Shakespeare, Oyunlarindaki Kadin Karakterlerini

Yiiceltiyor mu? Yeriyor mu?

Merih TANGUN#*

“Bana sorarsaniz... kendi doneminin insanlart
Shakespeare’in dehasini glintimiiz
insanlarindan daha iyi anlamis degillerdir.
Shakespeare’in ¢agi da yoktur, dini de, partisi
de, meslegi de. Yapitlarimin ozii de sozii de kendi
engin  zihninin  erigilmez  derinliklerinden
geliyordu: Ugsuz bucaksiz gézlem giicii ve
okudugu onca kitap onu karakterlerinin
zenginligiyle donatmisti.”*

Samuel Taylor Coledridg1772-1836
(sair, edebiyat elestirmeni ve filozof)

Bu yazida yapmaya calistigimiz sey, Shakespeare’in bazi oyun karakterlerinden
yola ¢ikarak, oyunlarinda kadinlara olan yaklasimina farkli bir bakis agisi getirmektir.
Yazinin amaci ne Shakespeare’in “feminist” bakis agisini sorgulamak ne de “sovenist” bakis
acistyla Shakespeare’i incelemektir. Aslinda Prof. Dr. Mina Urgan’in “Ingiliz Edebiyati
Tarihi” kitabinda da soyledigi gibi; “Shakespeare’in oyunlarindaki kigiler hi¢bir agidan
Shakespeare’in sozciisii sayilmazlar. Onun yazdiklarindan alintilarla, birbirine tam karsit
sonuglara varabiliriz. Ornegin Shakespeare’in halki hor gordiigiinii ya da yiicelttigini;
Protestan, Katolik ya da dinsiz oldugunu,; ickiden hoslandigini ya da nefret ettigini;
savastan yana ya da baristan yana oldugunu ileri siirebiliriz. Oysa Shakespeare’in yarattigi
kisilerin, onun benligiyle, yasam felsefesiyle, diisiinceleriyle, duygulariyla hi¢bir iliskisi
olmayan kendilerine ozgii benlikleri, yasam felsefeleri, diisiinceleri ve duygular: vardir.””
Shakespeare kendi oyunlarmi ve oyun kisilerini betimlerken kendi doneminin

“konjonktiirii” i¢inde pek ¢ok farkli olgudan yararlanmistir. Kadin karakterlerini son derece

“insani” bir c¢er¢evede kullanip, giizellik, ask, sevgi, adalet, onur ve gerceklik
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kavramlarindan yola ¢ikarak “doneminin kadinina” olan bakis agisini dramatize etmeye
calismistir. Bu ¢alismada, ortaya koymaya calistigimiz; bu bakis agisiyla Shakespeare’in
kadin1 nerede 6vdiigii, nerede yerdigi ile ilgili saptamalar1 baz1 6rneklerle ortaya koymaktir.
Ancak isin i¢inde “kadin” olunca, inceleme konusunun “feminizme” yaklagmamasi miimkiin
degildir. Bu nedenle, feminist bakis agisina da zaman zaman deginecegiz

Ronesans dénemi Ingiliz, hatta diinya edebiyatinin en onemli tiyatro yazari
William Shakespeare (1564-1616), dram ve komedya tiirlerinde otuz sekiz basarili oyun
yazmustir. Yarattigi karakterlerde insan dogasinin en degismez ozelliklerini benzersiz bir siir
diliyle yansitmast dolayisiyla, yasadigi yiizyildan bu yana her ¢agda ve her iilkede en sik
sahnelenen oyunlar yazaridir. Kin, ask, dostluk, yiikselme, o¢ alma gibi hemen hemen tiim
insani boyutlari derinlemesine irdelemistir.® (Caglar boyunca tiim arastirmacilarin kabul
ettigi ortak veri; Shakespeare’in yasama dair tiim evrenselleri gozler oOniine serip,
insanoglunu hirs ve zaaflartyla yani tiim ¢iplakligiyla gozler oniine serdigidir.

Shakespeare’in metni iizerinde ¢ok ugrasildigr gibi, onun oyunlarimin kaynaklarint
saptamak i¢in de bir hayli emek harcanmistir. Shakespeare’in dehasinin ozgiin olmayan tek
yani oyunlarinin konulart oldugu igin, bu emek hi¢ bosa gitmemis, ilk oyunlarindan “Askin
Emegi Bosa Gitti” ve biiyiik bir olasilikla son oyunu olan “Firtina” disinda hangi
komedyasimin  ya da hangi tragedyasinin konusunu nereden aldigt bulunmustur.
Yazdiklarimin kabataslak ozetlerini baskalarimin oykiilerinden, oyunlarindan ya da tarihsel
kitaplardan almasinin hichbir onemi yoktur ashinda. Ciinkii her edebiyat iiriiniinde oldugu
gibi, Shakespeare’de de onemli olan, anlatilan oykiiniin kendisinden ¢ok, bu oykiiniin nasil
islendigi, kisilerin nasil canlandirildigi, bu oykiiyii ele alis bi¢imi, ona katilan anlam, siir ve
diisiincedir.”

Shakespeare’in oyunlarindaki bazi kadin karakterlerini inceledigimizde onlarin
giiclii, akilli ve 6zgiir iradesini kullanabilen kadinlar1 temsil ettigini goriiriiz. Ancak farkli
yorumladig1 kadin karakterleri de vardir. Shakespeare, oyunlarinda kadini yer yer koti,
cehennem kadar kara, sehvet diiskiinii, yalanci, ¢irkin ve seytan olarak, yer yer de masum,
melek, cildirtan sevgili, sarigin dilber ve tanriga olarak gosterir. Diger taraftan
Shakespeare’in bu karakterlerinin oyun ic¢indeki duruslarini sergiledigi sartlar ve ¢evre cok
farklidir. Ortacagdan Ronesans’a gecis, donemin yasantisinin gereklilikleri, donemin kadin

cinsine bakis acisi, “Antik Yunan™in Elizabath donemi sanat ve edebiyatinda ki etkisi

® http://mitoloji.info/tiyatro-yazar-ve-sanatcilari/william-shakespeare.nedir 25/05/2010
* Mina Urgan, ingiliz Edebiyat: Tarihi, Birinci Kitap, YKY Yayimnlari, 6. baski, Mart 2010, sf 230
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yazarin oyun i¢indeki mesajlarinin da belirleyicileri olmustur. Bu nedenle “kadini yiiceltiyor
mu, yeriyor mu” sorusuna oyunlarin baglami i¢cinde bakmakta yarar vardir.

Shakespeare’in bazi oyunlarinda, oyun boyunca pek ¢ok kadin karakter zihinsel
kapasite acisindan erkeklerle esit zekaya sahip olduklarini ortaya koymanin yani sira, gogu
zaman onlardan da istiin olduklarint gosterir. Elizabeth donemi kadinlarindan beklenenin
aksine, davranislar1 ve sdylemleri daha radikaldir. Cogu yerde, kadinin erkegin mali degil,
erkegin karsisinda aktif rol oynayan partneri oldugu durusunu sergiler. Halbuki Ortacag ve
Ronesans donemine baktigimizda, ¢ogu kadinin mal-miilk olarak degerlendirildigini
goriirliz. O donemde kadin, gii¢siiz bir cinsiyet, egitimsiz, sadece beden olarak degil zihinsel
anlamda da zayif olarak degerlendiriliyordu. Kadinlarla ilgili tiim kural ve kanunlar
“erkeklere ne tiir kadinin ideal kadin oldugunu ve kadinlara da bu ideale ulagmak igin nasil
davranmalart gerektigini ogretmeyi amaclamaktaydi® Hirgin Kiz’da oldugu gibi. Dénemin
miilkiyet belgelerinde “kadinlarin devlet dairelerinden uzak tutulmasimin sart oldugu,
kendilerini kadinsal ve evcil islere adamalarinin gerektigi” agik¢a ifade ea’ilml;vti.6 Bu
dénemin edebiyatindaki kadina baktigimizda, ornegin “Ortacag Ingiliz Edebiyatinin,

edebiyat ve kadin iliskisinde kadmn giicsiizliigiinii vurgulayan bir edebiyat”’

oldugunu
sOyleyebiliriz. Kadinlar genelde kitaplarda yaptikiar: yanlishklar yiiziinden yer alirlar ve
edebiyat da bir soylem araci olarak kadinlarin olumsuz imajina katkida bulunur.®

Doénemin kadia bakis agisi genel olarak bu sekilde olsa da Shakespeare’in
yasadig1 yer olan Stratford’un Ortacag’da farkli bir toplumsal ozelligiyle, “Yerel Dinsel
Lonca”siyla tanindigini goriiyoruz: Bu Kutsal Ha¢ Loncasi’na iiyelik, tiim erkek ve
kadinlara acikti ve Lonca’min iinii yore simrlart disina tasmisti. Idare meclisi, iiyelerce
seciliyordu ve kadin-erkek oylari esdegerdi. Ancak, kasabanin gururu ve Lonca’min uzun
stireli gelenekleri bir sarsintiyla zedelendi. On altinci yiizyila kadar kasabanin dinsel
vasamini bozacak bir sey olmamisti. Ama yeni Protestan reformlar: Stratford’u kéklii
bigcimde etkiledi. Kusaklar arasinda bag kuran ve Stradford haklina ortak dinsel ve

toplumsal amaglar kazandiran bu Lonca 1547 'de dagitildi. Bunun iizerine 1553 tarihli bir

beratla kasaba bir kraliyet belediyesi olarak tescil edildi. Ulusu yeniden Roma Katolik

> Dog. Dr. Huriye Reis, Kitaplarda Kadin Olmak: Chaucer ve Ortacag ingiliz Edebiyatinda Kadin Séyleminin
Sorunsalligi, International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic,
Volume 4 / 1-1 Winter 2009, sf 493

® The Fourth Estate: A History of Women in the Middle Ages., Shulamith Shahar - author, Chaya Galai -
transltr., Routledge, London, 2003. sf 11

"Dog. Dr. Huriye Reis, Kitaplarda Kadin Olmak: Chaucer ve Ortagag ingiliz Edebiyatinda Kadin Séyleminin
Sorunsalligi, International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic,
Volume 4 / 1-1 Winter 2009, sf 488
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mezhebine dondiiren Kralice Mary’nin ¢ok kati dogruluk anlayisi, bulanik ve bildiginden
sasmaz kafa yapisimin uygulamalariyla, Stratford bir tiir “imansiz”’larin yakildigi, Coventry,
Lichfield, Gloucester, Wotton-under-Edge, Banbury, Oxford, Northampton ve Leicester dan
olusan bir gcemberin merkezi oldu. Kadinlar ve esnaf da vardi yakilanlar arasinda®.

Elizabeth donemi (1558 — 1603), hi¢ kuskusuz ¢aga ismini veren I. Elizabeth ile
anilsa da o cagin en parlak yazari Shakespeare de donemin sanatina imzasini atmisti. Bu
donemde Ingiltere, uzun siiren Giiller Savasi yorgunlugunun ve Kral 8.Henry nin Katolik
kilisesinden ayrilip, kendisini tiim iilkenin ve kilisenin tek hdakimi olarak ilan etmesinden
sonra kurulan Anglikon kiliselerinin dine farkl bir bakis acisi getirmesi kaosunun ardindan
kendine olan giivenini yeniden kazandi. Sadece ekonomik ve ticari ag¢idan degil, edebiyat ve
miizikte de pek ¢ok basarili yapit ortaya kondu. 10

Koca bir iilkeye, hatta birka¢ iilkeye hiikkmeden Kralice Elizabeth’in yOdnetimi
altindaki bir tilkede, Shakespeare’in oyunlarinda yarattig1 kadin karakterleri de dogal olarak
ilging perspektifler icermektedir.  Toplam 38 oyun ve 154 sone yazan Shakespeare’in
kosuk diiziimii (versification) her oyunda degisik kisilerin degisik ruhsal durumlarini, toplum
icindeki yerlerini ve olaylarin gelisme hizini yansitan bir cesitlilik gosterir. Elizabeth ¢agi
tiyatrosunun insant ilk bakista sasirtan ozelligi karmasikligr ve daginikligidir. Hem zamanin
yasanti zenginligini yansitan ¢ok katli ve boliimlii olaylar dizisini kullanmast hem de dilin
biitiin zenginliginden yararlanmasidir. Isik, dekor ve modern tiyatronun diger teknik
olanaklarindan yoksun oldugu icin, amaglanan gergeklik ancak dilin giiciiyle seyircinin
hayalinde yansztlllr.ll Shakespeare’in bu “dili”, yaratti§i kadin karakterleri i¢in kullanirken
yaptigi oyunlar bu calismaya konu olan temayr da olusturmaktadir; “Shakespeare
oyunlarinda yarattig1 kadin karakterlerini seviyor ve ¢aginin bakis agisina ragmen yiiceltiyor
mu, yoksa ¢aginin bakis agistyla hor goriiyor ve yeriyor mu?”

Shakespeare’in  olgunluk donemi  komedyalarindaki  kadinlar  erkeklerden
usttindiirler genellikle.12 Zaten daha Once soz ettigimiz, gigclii, akilli ve 6zgiir iradesini
kullanan kadin karakterlerine baktigimizda, Shakespeare’in bunu genellikle komedilerindeki
kadin rollerinde ortaya koydugu gérmekteyiz. (Aristoteles, “Komedi”yi Poetica adli eserinde
sOyle tanimliyor: “Komedi, ortalamadan daha asagi olan karakterlerin taklididir. Ciinkii

giilting olanin ozii, soylu olmayisa ve kusura dayanir. 3 Burada konuyu Aristoteles’e refere

® Park Honan, Shakespeare: Bir Yasam, Ceviren: Biilent Bozkurt, YKY Yayinlar, Kasim 2000, sf 35-36,
19 Oscar G. Brockett, Tiyatro Tarihi, Elizabethian era, Dost Kitapevi, 2000, , sf 347

! Cevat Capan, Degisen TiyatroMetis Yayinlari, 1999, sf 34

2 Mina Urgan, ingiliz Edebiyat: Tarihi, Birinci Kitap, YKY Yaynlari, 6. baski, Mart 2010, sf 238

3 Aristoteles, Poetika; Siir Sanati Ustiine, Ceviren Samih Rufat, Can Yayinlari, sf 22
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etmemizin nedeni, V ila XV. yiizyillar arasinda Avrupa’da en fazla onun etkisinin olmasidir.
Her ne kadar Shakespeare, “Uc Birlik Kurali* konusunda Aristoteles’in “tiyatro” anlayisina
ters diismiis olsa da Aristoteles’in Poetika’daki tragedya — komedya anlayisi o doneme de
kendi kosullar1 i¢cinde yansimuistir.

Shakespeare’in bazi kadin karakterlerine - Rosalind (Size Nasil Geliyorsa), Helena
(Bir Yaz Gecesi Riiyasi), Katherina (Hir¢in Kiz), Viola (12. Gece), Portia (Venedik Taciri)—
baktigimizda kadinlari seviyor ve yiiceltiyor diyebiliriz.

Shakespeare bu oyunlarinda kadin karakterlerini daha ¢ok one ¢ikariyor, onlara
erkeklerin sdyleyebilecegi sozleri sdyletiyor. Oyunun gidisatin1 degistirmelerini sagliyor
ama bir sartla; Bu oyun bir komedi olacak, kadin karakter de bunlar1 genellikle erkek
kiliginda soyleyecek. Shakespeare’in bu giiclii kadin karakterleri, ancak “erkek kiligi1”na
girdiklerinde diisiincelerini daha 6zgiirce sdyler ve yiiksek sesle paylasirlar. Shakespeare 'in
oyunlari zamanminda, tiyatronun Kilise destekli kurumlarla ilgisi kalmamisti ve sekiiler bir
performans alanmna tasinmisti, ama kékenlerinin dogasi hala bakiydi. Tiyatroda, kadinin arz
ettigi cinsel tehlike, kadin rollerinin erkekler tarafindan oynanmasiyla yatistirimisti,
Shakespeare’in tiyatrosunda kadin kurgusunun (ve cinselligin) temsili erkeklere verilmisti.
Geng erkeklerin tiyatroda bu kadar on planda tutulmalarimin altinda kadin-cinsellik
eslestirmesi sorununa dair belli ¢oziimler yatlyom’u.l5 Shakespeare’in bir¢ok oyununda bast
derde giren kizlar ve gen¢ kadinlar, hemen erkek kiligina girmek caresine basvururlar.
Elizabeth Cag tiyatrosunda kadin oyuncu olmadigi icin, kiz ve kadin rollerini hep erkek
¢ocuklar oynadigi icin, bu kilik degistirme ¢aresi herhalde ayrica kolaymma gelirdi oyun
yazarlarzmn.16 Ciinkii donemin kadma ve kadin cinselligine olan bakis agis1 biiyiik bir
ihtimalle “Hiristiyanlik dogmalarindan kaynaklanmaktaydi. Anglikon kiliseleri kurulmus
olsa da Katalolik mezhebinin gériinmez baskist her konuda hissediliyordu. Kralige Elizabeth
ve ablas1 Mary arasinda yasananlar da bu sdylenilenleri dogrular niteliktedir.

Ortagagda (hemen ardindan gelen Shakespeare’nin de i¢inde yasadigi Ronesans

baslangicinda) tiim sosyal swiflar icin ideal kadwn, itaatkdr kadindir, (yani, Rosalind,

 Aristotales'in "iiglii birlik" ilkesi: olay, yer ve zamanda birlik. Aristoteles'e gére oyunda bastan sona takip
edilen tek bir hikdye olmalidir. Ara hikayeler ya bulunmamalidir, ya da ¢ok az olmalidir. Bir oyun tek bir yerde
gecmeli, farkli yer ve cografyalara yayillmamalidir. Sahne tek bir yeri temsil etmelidir. Olay 6rgiisii bir giinden
fazla bir zaman1 kapsamamalidir.

1> Sue-Ellen Case, Feminizm ve Tiyatro, Bogazici Universitesi Yayinlari, 2010, Sf 54

'® Mina Urgan, ingiliz Edebiyat1 Tarihi, Birinci Kitap, YKY Yaynlari, 6. baski, Mart 2010, sf 237
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Helena, Katherina, Viola, Portia gibi. kétii kadin ise dik basl, erkegine (veya ailesine) itaat
etmeyen kadindir.*’

Shakespeare’in kadin Kkarakterlerinden bazilarinm1 - Lady Macbeth (Macbeth),
Kleopatra (Antonios & Kleopatra), Juliet (Romeo & Juliet), Cordelia (Kral Lear)- hor
gordiigiinii ve yerdigini, hatta bazen, Ophelia (Hamlet) ve Desdemona (Othello)
karakterlerinde oldugu gibi — ki bu iki oyununda kadin1 “birey”’den ¢ok miilk gibi goren bir
bakis agis1 gelistirmistir - hicbir hatalar1 olmadig1 halde erkeklerin diinyasinda haksizca
Oliime mahktim olduklar1 i¢in, kadin1 ezdigini de sdyleyebiliriz.

Shakespeare’in bu oyunlarinda akillari, dirtstliikleri ya da hirslartyla 6n plana

¢ikan kadinlarin sonlar1 6liim olmaktadir:

e Lady Macbeth aklin1 hirsinin 6niine gecirir, kocasini manipiile eder, seytana uyar
ve kendi canini alir

e Othello’yu 6lesiye seven Desdemona, lago’nun ahlaksiz tuzaginin pargasi olur

e Kleopatra, biiylik savas¢1 Anfoniuos ‘u bastan ¢ikarir, iilkesinden eder, tarihsel
olarak “erkek diinyasinda” gii¢lii olusunun bedelini kendini 6ldiirerek 6der

e Juliet ailesinin baskisina ragmen Romeo ile sonuna dek beraber olmaktan
vazgecmez ve aileye itaatsizliginin sonucu o6limii secer

e Babasina kars1 (tipki bir erkek kadar) diiriist olmasi ve yalan sdylememesi ve
sevginin gergek anlami iizerine 6ne siirdiigii iddialar Cordelia’nin 6liimiine sebep
olur

e Kendini akilcr bir sekilde ifade etmesi erkekler tarafindan engellenen, babasini
oldiiren Hamlet i bu kadar ¢ok ve karsiliksiz sevdigi i¢in vicdaniyla savasan

Ophelia delirir.

Shakespeare’in kadmin hem aklim1 hem de duyarhiligini en iyi resmettigi
komedilerinden biri “Size Nasil Geliyorsa”dir. “Bu oyun sevda konusunu isleyen en iyi
komedyalardan biridir. Oyunda iki kardes, diger iki kardese yaptigi haksizlik,(oyunun
sonunda herkes mutlu olsun diye, bu iki kotii kardes birer melege dontisecektir)Orlando ile
Rosalin’in yasadigr ask, Shakespeare’in en basarili soytart tiplemesi Touchstone ve

melankolik Jaques’ ilging gdzlem ve sOylemleri pastoral bir komedi ortaminda mutluluk-

Y Dog. Dr. Huriye Reis, Kitaplarda Kadin Olmak: Chaucer ve Ortagag ingiliz Edebiyatinda Kadin Séyleminin
Sorunsalligi, International Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic,
Volume 4 / 1-1 Winter 2009, sf 494
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seving ve huzur yaratlr.18 Oyunda Rosalind, Orlando’dan ¢ok daha zeki, akilli ve kivrak
zekali bir kizdir. Shakespeare, erkek roliine giren Rosalind’e o déneme gore ¢ok cesur

yorumlar yaptirmistir:

ROSALIND"

Hamimlarin  sonsoz séylemesi pek alisiimis degil;, ama beylerin  6nsoz
soylemesinden daha kétii sayilmaz. lyi saraba asma dali gerekme220 derler; eger
dogruysa, iyi oyuna da sonsoz gerekmez. Ama yine de iyi sarap i¢in asma dall
kullanyyorlar; iyi oyunlar da iyi sonsozler yardimiyla daha iyi olabiliyor ... ..... Ey
kadinlar, erkekler i¢in duydunuz sevgi adina size emrediyorum: bu oyunu
olabildigince begeneceksiniz. Ve ey erkekler, kadinlar icin duydugunuz sevgi adina
size emrediyorum: kadinlarla birlikte oyundan da hoslanacaksiniz. Ben kadin
olsaydzm21 icinizde sakali hosuma giden, surati bana sevimli gelen, nefesi beni
itmeyen kim varsa operdim onun icin de, bu kibar diisiincemin hatirina eminim
aranizda ne kadar sakali hos, surati sevimli, nefesi tatl kisi varsa, ben oniiniizde

egilip ayrilirken onlar da bana yiirekten “Hosgakal” diyecektir. 22

Yukaridaki sozleri sdyleyebilmek, o dénemde yasayan bir kadin i¢in son derece
cesur bir tavirdir. Rosalind saraydan ka¢makla giic duruma diigtiigii icin erkek kiligina
girmistir. Shakespeare’in romantik komedyalarinda gordiigiimiiz Beatrice ya da Viola
tipinde, akilli ve cana yakin geng¢ kizlardan biri olan, hatta zeka agisindan onlardan bile
daha iistiin sayilabilecek Rosalind, kimligini gizleyerek, Orlando ile alay etmeye baglar.®®
Bu oyunla ilgili bir makalede sdylenenlerden yola ¢ikilacak olursa; Rosalind’in tath
hakimiyeti mizahla dopdolu, iistelik en taze ve en sagliklisindan. Bu mizahin etkileri sanki
onun biitiin ozelliklerini yumusatiyor ve yiiregini keder kaplasa bile diisiinceleri rahat¢a

akwyor ve o diistindiiklerini kolayca ifade ediyor. Bu karisimin giicii sayesinde, onun oyun

¥ Mina Urgan, ingiliz Edebiyat1 Tarihi, Birinci Kitap, YKY Yaynlari, 6. baski, Mart 2010, sf 237

¥ william Shakespeare, "Size Nasil Geliyorsa”, V. Perde IV. Sahne, Ceviren Biilent Bozkurt, Remzi
Kitapevi, 2007, sf. 143

20 Sarap saticilari mallarinin reklamim yapmak igin ditkkanin kapisina asma yapragi asarlarmis. Ceviren Biilent
Bozkurt’un notu, William Shakespeare, "'Size Nasil Geliyorsa”, Remzi Kitapevi, 2007

?! Shakespeare’in ¢aginda kadin rollerine oglan ¢ocuklari ¢ikarmis. Ceviren Biilent Bozkurt’un notu, William
Shakespear, "Size Nasil Geliyorsa”, Remzi Kitapevi, 2007

22 Rosalind, “Alkislariniz1 bizden esirgemeyin,” diyor. Ceviren Biilent Bozkurt’un notu, William Shakespear,
""Size Nasil Geliyorsa”, Remzi Kitapevi, 2007

% Mina Urgan, ingiliz Edebiyat: Tarihi, Birinci Kitap, YKY Yayinlari, 6. baski, Mart 2010, sf 238
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organlart ciddi diistincelerinin kaynaklariyla bir araya gelip miikemmel uyumlu bir senfoni

*2*Bu baglamda

sunuyor. Boylece o ayni anda hem digsaridan sen hem icerden hiiziinlii.
Rosalind i¢in oyunun tiim akisin1 degistiren, kivrak dil kullanimiyla erkegi kendine baglayan

akilli bir kadin karakteri denilebilir.

“Bir Yaz Gecesi Riiyasi”nda ask ve evlilik, oyunun odak noktalarindan birini
olusturur. Atinali dort asik zikzakli, ¢apraz ve karmasik iligkilerden sonra uygun bigimde
eslesirler. Shakespeare, bu oyunda insanmn diisiince giiciiyle hayal giicii arasindaki iliskiye
deginir.”® Perilerin diinyasiyla gercek yasam arasinda gidip gelen bir komik karmasa yaratir
ve li¢ ayr1 kesimden varliklar (asiller-periler ve dogaiistii yaratiklar-halk tabakasi) inanilmaz
bir ustalikla birlestirilmistir. Burada da kadin kahramanlar yer yer erkekler icin kul-kole
olan, onlarin peslerinden kosturan, agsk ve cinsellik i¢in her seyi yapabilecek karakterler
olarak ¢izilmistir.

Bir Yaz Gecesi Riiyasi’nin basinda asiklarin hikayesinin uzun oldugu goriliir; her
ne kadar aile baskis1 (Hermia ve Lysander) ve erkeklerin kararsizligi (Helene ve Demetrius)
ortada goriinen konular olsa da lg¢iincii bir ask hikdyesi olarak, Theseus, Hippolyta’nin
sevgisini kazanmak i¢in ¢aba harciyor ve onu kendine asik ediyor. Titania ve Oberon
birbirleriyle savas i¢inde, ikisi de birbirini sadakatsizlikle sucluyor. Pyryramus ve Thisbe
ise trajikomik bir sekilde daha bastan Romeo ve Juliet’le ayni kaderi payla§lyorlar.26

Shakespeare’in bu oyununda “ilk goriiste ask”la dalga gectigi sdylenebilir. Ciinkii
biitlin “agk”lar biiyiiniin giiciiyle gerceklesiyor ve sonucu giiliing oluyor. Burada ask sadece
“kor” olmakla kalmiyor bir de absiirt oluyor. Shakespeareyen komedi, dsik karakterlerin
ayni anda en ‘gercek’ ve ‘gercekdisi’, en hakiki ve en sahte olduklarinin zeki bir bigcimde
farklndadlr.27

Bir Yaz Gecesi Riiyasi 'nin eylem ¢ergevesini, daha ilk bastan parayla baglantili bir
evlilik olan Theseus ve Hippolyta'min evliligi kurar. Bununla birlikte, bu ¢cercevede iginde
yer alan sey kendi resmi varsayimlarini kékten bir bigimde sorgular. Ask, izah edilemeyecek

kadar temel oldugu i¢in mi dogaldir yoksa maceraperest bir bi¢imde oznel oldugu i¢in mi

2 Bu konuda bilgi i¢in bkz. http://www.shakespeare-online.com/plays/asu/characterasu.html

2 William Shakespeare, Bir Yaz Gecesi Riiyasi, ¢cev. Biilent Bozkurt, Remzi Kitabevi, 11. Basim, 2009, sf13
% Jeanne Addison Roberts, Triple- Treat Shakespeare, Shakespeare Sets Free, Washington Square Press,
Trade Paper Edition August 2006, sf 4

" Terry Eagleton, William Shakespeare, Cev. A. Ciineyt YalazBogazici Universitesi Yaymevi, 1998, , sf 22
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izah edilemezdir? Dogal gériinen sey, ormandaki karmasada oldugu gibi, biitiin iliskilerin
potansiyel olarak tersine donebilir olusudur.®

Shakespeare’in bu oyunda kadinlar i¢ine diisiirdiigli tuzaklardan birisi; kadinin,
erkegin askim1 kazanmak i¢in goOzilinli kirpmadan kendisini onun ayaklar1 altina
atabilmesidir. Tabii Shakespeare bu durumu insani bir eylemin yani askin dogal bir parcasi

olarak da goriiyor olabilir.

HELENA®

Senin sadik kopegin oldum artik:

Beni dévsen de, sana stirtiinmekten vazgecmem.
Kopegine ne yaparsan, bana da onu yap:

It beni, tekmele, yaninda yok say, birak git,

Ama sana layik degilsem de, izin ver peginden geleyim.
Hig degilse kopegini sevdigin gibi seversen beni,
Sevgilerin en yiicesini bulmus sayarim kendimi.
DEMETRIUS

Yeter artik, nefretimi daha fazla zorlama,

Neredeyse hasta oluyorum seni gérdiikge.

Bu yanita, dogal eylemin “yanlis anlagilmasi”nin bir sonucu olarak bakilabilecegi
gibi, Shakespeare’in kadinin cinsel zafiyetini gostermek i¢in kullandig1 bir sahne olarak da
bakilabilir. Shakespeare burada Helena’nin agzindan (6zellikle son iki satirda) son yillarda
“kadin — erkek” esitligi adina savunulan sdylemlerin tam tersini sdyleyip kadini salt

duygusal (ya da cinsel) zayiflig1 ile 6ne ¢ikariyor.

Ayni dénemde yazilmis olan “Huysuz Kiz”da Katherina ile Petruchio arasinda
sonradan sevgiye doniisecek olan biiyiik kavga anlatilir. Ancak Petruchio’nun kizla parasi
icin evlenmesi, erkegin kadini nasil meta gibi goriip kullandigim1 ¢ok agik bir sekilde

gosterir.

28
A.g.e,sf25

2 William Shakespeare, Bir Yaz Gecesi Riiyasi, Cev. Biilent Bozkurt, 5.Perde/1.Sahne, Remzi Kitapevi,

2009, sf 97
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PETRUCHIO®

Uzun lafa gerek yok. Onun igin, eger su dedigin kadin,
Petruchio’ya es olacak kadar zenginse-

Umurumda degil. Kararumi etkilemez bunlar,

Ne de igindeki sevgi kirintisini yok edebilir.

Ben dolgun bir evlilik yapmaya geldim Padua’ya;

Evlilikte mutlulugu servette bulmaya geldim.

Feminist yazarlarin en ¢ok inceledigi oyunlardan birisi olan “Hir¢in Kiz”’a bazi
yazarlar sovenist mesajlarin ¢ok oldugu, “itaat eden kadin, mutlu kadindir” mesajinin
verildigi bir oyun olarak bakarlar. Ornegin, Dr Freitas “Vaat Edilen Son Bu mu? Feminizm
ve Shakespeare”® baslikli yazisinda asagidaki satirlara refere ederek, kadimin
(Katherina’nin) “miilk” olarak goriildiiglinii belirtiyor ve cinsellik baglaminda kadinlarin
Elizabeth donemi oyunlarinda asagidaki gibi siniflandirildigini yaziyor:

A. Esve anne olarak kadinlar — MULK
B. Oniine gelenle yatip kalkan kadinlar - FAHISE
C. Bakire kadinlar—KURTULUS

Ancak bununla birlikte, Dr Berry, “Feminism, Falcons and Shakespeare’s Shrew”
adli sé’)ylesisinde32 Hirgin Kiz’da Petruchio’nun kullandigi “evcillestirme” siirecini
Shakespeare’in pek ¢ok oyununda kullandigi “aveilik kiiltliriine” baglamistir. Bir
Shakespeare arastirmacisi olan Berry, oyunu tamamen farkli bir yaklasimla acikliyor.
Yorumunun eksenine Petruchio’nun “ehlilestirme” teknikleri olarak anlattig1r tiradim

yerlestiriyor.

PETRUCHIO®

..... Geldigi zaman da onu séyle esaslt bir pohpohlarim.
Diyelim ki soviip saymaya bagsladi; ona igtenlikle,
Biilbiiller gibi sakidigini séylerim.

Surat asacak olursa, “Yiiziiniiz piril piril,” derim;

% William Shakespeare, Huysuz Kiz, Cev. Biilent Bozkurt, I. Perde/Il. Sahne, Remzi Kitapevi, 7. basim, 2009,
sf 46

*! Donna Freitas, Ph.D., "'Is This The Promised End?"* Shakespeare and Feminism, konuyla ilgili bkz.:
http://www.feministezine.com/feminist/historical/Feminism-Shakespeare-01.html, 08/07/2010

%2 Ed Berry, “Feminism, Falcons and Shakespeare’s Shrew”, 23 Subat 1996, Virginia Universitesi.
Konuyla ilgili bkz: http://www.feministezine.com/feminist/historical/Feminism-Shakespeare-01.html

B William Shakespeare, Huysuz Kiz, Cev. Biilent Bozkurt, II. Perde/I. Sahne, Remzi Kitapevi, 7. basim, 2009,
sf 65,
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“Yeni yagmus ¢igle yitkanmis sabah giilii sanki.”
Diyelim ki dilini yuttu, tek kelime konusmuyor;
O zaman tath dilini over, “Siz konustukca,
Kulaklarim bayram ediyor,” derim.
Bana defol git diyecek olursa,
Sanki bir hafta daha kal demis gibi,
Stikranlarimi sunarim.
Beni istemezse, “cok heyecanlyim,
Evlenme ilanimizin asilacagi tarihi,
Diigiiniimiizii iple ¢ekiyorum,” derim.

ve
PETRUCIO*

Isin acik¢asi; baban karim olmana razi oldu;
Ceyiz de kararlastirildi. Bu durumda,

Sen istesen de istemesen de benimle evleniyorsun.
Clinkii ben seni uslandirmak i¢in dogmusum Kate.
Benim elimde sen yabani Kate olmaktan ¢ikip,
Oteki biitiin evcil Kate'ler gibi,

Akilli uslu bir Kate olacaksin.

Kate’le olan iliskisindeki metafor aslinda onu evcillestirilmesi. “Sahin’le avlanma
konusunda ne kadar ¢ok sey bilirsek aslinda metafor da gizliden gizliye o kadar anlamli ve
belirgin oluyor. Sahinin ehlilestirilmesi sirasinda kus ve egitici arasinda ¢ok giiclii bir
duygusal sefkat bagi olusuyor. Ancak bu bag oyle bir iligki yaratiyor ki aslinda zorlamaca
ve manipiilasyona baglh diizmece bir bag bu. Sonug, sahinin sahibinin dediklerini
yapmasi/emirlerini dinlemesiyle sonuglaniyor. 3

Ancak, burada Katherina’daki gizil ortaya baska tiirlii ¢tkmaktadir. Kabul edilmesi
gereken gercek su ki; Hirgin Kiz’daki Katherina, 17. yy’da bir kadinin olmamasi/yapmamasi

gerekenlerin bir temsilcisidir. Oyundaki herkese karsi saldirgan, babasina ve baslarda

kocasina kars1 isyankar. Tiim oyun boyunca sessiz olmaktan ¢ok uzak. Bunu sadece sozel

¥ William Shakespeare, Huysuz Kiz, Cev. Biilent Bozkurt, I1. Perde/I. Sahne, Remzi Kitapevi, 7. basim, 2009,
sf71-72

*Dr. Ed Berry, “Feminism, Falcons and Shakespeare’s Shrew”, 23 Subat 1996, Virginia Universitesi
Konuyla ilgili bilgi i¢in bkz: http://www.feministezine.com/feminist/historical/Feminism-Shakespeare-01.html
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olarak degil, ifadeleri, davranmiglar: ile de ortaya koyuyor. Nitekim 2. perde 1. sahne
tamamen karsilikli s6z oyunlarimin oynandigi bir sahnedir. *® Shakespeare aslinda bu sahne
ile “kadin ve erkek” arasindaki esitligi de (o donemde kabul goriilenin aksine) gostermis
olmuyor mu?

Oyunun sonundaki “tiradina gelindiginde; Shakespeare oyunun sonunda gercekten
“ehlilestirilmis bir sahin® ortaya koyuyor gibi gdziikse de bazi arastirmacilar bunu bagka
tiurliit de yorumlamaktadirlar; “Feminizm teorisine karsi en biiyiik argiiman Kate’in final
konusmasinda yatiyor. Katherina burada diger eslere “iyi bir es” olmanin hangi uygunsuz
hareketlere izin vermemesi gerektigini anlatiyor. Bu konusma Kate’in oyunun bagsinda
sekillendirdigi karaktere karsi ¢ikan bir konusma gibi goriiniiyor. Ancak dikkatle
bakildiginda Shakespeare’in giiclii kadin zekdsimi ortaya koyma taktigi olarak da
goriilebilir. Kate oyunun sonunda ¢ok kisa bir siirede argiiman dolu yaklasimdan kabul eder
hale, agresif tavirdan itaatkar tavra, kontrol edenden kontrol edilene doniisiiyor. 37

Ciinkii her seferinde yani Kate’in her karsi koyusunda ya da tavrinda Petruchio
O’nun i¢in 6nemli olan bir seyi elinden aliyor. Bunu anladiginda Kate artik Petrucio ile
tartigmak yerine onun dediklerini kabul eder gibi goriiniiyor ki kocasi ona istedigini versin.
Kadin zekasinin gercek anlamda isledigini diislinlirsek, Shakespeare’in bunu “kadinin
diisiiniildigii kadar zayif olmayabilecegi” arglimani seklinde kullandigin1 da varsayabiliriz.
Béylece Katherina tartisma sahnelerinden itibaren oyunun sonuna dek yani 16.yy ornek ev
kadimini oynadigi ana dek, zekdasim kullanip, Petruchio’ya sezdirmeden ne isterse onu
yaptirtyor! Aslinda son derece patriyarkal goziiken bu oyun, Shakespeare’in kadinin erkek
tizerindeki goriinmez giiciinii ortaya koyan bir gosterge de olabilir.”®

Gergekte bu oyunda Shakespeare Katherina’ya da pek c¢ok kadin kahramanina
vermedigi kadar hak vermis ve son derece enerjik ve akilli bir kadinin doniisiimiinii bize
gostermistir. Kate’in toplumsal paradigmalara kafa tutan tarafinin oyunun ilerleyen
satirlarinda nasil degistigini goriiyoruz. Oyunun sonunda da o hir¢in, kavgaci, hakkini
savunan kiz yerine, melege donmiis, kocasini seven, mutlu bir kadin olmustur.

Buna da Shakespear’in yorumuyla kadinligin hem zaferi hem yenilgisi denilebilir.
“Avcilik Kiiltiiri” yorumunda da belirtildigi gibi, bu son, aslinda Katherina’nin zaferidir ve
bu sekilde kadin, erkek {lizerinde egemen olma yolunu bulmustur. Yenilgidir zira

Shakespeare, kadin — erkek arasindaki bitip tiikenmeyen kavgayr bir baska bakis agisiyla

% Brandy Robertson, Shakespeare's Taming of the Shrew from a Feminist Perspective, Konuyla ilgili bilgi
icin bkz: http://feminism.suite101.com/article.cfm/william-shakespeare-and-feminism, 08/07/2010

¥ Ag.e.
¥ Ag.e.
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anlatirken, bazen erkegin bazen de kadiin yaninda olur ama bu oyunlarin galibi genellikle
erkek karakterlerdir.

Shakespeare’in  olgunluk doneminde yazdigi oyunlarinda daha oOnce de
bahsettigimiz gibi 6zellikle “erkek kiyafeti giyinmis kadinlar” gercegi rahatlikla sdyleyen ve
gercekleri karsisindakine kabul ettirip, basartya ulagan karakterler oluyor. Buna bir 6rnek de
dramatik yapinin ¢ok giiclii oldugu bir oyun olan “On ikinci Gece”dir. Shakespeare’in
olgunluk dénemi ask komedyalarindan en ¢ok sevilen ve en ¢ok oynananidir.

Kadin kahraman Viola ve onun ikiz kardesinin gemisi yabanci bir iilkenin
aciklarinda batar. Erkek kiligina giren ve "Cesario" adini alan Viola, {lilkenin yoneticisi Diik
Orsino’nun hizmetine girer. Ama yanina usak olarak girdigi Orsino’ya asik olur. Bu arada
Orsino’nun asik oldugu Olivia da erkek sandig1 Viola’ya asik olur. Isler iyice karmasayken
ortaya ¢ikan Viola’nin erkek kardesi Sebastian sayesinde olaya ¢6ziim getirilir. Bu arada bir
ticlincii katman olarak, Sir Toby- Maria ve Malvolio arasindaki iliskiler de oyuna bagska tiirlii
bir mizah katar.

Burada bir yanda giizelligi 6n planda olan Olivia ve diger yanda aklin1 kullanarak
olaylara ¢oziim getiren Viola var. Her ikisi de kadmin iki ayr1 yoniinli aynt oyun i¢inde
biitiinlestirmektedir. Ozdemir Nutku’nun “On Ikinci Gece” gevirisinde yaptig1 yorumlar
(Viola nazik, al¢akgoniillii, zeki ve duygusal ama duygularint a¢iklamaktan c¢ekinen bir
kizdwr. Onu tehlikeye atacak bir plan hazirlar ama engelle karsilagstiginda da bunu bertaraf
edecek giicii kendisinde bulamaz. Diiello sahnesinde oldugu gibi, korkudan az kalsin
kendinin bir gen¢ kiz oldugunu séyleme raddesine gelir)39 bize Viola’nin aslinda erkek
kiligina girip, gorevini yapmasi gerektiginde, bunu kendinden beklenenin ¢ok iizerinde bir
cesaretle yapabildigini gostermektedir. Shakespeare, Viola’y1 erkek kiligina sokarak diger
insanlarin O’nu dinlemesini ve sorunun baska bir yolla da olsa ¢dzlime yaklagmasini

saglamigtir.

VIOLA®
Eger ben sizi sevmis olsaydim efendimin atesiyle,
Bu kadar uzun bir oliim acisi ¢eker gibi,

Reddinize bir anlam veremez; anlayamazdim sizi

VIOLA*

¥ William Shakespeare, Onikinci Gece, Cev. Ozdemir Nutku, Remzi Kitabevi 9. Baski, 2009, sf13,
O William Shakespeare, Onikinci Gece, Cev. Ozdemir Nutku, Béliim I/Sahne VRemzi Kitabevi, 9. Baski,
2009, sf57,
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Salkim sogiitten bir kuliibe karardim kapinizi oniine,
Evinizde dolasir, durmadan ruhumu®, sizi isterdim;
Kiiciimsenen askim icin ezgiler diizer

Ve bunlari gecenin en issiz saatlerinde bile

Yiiksek sesle soylerdim;

Yanki yapan tepelere adinizi ¢igiri,

Havadaki bu ¢cenesi diisiik yankiyi:

“Olivia!” diye bagirtirdim.

O kadar ki, ne toprakta ne havada

Rahat edemez olur, acirdiniz bana.

Askin bir erkegin anlatabileceginden ¢ok daha anlamli ifade edilebilmesi,
sozciiklerdeki kivraklik, “cogu kez elde edilmesi olanaksiz goriinen, bazen ugrunda
harcanan ¢abalart sonugsuz birakan bazen da cinsellik ogesi tasiyan sevgi motifinin 43
kadin elinde ne kadar etkili kullanilabileceginin bir 6zeti olarak sayilabilir. Bu yine o
donemde erkeklerin kadin1 nasil gordiigiiniin Shakespearien bir anlatimi olarak

degerlendirilebilir.

Bir 6rnek daha vermek gerekirse, “Venedik Taciri”ne bakabiliriz. Oyunda zengin
Portia ile evlenmek isteyen Bassinio, yakin arkadasindan para ister. Aslinda zengin bir
adam olan Antonio’nun gemileri seferde oldugundan fazla parasi yoktur. Arkadasi i¢in bu
parayt Yahudi tefeci Shylok’dan alir. Shylok, parayr verir ama giiniinde 6demezse
govdesinden yarim kilo et kesecektir. Paray1 alan Baisinio zengin kizla evlenir ama bu arada
para 6deme giinii geger. Tefeci de paray1 istemez bedeli ister. Kimse ne yapacagini bilemez
durumdayken Portia devreye girer. Oyundaki oykii romantik degerlerle romantizme karsi
olan degerler arasinda bir ¢atismayt icermektedir. Portia ve Shylock arasindaki karsithk
oyundaki siiriikleyici gii¢ olarak belirirken, mahkeme sahnesinde yaratilan kontrollii
heyecan bu karsithgi doruk noktasina vardirtr. Oyunu karsithklar baglaminda ele almak
miimkiindiir: Giizel Portia aynt zamanda comert ve merhametlidir, hilekar ve cimri olan
Shylock ise yasanin ruhuna degil lafzina itibar eder. Geng kizin Hristiyan olmasina karsin

vasl adam Yahudidir. Portia idealize edilmis bir ortam olan Belmont’'da yasar. Shylock 'un

“ “Willow tree”: “Weeping willow” ingiliz yazininda umutsuz askin bir imgesidir. Ceviren Ozdemir
Nutku’nun notu: William Shakespeare, Onikinci Gece, Remzi Kitabevi, 9. Baski 2009.

“2 “My soul”, yani “ruhum” burada Olivia kastedilerek sdylenmis bir sézdiir, bkz. Kittredge, 394/288. Ceviren
Ozdemir Nutku’nun notu: William Shakespeare, Onikinci Gece, Remzi Kitabevi, 9. Baski 2009.

* Stanley Wells, Shakespeare: Yazar ve Eserleri, Cev. Cevza Sevgen, YKY Yayinlari, Ekim 1995, sf 60

31



diinyasiysa Venedik kentinin para piyasasindan ibarettir. Biri siirin doruklarina erisirken
digeri kendini hasin bir diiz yaziyla ifade eder.** Shakespeare bu karsithklarda ortaya
paradoksal bir durum ¢ikarmis ve bu durumun ¢oziimii “erkek kiligma giren” Portia’ya
kalmistir. Erkek kiligina giren diger Shakespeare kadinlar1 gibi Portia da basarili olur ve
erkeklerin diisiinemedigi bir yolla olaya ¢oziim getirir. Shakespeare yine ¢oziimii kadin

kiligindaki kadinin degil de erkek kiligindaki kadinin getirmesini istemistir.

PORTIA®
Bir dakika. Bir sey daha var:
Bu anlagma sana bir damla bile kan vermiyor.
Ifade tam olarak “yarim kilo et”.
O halde anlasmayla verileni al;
Yani yarim kile etini.
Ama bu eti keserken
Bir damla bile Hiristiyan kani akitirsan
Venedik yasalar: uyarinca
Tiim malina ve miilkiine el konularak
Hepsi Venedik devletine aktarilacak.
SHYLOCK
Yasa boyle mi?
PORTIA
Yasa maddesini kendi gozlerinle gorebilirsin.
Madem adalet isterim diye tutturdun,
O halde adalet bulacagina emin olabilirsin,

Hem de istediginden daha fazlasini.

Bunlar1 duyan Shylok isteginden vazgecer ve oyun mutlu sonla noktalanir. Ancak
hukukun yorumu ile ilgili olarak bu oyun i¢in Terry Eagleton sdyle soylemektedir: “Hukuku
yaratict bir bi¢cimde yorumlarken kisi genellikle onun ‘ruhu’na uygun saygi gostermesi
gerektigi hissine kapilir: Kararlar gergek¢i ve sagduyuya seslenir olmali, dar bir bigimde

teknik ya da ayrintici olmamaldir. Oyleyse, Venedik Taciri'nde hukukun ruhuna sayg

44

A.g.e, sf53
* William Shakespeare, Venedik Taciri, Cev. Biilent Bozkurt, Perde IV/Sahne I, Remzi Kitabevi, 5. Baski
2006, sf 110-120.
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gosteren kisi Portia degil Shylock’tur.*® Shakepeare burada alt metinde ashinda kadinlarin
“retorik” gliciiniin erkegin kamusal alandaki fiziksel giiciinden daha baskin oldugunun

isaretini vermektedir.

Shakespeare, eger kadin1 sahnede “erkek kiligi1”na sokmuyorsa (ki tragedyalarinda
bu yontemi kullanmiyor) bu kadinlarin, yani “kadin olarak sahnede bulunan kadin” tragedya
kahramanlarinin oyun igindeki gelisimleri ve sonlar1 daha baska tiirlii oluyor.
Shakespeare’in oyunlarinda cinsellikten daha derin iliskiler kurmak isteyen, ihtiraslar
ortaya ¢ikan ya da erkek kiliginda olmadan gercegi sdyleyen bu kadinlarin hepsinin sonu
6lim oluyor!

Eger olaylari o doneme gore degerlendirirsek, bunlar1 dindeki reformu heniiz ¢ok
yeni olan bir {ilkenin yazarmin, belki hala dinin etkisiyle, “gercegi sodyleyen kadin”
diislincesine tahammiil edememesi olarak da yorumlayabiliriz. Bu duruma daha analitik
feminist bir bakis acis1 getirmek gerekirse o donemle ilgili tarihsel siire¢lere bakmakta fayda
var.

Geleneksel olarak Batili tiyatro geleneginin baslangict MO altinct ve besinci
yiizyillarda gergeklesen Atina Dionysos senliklerine dayandirilir. Altinci yiizyilda bu
senliklere kadinlar ve erkekler katiliyordu, ancak begsinci yiizyilda, torenler, tiyatro olarak
bildigimiz seye doniismeye basladiginda, kadinlar torenlere katilmaz oldu. Margeret Biber,

2

“kadinlarin kamusal hayattan uzaklastirilmasinin™ nedeninin “Atina ahlaki” oldugunu
soyler. Atinali kadinlar (Solo kanunlarinda agik¢a belirtildigi gibi) eve kapatildiklart igin,
aklin ve ruhun kamusal hayatindan ¢ikarilmiglar, ekonomik ve yasal giiclerini kaybetmisler
ve ev i¢i emegin, ¢cocuk yetistirmenin ve cinsel gorevlerin diinyasina hapsedilmislerdi. Atina,
Roma, Elizabeth Donemi dramaswmin tiim “klasik”leri, kadinlarin sahneye ¢ikmasini
yvasaklayan ve kadinlarin ekonomik ve yasal haklarini simirlayan kiiltiirler tarafindan
tiretildi. Bu donemin metinlerinde ataerkil toplumun degerleri sakli.t’

Aristotales’in Poetika’sinda kadinlar erkeklerden daha az cesur, daha az akilli ve
daha az giicliidiirler. Bu nedenle 2. smif vatandaglar gibi goriiliirler. Kélenin diigiinme

becerisi hi¢ yoktur, kadimin vardir ama onun da yetkisi yoktur. O halde kadinlarin segcim

yvapmabkla ilgili bir sey ogrenmelerine gerek yoktur, ¢iinkii se¢cim yapmak i¢in gerekli yetkiye

“® Terry Eagleton, William Shakespeare, Cev. A. Ciineyt Yalaz, Bogazici Universitesi Yaynevi, 1998, sf 44
*" Sue-Ellen Case, Feminizm ve Tiyatro, Ceviren Aysan Sonmez, Bogazici Universitesi Yaymlari, 2009, sf
37,38, 39, 43
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sahip degillerdir; bu nedenle de tiyatronun kadinlar icin bir islevi yoktur. Tiyatro, “Kadin”
cinsiyet sinifi icin uygun degildir.*®

Elizabeth Donemi tiyatrosuna gelince, Aristoteles’in Poetika’sinin yeniden
degerlendirilmesiyle, klasik yazimin bilingli taklitleriyle, kadin rollerinin erkek oyuncular
tarafindan oynanmasiyla Yunan deneyimi tekrarlandi. Kadin bedeninin ve sesinin kamusal
alana ¢itkmast yasaklandi. Yalnizca erkeklerden olusan tiyatronun tekrarlanmasinin
nedenleri, Hiristiyan gelenegi tarafindan asimile edilen Atina’'min politika, efsane ve kiiltiir
birlesiminin yeniden ortaya ¢ikmasinda yatmaktadir. Egemen Hiristiyan kiiltiirii, kadin
toplumsal cinsiyetinin klasik kurgusunu cinsellik baglamina yerlestirerek yeniden ele
almistir. Tiyatrodaki kadinlarin cinsel bir kimlikle eslestirilmesi yiizyillar o6nce, Katolik
Kilisesi tiyatro wygulamalarini ahlaksiz olduklar: gerekgesiyle yasakladiginda baslamisti.
Hiristivan  diisiincesinde,  kadinlar  cinsellikle eslestirilirken  erkekler  ruhanilikle
eslestiriliyordu. Edebiyatta, felsefede, ilahiyatta ve diger egitim alanlarinda kadin sesi
yoktu, bu da, korolarda ve sahnelerde yer almamalarimn yansimasiydi®®. Dolayisiyla
kadmin pek ¢ok engeli olunca kiiltiirel iiretim alanindan da dislanmastir.

Her ne kadar o donemin en onemli iktidar figiirii “Kralice Elizabeth™ olsa da,
“gercegi soyleyen kadin”a tahammiil olmadigini zira bunun “erkek iktidarin sarsilmasi’na
neden olabilecegi diigiincesi tasidigini sdyleyebiliriz!

Bu konuda oOrnek vermek gerekirse, ilk akla gelen oyun “Macbeth” olur.
Shakespeare’in en giiclii eserlerinden biri olan bu oyunda Lady Macbeth ve kocasi disinda
kimsenin ¢ok detayli ve ¢ok boyutlu yazilmamis olmasi da dikkat ¢ekicidir.

Leydi Macbeth, hirslari, iktidar kavgasi olan, kocasini rahatlikla yonlendirebilen,
giiclli, falcilarin kehanetine inanarak kocasini tahta gecebilmesi i¢in kendi evinde krali
oldiirmeye ikna edebilen ve bunu biiyiik bir sogukkanlilikla saklayabilen hatta Kralin

oliimiinden sonra kocasina sunlari sdyleyebilen bir kadindir;

LADY MACBETH
Erkek misin degil misin?
Birak bu sagcmalart!

Korkudan hayal gérmeye basladin yine

8 A.g.y, sf50-51

“ Ag.y., sf52-53

0 William Shakespeare, Macbeth, Cev. Cevza Sezgen, Perde III/Sahne IV, is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1, 5.
baski, 2010, sf 58-58
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Lady Macbeth karakterinin en belirgin dzelligi, ihlal’dir. /hlal, simirlarin siirekli
olarak asitlmasi insan olmanin gercek isaretidir. Shakespeare’in kotii karakterlerinin ¢ogu
gibi Lady Macbeth de bir burjuva bireycisidir ve geleneksel mevki ve akrabalik baglar: onun
kisisel kimliginin kurucu égesi olmaktan ziyade sahsi amacglarinin pesinde kosarken asilmast
gereken engellerdir yalnizca.™

Shakespeare bu oyunda tiim odag kart kocanin iizerine ¢eker ve onlarin zihninden
stiziilenlerle olaylart anlatir® Ama hirsin boyle agik bir sekilde ortaya koyan kadin,
edimlerinin sonuglarindan da sorumlu olmak durumunda kaliyor dogal olarak. Lady
Macbeth’in seytana uydugunu ve bir diisman gibi lanetlenerek 6ldiigiinii biliyoruz, ancak bu
erkeklerle esit oldugunu iddia eden bir kadimin erkekler tarafindan cezalandirilist midr? 1.
James’in iinlii cadi avina gore kadinlar kotiidiir: Papa VIII. Innocent 'in> 1484 teki Bull
kitabi, Malleus Malleficarum® ve I. James’in kendi yazdigi Deamonologie® kitaplar:
kadinlar: tehlikeli derecede bastan ¢ikarict olmakla suglar. James, ahlaki zayifliklarindan
dolayr cadilarin kadin olmalart gerektigini savunuyordu®. Nitekim, oyunda “cadilar ve
Lady Macbeth” arasindaki ruhsal iligki, birbirlerini tamamlar yondeki aksiyonlariyla ortaya
cikmaktadir. Sonunda Lady Macbeth viicut ile dil, geleneksel sadakatin donmug baglari ile
arzunun yatistirtlamaz dinamigi arasindaki ¢atisma iginde parg‘alamr.57 Vicdan azabina

daha ¢ok dayanamaz, intihar eder.

> Terry Eagleton, William Shakespeare, Cev. A. Ciineyt Yalaz, Bogazi¢i Universitesi Yaymevi, 1998

%2 Macbeth, Ons6z: Cevza Sevgen, Is bankasi Kiiltiir Yaymlari, cev. Sabahattin Eyiiboglu

%% Giovanni Battista Cybo ismiyle dogan Papa VIII. Innocent (1432 - 1492) 1484 yilindan 6liimiine kadar
Hiristiyanligin Papa'siydi.

* Almanca ismiyle hexenhammer, yani cadilarin gekici. ortacag cadi avlari déneminin kiilt kitabidir.
Schlettstadt'taki domoniken manastiri'nin basrahibi olan heinrich kreamer (henry kramer) tarafindan, Papa
VIII. Innocentius'tan alinan yetkiyle 1486 yilinda yazilmistir. Cadi takiplerinin vahsilesmesinde 6nemli bir rolii
vardir, Malleus Maleficarum'a dek, cadi avlar1 yalnizca yiiksek kesim tarafindan yapilan bir eylemken, kitap
cadilarin eylemlerini olduk¢a ayrintili bir sekilde en basit rahiplerin bile anlayabilecegi bir {islupla yazarak avci
profilini olduk¢a genisletmistir. Ustelik takip eden yiizyillarda baska dillere ¢evrilmesi, cadi avinin
cografyasini da genisletmistir. Ayrica insanlarda, cadinin cinsiyeti konusunda, Maleficarumm'dan sonra
herhangi bir sliphe kalmamuistir; "kadinlar yaradiligtan cadiliga yatkin, zayif yaratiklardir. Seytan'in kadinlar
kandirmasi daha kolaydir" ifadesini sik sik tekrarlayarak, kadinlar1 kesin hedef gostermistir.

% Kendini Tanri'nin yeryiiziindeki temsilcisi, erkekleri de ailelerin hakimi olarak niteleyen kral I. James"
(Iskogya igin: VI. James) (1566 — 1625) 1597 yilinda yayinlattig1 bu kitabinda “cadi avini” onaylar ve
destekler. Daemonologie, cadilik, biiyiiciiliik, delilik, seytanlar, cinler, periler ve hayaletlerle ilgili genis
kapsamli miizakerelerin bulundugu bir kitaptir. I. James’in kendisinin de bizzat cadilik iddialarinin goriildiigi
durusmalara katilmasi konuya dmiir boyu stiren ilgisinin kanitidir.

% Donna Freitas, Ph.D., "'Is This The Promised End?"* Shakespeare and Feminism, konuyla ilgili bkz.:
http://www.feministezine.com/feminist/historical/Feminism-Shakespeare-01.html, 08/07/2010

> Terry Eagleton, William Shaespeare, cev. Ciineyt Yalaz, Bogazici Universitesi Yayinevi, 1998, s. 9
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LADY MACBETH®®
Bir leke var surada hala
Cik elimden korkung leke ¢ik diyorum sanal
Kan kokuyor hala surasi:
Arabistan i biitiin kokular

Temizlenmeyecek su ufacik eli!

“Othello”da ise daha bagka bir tutku vardir. Othello Venedik'te yasayan Magripli bir
askerdir. Desdemona adinda, olaganiistii bir giizellige sahip olan bir kadinla evlenir. Oyun,
Othello'nun Kibris'a, Osmanli ile yapilacak olan savasta goérev almaya gitmesiyle
sekillenmeye baglar. Othello'nun, emir eri olan hirsli ve mevki diiskiinii Iago tarafindan
kandirilmasiyla karisi Desdemona'y1r bogarak oOldiirmesi ve ardindan lago'nun tiim sinsi
planlarinin ortaya ¢ikmastyla sonuglanir. Bu oyunun her satir1 duygu doludur. Ofke, ask, aci,
kiskanglik ve sehvet oyunun tamaminda hissedilen duygulardir. Aslinda Desdemona
erkeklerin iktidar oyunlar1 arasinda sikisip kalmig bir kurbandir. Dogru olmayan bir ihanet
bile olsa Shakespeare bunu oyunda affetmemistir.

Othello 'nunkine benzeyen paranoyak bir kiskan¢lik, basit bir hi¢bir seyin — evli
kadinin ihanet etmemesi — gercekte dipsiz bir hi¢cbir sey olduguna, kadimin digsal
gortintigiintin, yumusak ytizeyinin altinda yatan bir derinlik olduguna inanir.>® lago’nun bir
takim imalarla dolu kurgular1 gerceklik icinde giderek genisleyen bir delik agar ve

Othello’yu aslinda ortada olmayan bir seye inanmaya sevk eder.

OTHELLO®

Onunla birlikte? Onun iistiinde? — Baskasinin olan seyi gasp etmek igin tistiine
yatilir. — Birlikte yatmak ha! Lanet olsun! Igren¢ bir sey bu. Mendil — itiraflar —
Mendil! Burun buruna, kulak kulaga, dudak dudaga! Nasil olur? — Itiraf ha? —
Mendil ha? — Ah iblis!

% William Shakespeare Macbeth, , Cev. Cevza Sezgen, Perde VI/Sahne I, is Bankas: Kiiltiir Yayinlar, 5.
baski1 2010, sf92-93

% Terry Eagleton, William Shakespeare, cev. Ciineyt Yalaz, Bogazici Universitesi Yayinevi, 1998, s. 77
% William Shakespeare, Othello, Cev. Ozdemir Nutku, Béliim IV/Sahne I, Remzi Kitapevi, 2009, sf 143
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Cinsel agidan kiskang olan kisi icin, biitiin diinya hastalikli bir bicimde anlamini
yitiriyormug gibi goriiniir. Biitiin diinya kadin cinsel organi haline gelir,; kadin cinselligi tek
yerdedir — erkegin ozel miilkivetinde — ya da her yerde.®* Othello bu miilkiyetin artik
kendisine ait olmadigimi diisiindiigii zaman olayr bir de Desdemona’nin tarafindan
dinlemeye gerek duymaz. Othello, kendi iktidar savasini veren Iago’nun i¢i bos iddialarina
boyun egip, onlar1 Desdemona’nin sadakatsizligi olarak yorumlayip, trajik sonu hazirlar.

Bu oyunda g6z ardi edilen bir baska nokta da Emilia’nin yaklasimidir. Aslinda
lago’nun Desdemona’ya yaptigini alttan alta anlamasina ragmen, son dakikaya kadar
miidahale etmez. Dayak yiyen, bastirilmig bir kadin olan Emilia, bir bagka kadina yapilana
da sessiz kalir. Ciinkii boyle yaparsa lago tarafindan “kabul gorecegini” diistinmektedir.
Burada da Shakespeare’in kadini bir yandan ezerken, evrensellik agisindan da ¢ok iyi

resmedebildigini goriiyoruz.

Bir bagka ornege, “Antonius ve Kleopatra”ya bakalim. Oyunun konusu g¢ok
yalindir: Pompeius, Antonius’u da Caesar’t da tehdit ettigi icin, Antonius Kleopatra’'dan
ayrilmak ve Caesar ile barismak zorunda kalir. Bu barisi pekistirmek icin, Octavius
Caesar’in kiz kardesi Octavia ile evlenir. Ama bir siire sonra karisim birakip, Kleopatra'ya
geri doner. O zaman Octavius Caesar ile Antonius arasinda savas baslar ve Antonius
venilir. Sonunda hem o, hem de Kleopatra kendilerini oldiiriirler.®?

Bu oyunda da sonu 6liimle biten bir bagka kadin Shakespeare karakterini daha
gorliyoruz. Kleopatra bir kralicedir, hem de diinyanin en 6nemli adamini kendine asik eden
ve onun diinyay1 bos vermesine neden olan, iktidar sahibi bir kadindir. Yiice bir komutan,
sanl1 bir devlet adami1 olan Antonius bu kadina olan aski ugruna bir imparatorluga kiyar. Bu
tutku sadece kendilerini mahvetmekle kalmaz, koca bir diinyayr yikar. Antonius ile
Kleopatra, hem birbirlerine miithis bir haz verirler, hem de devamli olarak birbirlerine
iskence ederler. Anlayis ve huzur i¢inde beraber yasamalari miimkiin olmadig gibi,
ayrilmalarinin da yolu yoktur. Shakespeare bu oyunda da kadin-erkek iliskisindeki “gii¢ ve
duygu savas1”’nin inanilmaz bir tasvirini yakalar.

Kleopatra’min insant hayretler icinde birakacak kadar ¢aprasik benligi, birbirine
tamamuyla aykirt ¢esit ¢esit ozelliklerle doludur: Hem yalanci, hem diiriisttiir;, hem bencil,

hem fedakdardr; hem mantiksiz, hem akillidir;, hem gururlu, hem al¢akgoniilliidiiv, hem

%1 Terry Eagleton, William Shakespeare, ¢ev. Ciineyt Yalaz, Bogazici Univers@tesi Yaymevi, 1998, s. 78-79
%2 William Shakespeare, Antonius ve Kleopatra, Cev. Sabahattin Eyiipoglu, , is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, 2.
Baski 2006, sf 34
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cesur, hem korkaktir, hem bir mahalle karist kadar bayagi, hem de kralicenin en sahanesi
kadar soyludur; hem sehvet diiskiiniidiir, hem de sevgililerin en gercegini duyabilir, hem
asiftedir, hem de dlesiye sadiknr.®® Eger kadin ataerkil diizen i¢in hilekar hiiner ise ayni
zamanda bununla c¢eliskili olarak tam anlamiyla dogal olandir da. Sanki Kleopatra
“doga’min genisligine ve kendiligindenligine sahip gibidir; nasil “doga” sonsuz cesitlilikte
karsit itkilere ev sahipligi yapryorsa Kleopatra da her seyi kendinde icerir (her sey
Kleopatra ‘haline gelir’).%

Antonius ve Kleopatra’'da gelenekselci toplumsal diizen, gésterigli bir bigimde
kendini yakip kiil eder, 6liimiinden giicliikle son bir kibirli zafer ¢ekip ¢ikararak kendisini
hareket ile ciiriitiip, ¢okertir. Oyunda politik diizeni yapt bozumuna ugratan sey arzudur ve

bunun cisimlestigi kisi Kleopatra dir%®

KLEOPATRA®

Altmis yelkenim var ki, Caesar’da yoktur daha iyisi.
Gemilerimizin fazlasini yakariz.

Geri kalanlari daha fazla giiclendirip

Actium 'um burnunda yiikleniriz Caesar’a

Yenemezsek o zaman karada doviistiriiz.

Kleopatra’ya yukaridaki “cesurca laflar1” sdyleten Shakespeare, yine de O’nun
erkeklere gore zayiflik olan kadinsi tarafin1 da hemen intihar sahnesinden 6nceye koymus ve
O’na da 6liimle biten bir son yakistirmistir.

Feminizm ve Tiyatro kitabinda Sue-Ellen Case aslinda Elizabeth doneminin Antik
Yunan’in yenilenmesi oldugunu ortaya koyarken, kendi arglimanlarim1 Aristoteles’in
Poetika’sina dayandiriyor:

Aristoteles trajik karakteri tammlamaya ahlaki bir kosulla baslyor. Trajik
karakter olabilmek icin ivi olmak gerekir. Aristoteles iyiligi sinifla eslestiviyor. Ileri siirdiigii
swmif hiyerarsisi, en tist konumu erkek yurttaglara veriyor, kadin yurttaglar: erkege tabii
tammliyor, koleleri ise en altinda tamimliyor. Else cevirisi soyle der: “Karakterin (erkek

gibi) cesur olmast miimkiindiir ama bu bir kadina uymaz (cesaret veya zeka erdemlerine

% A.g.e, sf 39,41

® Terry Eagleton, William Shakespeare, ¢ev. Ciineyt Yalaz, Bogazici Universitesi Yaymevi, 1998, sf 106
% A.g.e, sf. 105

% William Shakespeare, Antonius ve Kleopatra, Ceviren Sabahattin Eyiipoglu, Perde I1I/Sahne VIII, is
Bankasi Kiiltiir Yaynlari, 2. Baski 2006, , sf 90
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sahip olamazlar)”(54a24-6. satirlar). Bir insanin karakter agisindan erkek gibi olmasi
miimkiindiir, ama bir kadinin bu nitelige sahip olmast ya da erkeklere ait ozellik olan zekay:
sergilemesi uygun degildir” (54a9-12. satirlar). Bir kadimin erkek gibi davranmasi, yani
cesur ve akilli olmasi, kadina wygun bir ozellik degil. Acik¢a, akilli olmak karakter icin
gereklidir; ama akilli olmak erkeklik ile tanimlanan ve kadinlarin sahip olmayacaklar: bir
niteliktir. Cesaret igin gerekli olan erkeklik, kadinlarin sahip olamayacagr baska bir

niteliktir.®’

KLEOPATRA®

Giydirin beni, tactmi koyun basima

Oliimsiiz diinyaya can atiyor icim.

Miswr asmalarimin ozii islatmayacak artik

Bu dudaklart.

Béyle birden yok oluveriyorsa insan, ey diinya,

Vedalasmak bile gerekmez seninle.

Imparatorluklarin kaderinin ortaya konuldugu bu oyunda Shakesperare, “dili” her
oyununda oldugundan ¢ok daha etkili kullanarak Kleopatra’ya kivrak bir anlatim
kazandirmis ama sonunda imparatorlugun boliinmesine izin vermeyerek, sonunda
Kleopatra’nin cesaretini ve aklini elinden alarak, onu intihara stiriiklemistir. Yani, once
ortaya cesur ve akilli bir kadin ¢ikarmis ama ardindan Aristo’nun sdylemine geri doniip, bu
cesur kadin1 hem de kendi kendini 6ldiirmesini saglayarak “daha acmacak™ bir duruma

diistirmistiir

“Romeo ve Juliet”, siddeti yasamin bir parcast haline getiren toplumsal gerilimi ve
uzlasmazilig yansztan,69 bir baska trajedidir. Bu oyunda gercek askindan ne olursa olsun
vazge¢meyen ve “Olmesi gereken bir kadin” daha goriiyoruz.

“Romeo ve Juliet”in konusu aslinda ¢ok evrensel bir aska dayaniyor. Ailelerinin

arasindaki biiyiik diismanliga ragmen birbirlerini ¢ok seven her iki kahraman da, ozellikle

%7 Sue-Ellen Case, Feminizm ve Tiyatro, Cev., Aysan Sonmez, Bogazici Universitesi Yaymevi, 2010, sf 48-
49

% william Shakespeare, Antonius ve Kleopatra, Cev. Sabahattin Eyiipoglu, Perde V/Sahne II, is Bankas
Kiiltiir Yayinlari, 2. Bask1 2006, sf 160

% park Honan, Shakesperare: Bir Yasam, Cev: Biilent Bozkurt, YKY Yayinlari, Kasim 2000, sf 287
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Juliet, agki sadece sevgi ya da beraberinde gelen seks olarak degil, yasamin bir 15181 olarak
goriiyor. Juliet burada ailesinin tiim israrlarina ragmen sevdiginden vazge¢cmeyen, bu
konuda odiin vermeyen biri. Oyunda, Romeo’yla Juliet’in kendi disindaki gercekler
tarafindan yikilip yok edilmesine tanik olur izleyici. ° Bu ugurda 6lmekten bile ¢ekinmiyor
Juliet. O donemde aileye, yani otoriteye, yani kamusal alanda ortaya ¢ikip itaat etmesi
gereken gliglere “hayir” diyebilmenin bir sonucu mu acaba Sliimiin kaginilmaz olmasi?
Juliet on dort yasimi heniiz bitirdigi halde kendi kendine Romeo ile evlenme cesaretini
gosterebilen ama yanlis anlagma yliziinden bile olsa, sonu 6liimle biten bir kahramandir.
Ciinkii kadin oldugu halde toplumun deger yargilarini hige sayan, onlara kafa tutan biridir.
Romeo ve Juliet, iletisimsizligi, yanlis anlamalar: simgeleyen bu ¢atisma ortami iginde, her
seye karsin birlik ve uyuma varmayr basaran sevgililer, askin temsil ettigi degerler ugruna

her seyi goze alir ve her seyi yitirirler.”*

JULIET"
Paris’le evlenmektense, séyleyin de

Atayim kendimi su kulenin tepesinden,

Ya da emret, yeni kazilmis bir mezara girip
Kefeni icine saklanayim bir oliiniin.

Isitmesi bile tiiyler iirpertici olan bu seyleri,

Ben yapmaya raziyim korkmadan, duraksamadan,
Tek lekesiz bir es olarak kalayim

Canmim sevgilim icin.

Elizabeth ¢agi, bu asiklar:, hem agki yiicelttikleri ve hakkini verdikleri icin ideal
asik olarak gérecekler, hem de anne babalarin isteklerine karsi gelmekle aptallik ettiklerini
diistinecekler;onlarin trajedilerini de akilci davramigla, diirtiilere uyma arasindaki
uyusmazlhigin dogal sonucu olarak yorumZayacaklardz.73

“Kral Lear” da Shakespeare’in olgunluk donemi tragedyalarindan biridir.

Shakespeare bu oyununda efsaneye dayanan bir hikdayeyi diizyaziyla yazilmig bir oykiiyle

"% Stanley Wells, Shakespeare, Yazar ve Eserleri, Cev:Cevza Sevgen, YKY Yayimnlari, Ekim 1995, sf 40
71
A.g.e, sf40
2 William Shakespeare, Romeo ve Juliet, Cev. Ozdemir Nutku, Perde IV/Sahne I, Remzi Kitabevi, 16. Baski
2010, sf 125.

3 park Honan, Shakesperare: Bir Yasam, Cev: Biilent Bozkurt, YKY Yayinlari, Kasim 2000, sf 291
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birlestirerek sunar bize.” Oyun her ne kadar topraklarim kizlarma paylastiran ve sonunda
kizlan tarafinda o topraklardan atilan yasli Kral Lear’in bagindan ge¢se de Shakespeare’in
kadin kahramani olarak, iki yalanci ve riyakar ablasina karsin babasina karst her zaman
diirtist ve agik sozlii olan kii¢iik kiz kardes “Cordelia” bu yazinin ilgi alan1 olusturmaktadir.

Cordelia, babasina yalan sdylemeyen, onu gercekgi ve diiriist bir sekilde seven ve
koruyan bir kadin karakterdir. Sefkati ve sevgisi hakkinda séylenenler onun karakterine
oturuyor. 4Aslinda yiireginden gecenleri kiz kardesleri gibi sozciiklere dokiip, sﬁsleyemiyor.75
Ancak babasina olan saygist ve hiirmeti ablalarininkinden ¢ok daha fazla. Soylediklerinin
dogrulugu, onlar1 ifade edis sekli yiiziinden golgeleniyor. Boylece babasinin gazabina maruz
kaliyor. Oysa babasinin ihtiyaci oldugunda ona ablalar1 degil, Cordelia yardima kosuyor.
Duygusalliktan inatla kaginan oyunda yash kral manevi iskencelerin en dayanilmazlarindan
gecirilir; kizim yiiziine bir daha bakmamaya yeminli olan Lear’t Cordelia’nin gozlerinde bir
yasam 1511 ararken buluruz en sonunda.”®

CORDELIA"

Saygideger efendimiz,

Bana can verdiniz, biiyiittiiniiz, sevdiniz beni;

Buna karsilik ben de yerine getiriyorum biitiin gérevlerimi,

Soziiniizii dinliyor, sizi seviyor ve herkesten ¢ok size saygi duyuyorum.

Kardeslerim yalnizca sizi sevdiklerini iddia ediyorlarsa,

Nigin kocalari var? Bir giin evlenirsem eger

Sevgimin de, gorevilerimin de, bagliligimin da yarist

Yeminle baglanacagim kocamin olacaktir.

Ben, hi¢ bir zaman kardeslerim gibi

Biitiin sevgimi babama vererek evlenecek degilim.

LEAR

Bunlari yiirekten mi séyliiyorsun?

CORDELIA

Evet, efendimiz.

LEAR

Hem bu kadar geng¢, hem bu kadar duygusuz mu?

" Stanley Wells, Shakespeare, Yazar ve Eserleri, Cev: Cevza Sevgen, YKY Yayimnlari, Ekim 1995, sf 72

"> Konuyla ilgili bilgi i¢in bkz: http://www.helium.com/shakespeare-portrayal-of-women (01-06-2010)

’® Stanley Wells, Shakespeare, Yazar ve Eserleri, Cev: Cevza Sevgen, YKY Yaynlari, Ekim 1995, sf 74

" William Shakespeare, Kral Lear, Cev Ozdemir Nutku, Béliim I/Sahne I, Remzi Kitabevi, 11. Bask1 2008, sf
36-37
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CORDELIA

Hem bu kadar geng, efendimiz, hem de diiriist.

Kral Lear, 6nce yaptiklarina kizsa da sonra onun kendisini nasil herkesten ¢ok
sevdigini anlar. Kullarindan her zaman kosulsuz itaat bekleyen Lear bir evrensel olarak
sevginin oziinti ogrenmelidir ve firtina sahnesinde 6grenmeye baslar da. “Giinahkardan ¢ok
glinaha ugrayan” olmadigint ve kizlarimin davramslarindan kendisinin sorumlu oldugunu
kabul etmesi gerektigini anlamaya baslar. Onlart kendisi béyle acimasizlastrmisair.”
Cordelia da inandig1 seyler ugruna her seyi yapabilen, yalan sdylemektense cezaya razi olan,
diiriistliiglinden 0diin vermeyen, tiim erkeklerin 6niinde onlarin bir¢cogunun yapamadigin
yapma cesareti gosteren bir kadindir. Ama sonu¢ degismez, bir — iki dakikalik gecikme
Cordelia’nin Gliimiine ve oyunun dramatik tansiyonunun artmasina neden olur. Lear’in
sonunda kizina gosterdigi sevgi bencillikten uzaktir, ¢iinkii Cordelia’nin bu sevgiye karsilik
olarak bir seyler yapmasi soz konusu degildir artik. Ama cansiz bedeni bir ise yaramasa da
temsil ettigi degerlerin zamana karsi dayanabilecek giicte oldugunu bilir izleyici. "

LEARY
Tanrt belanizi versin, katiller, hainler sizi!
Onu kurtarabilirdim ben;

Ama simdi yitirdim onu sonsuzlulara kadar!

Shakespeare’in kadinlara belki de en biiyiik ithafi Lear in Cordelia 'nin éniinde diz
¢Okiip af dilemesidir. Elizabeth donemi agisindan diistiniildiigiinde, erkek disiden af diler; ve
Cordelia 'nin onu affetmesi de Shakespeare’in kadinlara bakis agisina bir ithaﬁlr81.Yine de
sonug olarak dramatik yapist ¢ok kuvvetli bir oyun olsa da bir kadiin bir erkek cesareti ve

ciireti ile ortaya ¢ikmasi o donem i¢in ¢ok da kabul goriilecek bir durum degildir.

“Hamlet” Shakespeare’in olgunluk donemi tragedyalarimin en 6nemlisidir. Prens

Hamlet’in kral olan babasinin 6liimii, anne ve amcasinin evlenmesi, Hamlet’in babasinin

"8 Donna Freitas, Ph.D., "'Is This The Promised End?"* Shakespeare and Feminism, konuyla ilgili bkz.:
http://www.feministezine.com/feminist/historical/Feminism-Shakespeare-01.html, 08/07/2010

" Stanley Wells, Shakespeare, Yazar ve Eserleri, Cev: Cevza Sevgen, YKY Yayimlari, Ekim 1995, sf 74-75
8 William Shakespeare, Kral Lear, Cev. Ozdemir Nutku, B6liim V/Sahne III, Remzi Kitabevi, 11. Baski
2008, sf 230.

8 Donna Freitas, Ph.D., "*Is This The Promised End?"" Shakespeare and Feminism, konuyla ilgili bkz.:
http://www.feministezine.com/feminist/historical/Feminism-Shakespeare-01.html, 08/07/2010
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katilinin amcas1 oldugunu anlamasiyla baslayan bir intikam alma siireci ve bu siire¢ iginde
oyun karakterlerinin trajik sonu inanilmaz bir ustalikla yazilmistir.

Bu oyunda Shakespeare’in Ophelia karakterini oyunun diger karakterlerine oranla
daha tek boyutlu yazdigin1 goriiyoruzz Hamlet’in stirekli “oraya git”, “bdyle diisiin”,
“manastira git” (manastirla genelevi kastetmektedir), “sunu oku”, “kapilar1 iistiine kapa”
gibi emreden ciimleleri karsisinda Ophelia® daima yardima muhtag bir kadin sekli giziyor.

Ophelia, oyunun 3. Perde, 1. sahnesinde Hamlet’in kendisine ne kadar sevgi ve
sefkatle yaklastig1 giinleri animsiyor ve tim hoyratligina ragmen O’nu savunuyor. Kendini
savunamayacak kadar ¢cok seviyor Hamlet’i. Ancak biz bu sahnede Ophelia’nin ne kadar aci
cektigini anliyoruz;

Hamlet....sizi gergekten sevmistim bir ara

Ophelia: Evet,buna inandirmistiniz beni.

Hamlet: inanmamaliydiniz bana...... sevmiyordum sizi.

Ophelia: Ne kadar aldanmisim.

Ophelia karakterinde biz, okuyucu olarak, erkegin “tiim kadinlar birer fahisedir”
cikarimina geldigine sahit oluyoruz. En masum gériinen kadinlarin bile i¢i kara, sehvet dolu
ve yozlassmwtzr.83

HAMLET®

Boya kullandigimizi da duydum sizin, duymaz olur muyum? Tanr size bir yiiz

vermis, siz tutup bagka bir yiiz yapiyorsunuz kendinize. Kiritmalar, fikirdamalar,

yapmacikly konusmalar, Tanrimin yarattiklarina uydurma ad takmalar, hayasizligi
saflik gibi gostermeler! Hadi canim, ben yokum artik bunlarda, deli etti bunlar
beni! Ben derim ki kimseler evlenmesin bundan sonra. Bundan once evlenenler, bir
tanesi disinda, oyle yasasin gitsin, iist tarafi kalsin oldugu gibi. Manastira,

manastira®™ diyorum sana!

Ardr ardina gelen trajik olaylar Ophelia’nin zarafeti ve masumiyetinin miicadele

edemeyecegi kadar yogunlasir. Aslinda son derece naif ve masum bir geng kiz olan Ophelia

82 Ophelia, Yunanca “yardim” séziinden gelmektedir.

8 Kay Stanton, “Hamlet’s Whores”, New Essay on Hamlet, New York: AMS Pres, 1994, sf. 176 - 181

8 william Shakespeare, Hamlet, Cev. Sabahattin Eyiiboglu, Perde I1I/Sahne I, is Bankas: Kiiltiir Yayimnlari, 5.
Baski 2010, sf 75.

® Hamlet’in buradaki “manastir” sozii aslinda “genelev” imasi tasiyan bir metafor olarak algilanmaktadur.
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bu durumla bas edemeyince yasadigi sarsint1 sonucu intihar eder. Yani zayif, direnemeyen,

ayakta duramayan kadinin oyunda yasamaya hakki olmadigi goriisii baskin ¢ikmaktadir.

Geride daha bir¢ok Shakespeare oyunu biraktiysak da bu yazida inceledimiz
karakterlere bakarak “Shakespeare yarattifi kadin karakterlerini yiiceltiyor mu? Yoksa
yeriyor mu?” sorusuna, “bize yasadigi doneminin ve sartlarin 1s18in1 tuttugunu” sdyleyerek
cevap verebiliriz. Yazida incelenen kadin karakterler yazarin kendi doneminde kadina olan
bakis agisini belli bir perspektiften gosterir. Shakespeare kadini1 kah sevmis, kah asagilamais,
kah yiiceltmis, kah sindirmis, kah tek boyutlu incelemis, kah karmasik yapisina inmis, kah
hirslarini, umutlarini anlatmig kah yiireginin biyiikligiini gostermistir. Her ne kadar
cagdaslarina kiyasla kadina oyunlarinda pek cok sey sdyletmis, pek cok yazarin tersine
kadinlar1 oyuna renk katan bir figiir olarak degil, oyunun akisin1 degistirebilen ¢ok katmanli
karakterler olarak gérmiis olsa da “kadin kahramanlarin1” erkek kahramanlariyla ayni kefeye
koymamuistir. Ne zaman bu cesareti gosterdilerse onlara hep ayni sonu hazirlamistir: ya 6lim

ya da erkek kiyafeti!
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Is Shakespeare Glorifying or Critisizing the Women Characters in His
Plays?

Abstract

In this article, in the light of Shakespeare’s some theatre characters, a different point
of view is exhibited with respect to his approach toward women. The aim of this article is to
show the readers, in which frame he uses his women characters in the conjuncture of his
own era, with various play samples rather than questioning Shakespeare’s feminist view or
examining Shakespeare through a chauvinist perspective.

Eleven plays obtaining Shakespeare’s women characters were analyzed in two groups,
which are comedy and tragedy, with an approach to displaying the concept of woman in
historical structure of that era.

It became inevitable to mention feminist perspective in the age of Shakespeare, in the
literature of that age and in evaluating the roles of women in his plays, since the issue of
research holds on woman.

Key words: Shakespeare, feminist perspective, Shakespeare’s women characters

Oz

Bu makalede Shakespeare’in bazi tiyatro karakterlerinin 1s18inda kadinlara
yaklasimi konusunda farkli bir bakis agisi sergileniyor. Makalenin amact Shakespeare’nin
feminist bakis agisini sorgulamak veya onu govenist bir bakis acgisiyla incelemekten ziyade
Okuyuculara pek ¢ok oyundan orneklerle Shakespeare’in kendi doneminin konjonktiirii
icerisinde hangi baglamda kadin karakterleri kullandigini gostermektir. Donemin tarihsel
yapisi icinde kadin kavramini géstermek icin Shakespeare’in kadin karakterler iceren on bir
oyunu komedi ve trajedi bashikli iki grup altinda inceleniyor. Makalede Shakespeare’in
oyunlarindaki kadin rollerini degerlendirirken Shakespeare’in yasadigi donemi ve bu

donemin edebiyatini feminist bir bakis agisiyla incelemek kaginilmaz olmustur.

Anahtar Kelimeler: Shakespeare, feminist perspektif, Shakespeare’in kadin karakterleri
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