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Eurovision Sarki Yarismasi’nin Miizik Dis1 Boyutlar®

Non-Musical Dimensions of the Eurovision Song Contest

Buket Geng, Sahne Sanatlart Béliimii, Hatay Mustafa Kemal Universitesi

Ozet

Eurovision terimi ilk kez, 1950’lerde Avrupa Yayin Birligi'ne (EBU)
bagh olan kurumlar tarafindan, bir ag paylasim sistemi olusturma
cercevesinde kullanilir. 1955 yilinda, savas sonrasi Avrupa kitasi
yayinciliginda birlestirici etki yapacak bir etkinlik diisiinen EBU,
Eurovision $arki Yarigsmasi'nin temellerini bu anlayis dogrultusunda
atar. 1956 yilinda Isvigre'nin Lugano kentinde ilki gerceklesen
Eurovision Sarki Yarigsmasi, o yildan giinimiize kadar Avrupa’nin,
hatta diinyanin en 6nemli mizik organizasyonlarindan biri olur.
Eurovision Sarki Yarismasi, 1956 yilindan giiniimiize kadar gerek
miizikal agidan gerekse miizik dis1 unsurlar agisindan pek ¢cok degisim
gecirmistir.  Tim bu degisiklikler, belirli tarih araliklarinda
birbirinden farkli gerekeelerle uygulanmigtir.

Temel olarak Avrupa Yayin Birligi tarafindan her yil ortak bir proje
iizerinden diizenlenen, yani esas amag olarak ulusal kamu yayinciligi
is birligine dayal bir olanak yaratmak amaci ile olusturulan yarisma,
Avrupa Yayin Birligi'nin iiye yayincilarinin katkilariyla diizenlenen bir
medya olayidir. Ancak bunun yani sira yarigmanin popiler miizik
alaninda yeni sarkilarin yaratimini tesvik eden ikincil bir amaci da
bulunmaktadir. Eurovision Sarki Yarismasi'nin, sadece bir sarki
yarismasl olmadigl gerceginden hareketle, yarismanin Medya,
Politika, Ekonomi, Ulusal, Ulusiistii ve Rekabet¢i boyutlar1 da
bulunmaktadir. Bu ¢alismada yapilan analizler, birbirinden farkl
icerimleri bulunan Eurovision Sarki Yarismasinin miizik dis1
boyutlarinin kimi zaman ayrisan kimi zaman da ortiisen 6zelliklerinin
oldugunu bize gosterir.

Anahtar Sézciikler: Eurovision Sarki Yarigsmasi, Avrupa Yayin Birligi,
miiziksel boyut, miizik dis1 boyut, medya.

Akademik disipin(ler)/alan(lar): Miizikoloji, etnomiizikoloji.

Abstract

The term Eurovision was used for the first time in the 1950s within
the framework of a network sharing system between institutions
affiliated to the European Broadcasting Union (EBU). In 1955,
considering an event that would have a unifying effect in post-war
European broadcasting, the EBU laid the foundations of the
Eurovision Song Contest in line with this understanding. The
Eurovision Song Contest, which was held for the first time in Lugano,
Switzerland in 1956, became one of the most important music events
in Europe and even the world since that year. It has undergone many
changes since 1956, both in terms of musical and non-musical
elements. All these changes were applied for different reasons at
certain dates.

The competition, is organized by the EBU every year as a joint project
to create an opportunity based on national public broadcasting
cooperation. It is a media event organized with the contributions of
the member broadcasters of the European Broadcasting Union.
However, the contest also has a secondary purpose that encourages
the creation of new songs in the field of popular music. Based on the
fact that the Eurovision Song Contest is not just a song contest, but has
media, politics, economy, national, supranational and competitive
dimensions. The analysis made in this study reveals that the non-
musical dimensions of the Eurovision Song Contest, has sometimes
diverging and sometimes overlapping features.

Keywords: Eurovision Song Contest, European Broadcasting Union,
musical dimension, non-music dimension, media.
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1. Giris

Eurovision Sarki Yarigmasi, uzun Omirli bir gelenek olarak diinyadaki en biiyliik popiiler miizik
yarismalarindan biridir. Popiiler miizik iiretimi ¢ok katmanh bir siire¢ oldugu icin Eurovision sarkilarinin
iretimine eslik eden ¢ok sayida birbirinden farkli miizik dis1 (politik, ekonomik, medya vb.) ve miiziksel
boyut (tiir, Gislup, sarki s6zij, icra vb.) bulunmaktadir. Etnomiizikoloji incelemesi, arastirma konusu ile ilgili
miiziksel ve miizik dis1 bilesenleri birlikte diisiinerek ve belli baglamlar gozeterek inceleme yapma becerisi
gosterdigi i¢in prestijli disiplin hiiviyeti kazanabilmistir. Bu ylizden bu ¢alisma da Eurovision sarkilarinin
birer metin olarak tasarimindan seslendirilmesine, icra 6ncesi oldugu kadar performans sonrasinin
yansimalarina (ulusal ve uluslararasi) vurgu yapar ve bunlarin biitiinliiklii bir degerlendirmesini yapma
zorunlulugunun bitiinciil bir arastirma yiiriitme acisindan yasamsal bir 6nemde oldugunu kabul eder.
Ancak bununla birlikte analiz olgusu, analiz edilecek unsurlarin smiflandirilmasi, ayristirilmasi ve
birlestirilmesi islemine dayanmaktadir. Bu ylizden, Eurovision’un hayli karmasik miiziksel ve miizik dis1
boyutlarini ayristirarak ilerlemek yerinde olacaktir. Bunu yaparken miiziksel ve miizik dis1 boyutlarin
birbiriyle kesisen kiimeleri birlikte ele alinacaktir.

Aslini soylemek gerekirse, Eurovision Sarki Yarismasi'nin miizik disi1 boyutu medyaya ya da medya olayina
(media event), miiziksel vecheleri ise popiiler miizik tisluplarina indirgenebilir. Clinkii temel olarak Avrupa
Yayin Birligi tarafindan her y1l ortak bir proje tizerinden diizenlenen, yani esas amag olarak ulusal kamu
yayinciligi is birligine dayali bir olanak yaratmak amac ile olusturulan yarisma, Avrupa Yayin Birligi'nin
iiye yayincilarinin katkilariyla diizenlenen bir medya olayidir. Ancak bunun yani sira yarismanin popiiler
miizik alaninda yeni sarkilarin yaratimini tesvik eden ikincil bir amaci da bulunmaktadir (Wolther, 2012, s.
165).

2. Miizik Dis1 Boyutlar

Calismanin bu boliimiinde miiziksel unsurlar ile 6ne ¢iktig1 kadar miizik dis1 boyutlarinin da bulundugu
Eurovision Sarki Yarismasi, ayristirma ve birlestirme ilkesinden hareketle ¢éziimlenerek ele alinacak ve
biitiinliiklii bir c¢erceve cizilecektir. Bu anlamda yarismanin incelenen medya, politik, ekonomik,
ulusal/kiiltiirel, rekabetci, ulustistii ve Avrupali boyutlarina deginilecektir.

2.1. Medya Boyutu

Eurovision Sarki Yarigsmasi (ESC), Avrupa Yayin Birligi'nin program miibadelesini kurumsallastirma
amacinin en énemli pargalarindan biridir. Bu yiizden ESC'yi, bir program tiirii olarak diistinmenin hi¢bir
sakincas1 yoktur. Ciinkii 1951’de Italya’da diizenlenmeye baslayan San Remo Sarki Yarismasr'ndan
esinlenen proje, literatiirde varyete gosteri/eglence programi olarak nitelendirilen formatin bir tirevidir.
Bu cercgevede eglence programi siniflandirmasi icinde diistintilebilir (Akin, 2010, s. 117). Eurovision Sarki
Yarismasi, genis 6lgekli bir izler kitle ilgisini cekmek ve devasa bir medya yayin alani olusturmak niyeti ile
olusturulmus ilk ve en dnemli televizyon yayini oldugu icin, gosteriyi (show) medya tarafindan sahneye
tasman yapay (pseudo) medya olay1 olarak tanimlayabiliriz. Baska bir deyisle, sadece daha fazla medya ilgisi
(media coverage) olusturma amaciyla medya tarafindan sahnelenen bir etkinlik/olay olarak
degerlendirebiliriz (Wolther, 2012, s. 166). Medya olaylari, 6nceden planlanarak ve duyurularak
televizyonlardan canli olarak yayinlanan, ¢ok sayida izleyiciyi ekran basina ¢ekmeyi basaran, giindelik
hayatin akisinda kirilma olarak tecriibe edilen, biiyiik ve sira dis1 olaylardir. Eurovision Sarki Yarismasi,
medya olay1 fenomeninin alt tiirii sayilan yarismalar kategorisine 6zgii nitelikler tasir: kurallara bagh olarak
miicadele eden taraflarin varlii, yarisanlarin baslangicta esit pozisyonda yer almasi, kesin olarak
tanimlanmis kurallarin izleyiciye 1srarla hatirlatilmasi, diizenli araliklarla canli olarak yayinlanmasi (Akin,
2010, s. 118). Bu ¢ercevede Eurovision Sarki Yarismasi'nin yapay bir medya olay1 ya da yapay medya
etkinligi oldugunu, baska bir deyisle medyanin kurguladigi, planladigi ve uyguladigi olay oldugunu
tekrarlamakta yarar var.

Dolayisiyla Eurovision Sarki Yarigmasi, yiiz milyonlarca izleyicinin televizyon hatta bugiin internet yoluyla
kiiresel dlcekteki ulasabildigi en uzun ve en 6nemli televizyon gosterilerinden biridir (Vuletic, 2018, s. 1).
icinde hayranlarin da bulundugu izlerkitle acisindan, siireklilifinden, standartlasmasindan, ¢ok fazla
degismeyen formal yapisindan, uzun siireli etkinlik gelenegi olmasindan ve ulusal ve kiiltiirel kimligin
kaliplari tizerine dayali bir toplulugun pargasi olma duygusu vermesinden 6tiirii Eurovision Sarki Yarigsmasi
bir televizyon ritiieli haline gelmistir (Wolther, 2012, s. 166). Yarismanin tek basina izlenmesinin
diistintiilmemesi, izleme pratigi acisindan birarada bulunulmasj, elbette bu arada seving ve hiizniin birlikte
yasantilanmasi s6z konusu ‘ritiiel’ durum ile iligkilidir. Eurovision, EBU'nun televizyon haberi ve program
miibadelesi agisindan, en farkedilmeyen etkinliklerine bir ¢ehre kazandiran medya olayidir. Bununla
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birlikte milyon avroluk bu medya olay1 ile EBU, iiye yayincilara kamu yayinciliginin 6zel sirket rakipleri
iizerindeki teknik ve orgiitsel tistiinliiklerini 6ne ¢ikarma sansi1 da sunmaktadir. Benzer bir tanimlamayla
Eurovision ve Olimpiyat gibi 6nemli medya olaylarinda ev sahipligi yapmak icin biiytlik firsatlara sahip
iilkelerin dogrudan yabanci ya da 6zel yatirimlar i¢in reklam vermesi 6nemlidir (Giivendik, 2020, s. 100).

ESC, Avrupa Yayin Birligi tarafindan 1950’lerin ortasinda, Bat1 Avrupa’nin baslattigi televizyon hizmetlerini,
Avrupa agi ile zenginlestirilen program miibadelesi ve teknik is birligi yoluyla gelistirilmek i¢in bir girisim
olarak tasarlanmistir. ESC, tipki 6zellikle EBU ve diger Avrupa organizasyonlarinin yaptigi benzer seyleri
basarmakta ve Avrupalilar1 eszamanli ve ulusétesi yayinla birbirine baglamaktadir. Ancak yarismanin
Avrupalilar biraraya nasil getirdigini vurgulamaktan hoslanan ESC savunuculari tarafindan yarismanin
etkisi cogunlukla abartilmaktadir (Vuletic, 2018, s. 1). Bununla birlikte yarismanin zaman i¢inde, medya
olay1 potansiyelini a¢iga ¢ikarmis olduguna da tekrar vurgu yapmakta yarar vardir. ESC pek c¢ok tilkenin
yasaminin normal akisinda bir kirilma olarak deneyimlenmis, izler kitlenin 6nemli bir kesiminde yiiksek
beklentiler olusturmus, oylama prosediirii ve diger kurallar siirekli tartismalara yol ag¢mis, farkl
cografyadaki izleyiciler arasinda bir ortaklik hissi yaratabilmistir (Akin, 2010, s. 122). Sonuc olarak ulusal
ve uluslararasi dinleyicinin yarismaya gosterdigi ilgi ve cosku, ulusal basariyla dogru orantili olarak diisiip
ve yiikselirken, ESC Avrupa’nin en biiyiik televizyon programi (show) olmayi siirdiirmektedir.

2.2. Politik Boyut

Oncelikle Avrupa Yayin Birligi'nin (EBU) ulusal diizeyde ve kamu hizmeti ¢ercevesinde radyo ve televizyon
yayini yapan iiyeleri i¢in politik normlar1 olmadigini belirtmek gerekir. EBU tiyeligi icin kriter a¢iktir: Ulusal
bir yayin kurumunun su orgiitlere iiye olan bir devletten gelmesi gerekir: Uluslararasi Telekomiinikasyon
Birligi (International Telecommunication Union, ITU), Birlesmis Milletler (United Nation, UN). Ayrica ITU
tarafindan tanimlanan teknik bir bolge olmasi gereklidir ki bu Avrupa’dan ve Akdeniz cevresinden gelen
devletleri icermektedir. Ancak bununla birlikte ESC; kiiltiirel, ekonomik ve teknolojik gelismelerin yani sira
ve elbette ki 63 yillik tarihinde kimi noktalarda hemen hemen tiim Avrupa iilkelerinin yarismada temsil
edilmesiyle birlikte, savas sonras1 Avrupa’daki politik degisimleri yansitmaktadir. Bununla birlikte ESC,
Avrupa Yayin Birligi tarafindan daima apolitik bir etkinlik olarak sunulmustur. Oyle ki yarismaya katilan
ulusal yayin kurumlarinin yarisma sarkilarin tiimiinii yayinlamasi gerektigi konusunda israr edilmistir.
Bunlarin iginde ulusal yayin kurumlarinin bagh oldugu devletinin iyi diplomatik iliskilere sahip
olmayabilecegi ya da askeri bir catismaya karismis olup olmayacagi meseleleri de vardir. Bununla birlikte
yarisma sarkilarindaki politik ifadeler, yalnizca yarismanin kurallarinda 2000’lerden itibaren agik bir
sekilde yasaklanmistir, ancak bu kurallarin tutarsiz bir sekilde uygulanmis oldugunu da séylemek gerekir
(Vuletic, 2018, s. 3). EBU’nun, yarismanin politik olmadigini ifade etmesi, Eurovision’un uluslararasi, ulusal,
etnik ve politik meselelerin tasindig1 ve tartisildigi bir platform oldugu gercegini degistirmemektedir.
GazeteciJean Coucrand’in Belgika gazetesi Le Soir (GECE) de 1979’da ifade ettigi gibi: “Eger Eurovision Sarki
Yarismas: politika ile ilgili degilse, politika bu yarismayla ilgilidir.” (Vuletic, 2018, s. 2). Dolayisiyla
Eurovision’un politik boyutunu Wolther’in yardimu ile iki yonlii ele almak dogru olacaktir.

ESC’nin politik boyutu ikiye ayrilabilir: harici (external), yani eylemin disaridan iceri dogru yonelimi
(allative) ve dahili (internal), yani eylemin igeriden disari dogru yonlenim (ablative) boyutu. Harici politik
boyut, ESC politik gii¢ler tarafindan temsil araci olarak ya da politik meselelere kamu ilgisi olusturmak icin
kullanildiginda etkinlesmektedir; sozgelimi politik sistem ESC sistemini etkilediginde. Bu durumun ¢ok
carpici bir 6rnegi Kiev’deki 2005 yarismasinda, Eurovision tarihte ilk kez ev sahibi lilke Ukrayna'nin devlet
baskani Viktor Yushchenko’nun, ulusal hiikiimet tarafindan verilen 6zel bir 6diili yarismay1 kazanana
vermek icin sahneye geldiginde ortaya ¢ikmistir. Diger yandan, ESC'nin dahili politik boyutu, gdsterinin
bizzat kendisi politik glindemi etkilediginde meydana ¢ikmaktadir; yani ESC politik sistemi etkilediginde.
1974’de sansiire ugrayan Italyan sarkici Gigliola Cinquetti tarafindan seslendirilen si (evet) sarkisi ile ilgili
béyle bir durum vardir. Beklenmedik eylemin nedeni ESC finalini takip eden pazar giinii Italya’da
gerceklestirilecek olan yeni bir bosanma kanununun oylanmasiyla ilgili referandumdur. Evet (si) sarkisi,
yarismayi izleyenlerin kararlarini etkilemek amaci ile yapilmis politik bir ifade olarak yorumlanabilmistir
(Wolther, 2012, s. 166).

Eurovision Sarki Yarisma’sini cevreleyen politikalarin hayli agir olusu (sheer weight), icracilar ve
izleyicilerin tizerinde biiytik gii¢ sergileyen bir tutma basinciyla birlikte, altdan iiste ilerleyen yoriingede
pek az bos yer birakmis gériinmektedir (Bohlman, 2007, s. 45). Bu yiizden ESC’'nin politik boyutu farkl
iilkelerde farkl tezahiir etmistir. ESC’'nin politik baglantililigi farklilastiran iyi bir 6rnegi 1996 yarismasinda
Norve¢ kamu yayincisi NRK’'nin ulusal politikacilardan aldigi kisa politik mesajlar1 ilettiginde ortaya
cikmustir. Bu gérevi Polonya, Tiirkiye ve Isveg gibi iilkelerin sirasiyla hiikiimet bagkanlari olan Kvasniewski,
Demirel ve Persson iistlenirken, ispanya ve Ingiltere gibi iilkeler video mesajlarini ikincil politik liderler
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vasitasiyla gondermistir. Hiikiimet ya da devlet baskaninin, iilkelerini temsil eden sarkicilara kisisel bir
video mesaji ile zaman ayirmasi, ESC'nin kendi iilkelerinde ¢ok onemli bir politik 6nem tasidigim
gostermektedir (Wolther, 2012, s. 167). ESC, zaten gazeteciler ve siyasetgiler tarafindan, uluslararasi
iligkilerdeki gelismelerin bir alameti olarak goriilmiis, Avrupa siyasi orgiitlerine ve dzellikle de Avrupa
Birligi'ne girmek isteyen iilkelerin bir bekleme odasi gibi degerlendirilmistir (Vuletic, 2018, s. 3). Bu politik
énem, elbette ki bir tilkenin uluslararasi gii¢ dengesi dahilindeki pozisyonuna dayanmaktadir. Ozellikle eski
Dogu blokunun parcasi olan geng iilkeler acisindan ESC, yillardir muzdarip olduklar politik, ekonomik ve
kiiltiirel izolasyonu yenmede dnemli bir rol oynamistir. 2002’de ESC’ye ev sahibi olmasi vesilesi {izerine,
Estonya devlet bagsbakani Siim Kallas sunu ifade etmistir: pek ¢ok Estonyali agisindan ESC’nin burada
diizenlenmesi simgeseldir, ciinkii bu yil Estonya, Avrupa Birligi ile iiyelik miizakerelerine baslamistir
(Wolther, 2012, s.167). Iki yil sonra, yani 2004’de Estonya'nin EU iiyeligine kabul edildigini burada
hatirlatmak yerinde olur.

Sonuc olarak ESC, baslangicindan bu yana, gesitli yabanci politikalar1 ve politik sistemleri olan tilkelerin
kiiltiirel diplomasileri icinde, kiiltiirel propaganda, ulus markasi edinme ya da yumusak gii¢ olarak kabul ve
takdir edildi. ESC'ye katilan EBU’nun aktif liyeleri agisindan yarismada seslendirilen popiiler miizigin
zararsizligl, hiikiimetlerin cesitli politik golgelerini kiiltiirel diplomasi ¢ergevesinde kabul edilebilir kild.
Yarismaya sadece katilmak bile bazen bir devletin Avrupa entagrasyonu arzusunun bir yansimasi haline
geldi. Francisco Franco’nun sagci diktatdrliigiince yonetilen 1960 ve 1970’lerdeki Ispanya érneginden,
Soguk Savas sonrasi ESC'ye katilan Orta ve Dogu Avrupa iilkelerine kadar ornekler, bu tiirden bir
yansimalardir. 1960’lar ve 1970’lerde Yunanistan, Portekiz ve Ispanya, soguk savas sonrasi ise Azerbaycan,
Belarus ve Rusya gibi ESC’de temsil edilmis otoriter devletler acisindan yarismaya katilim, bu iilkelerin
hiikiimetleri tarafindan, medya 6zgitirliikleri ve siyasal muhaliflere karsi yiiriitiilen baskiy1 értbas etmek ve
uluslararasi imajlarini Bati Avrupali izler kitleye daha makul hale getirmek icin kullanilmistir. Ulusal yayin
kurumlar: tizerinde dogrudan denetim uygulayan otoriter devletlerde, yabanci politikalar1 ile ESC'nin
kiiltiirel diplomasilerdeki kabulii arasindaki iligki, ulusal yayin kurumlarinin hiikiimetlerin islerine ideal
olarak burnunu sokmadigi liberal demokrasilerden daha belirgin olmustur. Bununla birlikte liberal
demokrasilerde bile ESC, siyasal partiler arasindaki yerel ¢catismalar baglaminda politik bir simgesellige
sahip olagelmistir (Vuletic, 2018, s. 6). Liberal demokrasilerdeki sanatgilar, miizik endiistrisi temsilcileri ve
ulusal yayin kurumu memurlari, yarismayi bir arag olarak da gérmiisler ve bunu sadece ticari amaglar icin
degil ayn1 zamanda politik egilimlerini yansitmak i¢in kullanmislardir.

2.3. Ekonomik Boyut

Eurovision Sarki Yarigsmasi'nin tecimsellesme yoniindeki egilimi, ¢cok acik bir bigcimde bir medya olay1 olarak
60 yildan fazla bir siiredir devam eden bir basar1 dykiisii ile ilgilidir. Aslin1 sdylemek gerekirse ESC’'nin
ekonomik boyutu, gerek uluslararasi gerekse ulusal diizeyde yansimalari bulunan, ayni zamanda hem metni
iireten failleri, yani Eurovision’da temsil edilecek sarkilari ¢cok katmanl bir siire¢ sonunda ortaya ¢ikaran
yaraticilary, hem de bunlar1 dolasimda tutan kurumsal endiistriyel unsurlari kapsamina alabilen bir
genisliktedir. Baska bir deyisle EBU tarafindan her y1l diizenlenecek ortak bir proje iizerinden, bir yandan
ulusal kamu yayinciligi i¢in is birligine dayali bir olanak yaratmak amaci ile olusturulan ESC, EBU’nun iye
yayincilari tarafindan diizenledigi bir medya olayidir. Diger yandan yarismanin popiiler miizik alaninda
yeni sarkilarin yaratimini tesvik eden bir amag tasimasi ile de, hem ulusal ve uluslararasi miizik endiistrisini
hem de tye tilkelerin ve 6zellikle ev sahibi iilkelerin ekonomisini canlandiran bir boyuta sahiptir.

Gerc¢i sunlari ifade etmekte yarar vardir: Eurovision Sarki Yarigsmasi'nin ticari etkisi, bir yandan yayin
orgiitlerinin yarigsmalarini ticari kotiiye kullanimdan korumaya calismalari diger yandan da genel piyasa ve
medya pozisyonlarinin (yani plak satislarinin artan artisi, 6zel yayinciligin giderek artan sayisi vb.) gelisimi
ylziinden sasirtici bir bicimde her zaman kii¢iik ¢apll olmustur. Bunun nedeni ¢ogunlukla yarisma
sonrasinda sarkilarin istenildigi gibi pazarlanamamasi ve kisa bir yarisma siiresi i¢inde tanitilan sarkilari
yayinlama sansindan yararlanilmamasi ytliziindendir. Cok sayida yarisma sarkisi, sadece 2001'de Avrupa
Yayin Birligi tarafindan tiretilen resmi CD derlemesi disinda, satis icin piyasaya ¢ikarilmamistir. Miizik
prodiiksiyonlarinin ticari basarisi bircok faktdre baglidir ve bunlar estetik niteliklerle iliskili olmak zorunda
degildir. 20.ytizyilin sonlarinda Avrupa listelerinde ulusal dilde seslendirilen miizigin genel olarak diisiise
gecmesi, ESC sarkilarinin azalan ticari basarisinin iizerinde hayli etki yapmis gibi gériinmektedir. Oyle ki bu
sarkilar Ingilizce bile seslendirilse, ulusal dil repertuariyla uslup ac¢isindan baglantili olma egilimi
gosterebilen sarkilardir. ESC'nin diizenleyici ¢ergevesi, yani yarisma kurallari, gdsteride sunulan miiziksel
usluplar iizerinde belli dl¢iilerde etkili oldugu i¢in bu tasnif, bazi tilkelerin ulusal miizik endiistrilerinde
ticari olarak daha az ilgi ¢ekici olabilmistir. Bu lilkelerden gelen kayit sirketleri ve popiiler miizik sanat¢ilari
yarismaya katilma arzularini kaybetmislerdir (Wolther, 2012, s. 167). Ancak bununla birlikte pek ¢ok iilke,



Eurovision Sarki Yarismasi'nin Miizik Dis1 Boyutlari

ozellikle kendisini Avrupaile Eurovision iizerinden baglantilandirmak isteyen Bat1 Avrupa disindaki iilkeler
ve endiistrileri, yarismay1 uzun stire miizik yasamlarinin merkezine yerlestirmistir.

Yukardaki ticari ya da genel olarak Eurovision ekonomisi ile iiye iilkeler arasindaki pek de i¢ a¢ici olmayan
bir tarzda cizilen iliskiye farkli agilardan bakmak da miimkiindiir. S6zgelimi savas sonrasi Avrupa’nin en
biiyiik popiiler miizik endiistrisine sahip Ingiltere, soguk savas sirasinda ESC’ye, her ne kadar Britanya
hiikiimetinin politikalar1 Bat1 Avrupa entegrasyonu lehinde olmussa da, temel olarak ticari bir ¢aba olarak
yaklasmisti. Ciinki kiiltiirel ya da siyasal projelerden ¢ok bu katilimin ekonomik yararlar1 gézetiliyordu.
Cogu Avrupa Birligi'ne karsi olan devletlerin bazilari ise, aslinda ESC'nin en atesli ulusal izlerkitlesin bir
kismini olusturuyordu; EU iiyeligini reddettikten hemen sonra yarismay1 kazanan Norvec ile en biiyiik
ulusal izler kitlelerden biri olan isve¢ popiiler miizik endiistrileri ESC’den ¢ok yararlanmis, ancak Euro para
birimini kabul etmemisti (Vuletic, 2018, s. 7). Avrupalilarin birbirimizi sevmeliyiz mesajlar1 veren sarkilari
gdzden geciren Scott (2010, s. 193), Likksemburg’'un 1978’de, Ispanyol ikili Baccara tarafindan seslendirilen
Fransizca biliyor musunuz adli sarkisiyla italya’nin 1990 yarismasinda birinci olan Together bashkh
sarkisini, tek bir Avrupa pazari yaratmak icin tarih belirleme yoniinde bir arayisin yansimasi olarak
degerlendirirken, benzer bir fayda iliskisine deginmektedir.

Televizyon yayincilar, izleyici sayilari agisindan katilimci sanatgl ve sarkilarin popiilerliginden yarar
sagladig1 icin yarismanin kurallari bu ylizden 1998’den itibaren yarismadaki sarkilarin ticarilesmesini
kolaylastirmak amaciyla uyarlamadan gecirilmistir. Bu kurallar sunlar1 icermektedir: sarkilarin yarismadan
once belirli bir periyot icinde yayinlanmasina izin verilmesi, icra sirasinda orijinal diizenleme ile birlikte
hazirlanmis playback! uygulamasinin kullanilmasi vb. Bunun yani sira Eurovision’un tye iilkeler, 6zellikle
de ev sahibi tilkelerin ekonomisine etkileri s6z konusu oldugunda, ekonomik fayda durumu daha agiktir.
ESC’nin organizasyonu ¢ok pahali bir is olsa da, ulusal yayincilar buna ¢ok az karsi ¢ikarlar. Yarismaya ev
sahipligi yapan, ekonomik olarak iilkeye pozitif bir etki kazandirir gériintr. Ciinkii yalnizca turizm agisindan
degil ayn1 zamanda vitrine ¢ikmak acgisindan ulusal hizmet sektorleri ile mal tanitimi, dis satim igin
yapilmaktadir.

Sozgelimi 1990’larda yarismayi ii¢ kez diizenlemek, Irlanda kamu yayincis1 RTE igin biiyiik kiilfet idi, ancak
iilkenin politik temsilcileri tarafindan acik bir sekilde ifade edildigi lizere, turist sayisindaki yiiksek artisla
ortaya cikan kazang daha fazla idi. irlanda Basbakani1 Charles Haughey'in bir parlamento tartismasinda
belirttigi tizere:

Eurovision Sarki Yarismasi bu iilke icin essiz bir deneyimdir. Son tg¢ y1l ve
oncekilerde bu sarki yarismasina ev sahipligi yapan RTE’ye 6zel takdirlerimi
sunuyorum. Fevkalade bir is c¢ikarip iilkeyi biitiin diinyaya tanittilar. Sarki
yarismasindan gelen tanitim avantaji inanilmazdir. Bu iilke bundan kazancg
saglamaktadir. Ayrica; Avrupa Birligi iiyeligine girme arzusunda olan Estonya ve
Letonya, sadece ESC'nin ev sahibi olarak turistik yerleri vitrine ¢ikarmak i¢in
¢aba gostermedi. Bu devletler ayni zamanda tlkelerinin bilimsel aragtirma ve
endiistriyel iiretimin cazibe yerlemleri olduguna dikkat cekmeye calistilar.
Estonya Disisleri Bakanligi'nin ifade ettigi gibi, ESC sayesinde iilkenin diinya
olgeginde tanitimi 1 milyar $ degerindedir. (Wolther, 2012, s. 167)

2.4. Ulusal/Kiiltiirel Boyut

Her iilkenin yayin kurumu, yarismaya gonderecegi sarkinin se¢ciminde bagimsiz karar alir. Genellikle ulusal
bir yarisma yapilir ya da sarki ve sarkici iilkenin yayi kurumu tarafindan belirlenir. Secilen sarki ulusun
eglence endiistrisinin zevkini ya da segkinlerin tercihlerini yansitir ve genellikle evrensel pop kiltiiriini
yerli ulusal ve kiiltiirel unsurlarla birlestirilmektedir (Yair & Maman, 1996, s. 312). Yayincilarin kendi
ulusal secimine etki etme arzusu ve kimi durumlarda temsilcilerinin sahne performansi, herseyden 6nce
uygun olmayan eylemlerden kaynaklanabilecek herhangi bir riskten kacinmak i¢in amaglanir. Ulusal miizik
endiistrilerinin c¢ikarlarina ters olan seyler, pek ¢ok durumda degerlendirmeye alinmaz. Bununla birlikte
Hans-Otto Grunefeld’in 1970’te ifade ettigi gibi “gdsteri (show) (yani ulusal se¢meler) en ¢ok ticari
potansiyele sahip sarkilari toplamak degildir. Ulusal se¢gmeler Alman kamu yayincist ADR'nin bu 6zel

1 ingilizce kékenli playback kelimesinin Tiirk Dil Kurumuna gére anlami ‘séylemseme’dir. Fakat playback kelimesi giinliik dilde geri
calma ya da banttan ¢alma anlamlariyla kullanilir. Playback uygulamasi ise akustik bir ortamda dnceden kaydedilen miizik
pargalarinin daha sonra sahnede ¢alinirken, yorumcularin ¢alan miizige uygun olarak yaptiklari es zamanl dudak hareketleriyle o
anda ¢alan pargalar1 soyliiyormus gibi yapmalaridir.
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yarismay1 Eurovision Sarki Yarismasi olarak adlandirmasina yardimci olacak sarkilari belirleme isidir.”
(Wolther, 2012, s. 166).

Bu c¢ercevede c¢ogu EBU iiyesi yaymncinin temel kaygilarindan biri, kendi sarkilarinda ulusal
karakteristiklerin temsil edilmesidir. Bununla birlikte az ya da ¢ok basmakaliplasmis ulusal/kiltiirel
unsurlarin bestede ve icrada kullanimi, zorunlu bir sekilde tizerinde durularak gerceklestirilmis bir cabanin
sonucu olmayabilir. Bu, biiyiik olciide sarkicinin/bestecinin kendi ulusal kiltiirii ile bilingdis1 bir
6zdeslesmeden kaynaklanabilmektedir. Ancak elbette ki ¢evremizin ve ulusumuzun tarihleri kendimize ve
baskalarina sundugumuz imgelerden koparilamaz. Bu ytizden bir iilkenin iiyeleri kendi iilkelerine ne kadar
baghlik hissederlerse; miizikte, siirde ve koreografide kiiltiirel biriciklerini vurgulayan spesifik
ifadelerinden o kadar ¢ok gurur duyacaklari varsayilir (Wolther, 2012, s. 169). EBU iiyeleri, temsil olanagi
bulduklar1 i¢in Avrupa’daki televizyonu hala, popiiler miizikte oldugu gibi, ulusal mesele/is olarak
gorebilmektedir. Ger¢ci ESC paylasilan kiiltiirel referanslar yaratarak Avrupalilari birlestirmis olsa da
ulustistii (transnational) ikonlar ve kimliklerden ziyade ulusal ikonlar1 pekistirmede ve ulusal kimlikleri
bicimlendirmede sanki daha basarili olmustur. Yarismada ulusal sarkicilarin tezahiiratini yaparken ifade
edilen vatan sevgisi, Avrupa entegrasyon siirecinden 6tiirii ya da ona ragmen, halen ulusal kimliklerin
mukavemetini yansitmaktadir (Vuletic, 2018, s. 4). Dolayisiyla ESC’de ulusal miizik kiiltiirii ve geleneklerini
temsil etme arzusunu goésteren ¢ok sayida 6rnek bulunmaktadir. Bu 6rnekler 6zellikle de giiclii folk unsurlar
tasiyan popiiler miizigin bolgesel ¢esitliliklerinin ulusal pop miizik atmosferlerinde 6nemli bir rol istlendigi
Akdeniz ve Dogu Avrupa iilkelerinden gelmektedir.

Eurovision Sarki Yarismasi, genel olarak ya da spesifik olarak hi¢gbir zaman azinliklar ve azinlik kimlikleriyle
ilgili olmamistir. Ancak kabul etmek gerekir ki, farkli miiziksel kimlikler yerel, bolgesel ve ulusal
yarismalarda boy gosterdiler. Bu diizeylerde yarismacilar ulusal ilgiyi ve azinlk kiiltiirlerini ortaya
¢ikarmaya odaklandilar. Bununla birlikte azinlik meselelerinin etkisinin boélgeden bélgeye degisiklik
gostermekte oldugunu ifade etmek gerekir. Tipki ulusal yarismayi kazananin tercihini, daha énce hi¢
olmadig1 kadar ayirt edici tarzlarda yaptigi gibi. Tarihsel olarak Iskandinav iilkeler siklikla bu tiir meseleleri
kendi bolgesel ve ulusal yarismalari i¢cinde ylizeye ¢ikarmaya izin verdiler. Ayni sey 1990’larin ortalarindan
itibaren Dogu Avrupa ve Glineydogu Avrupa’daki hizla biiyliyen yarismalar i¢in de sdylenebilir. Avrupa
farkliliginin sesleri farkli diizeylerde ve ayirt edici rekabetci ritiieller yolu ile Eurovision Sarki Yarismasi
icinde yer buldu. Paradoksal olarak, azinliklar ile ilgili olmayan uluslararasi bir yarisma, azinliklara bélgesel,
ulusal ve uluslararasi sahneye girmesine izin veren bir cerceve haline gelmektedir. Bizzat Eurovision,
Avrupali farklilik politikalarini hayli dolambach yollardan karistirmakta (mixed), kimi zaman da onlarin
seslerini kismaktadir. Eurovision Sarki Yarismasi'nin sanal Avrupali izleyicisi, farkli miiziksel kimlikler ile
karsilasmakta ve bu ylizden de hem tanidigi hem de tanimadig: seslerle sahne ilizerinde karsi karsiya
gelmektedir (Bohlman, 2007, s. 48).

Popiiler miizigin ulusal ve kiiltiirel olarak spesifik ifadelerinin gelistirilmesi, elbette ki Anglo-Amerikan
miizik Gsluplarinin cesitli ulusal miizik kiiltiirleri tizerindeki etkisiyle harekete gecirilmektedir. Bununla
birlikte pek ¢ok drnekte, ulusal izlerkitle bu tir sarkilar1 kendilerine ait kiiltiirlerin temsilcileri olarak
algilamaktadir. Ancak etnik/kiiltiirel /ulusal unsurlarin kullanimi, zorunlu ve kesin olarak tarihsel-kiiltiirel
kokleri yansitmamaktadir, daha ¢ok gecmisin aktif insasi olarak olusturulmaktadir (Wolther, 2012, s. 167).
Baska bir deyisle etnik/kiiltiirel/ulusal miiziksel unsurlarin bir ESC sarkisinda bulunmasi, yarigsmaci
iilkenin seslendiricileri ve izlerkitlesi tarafindan ayrim ve temsil insasi icin tahayytil edilip kullanilabilir.
Diger yandan sarkida bulunan ulusal ve kiiltiirel olarak spesifik ifadeler, diger ulusal ya da kiiltiirel grup
iiyeleri tarafindan zorunlu olarak bu anlamiyla kabul edilmeyebilir. Diinya Miizigi kategorisi aslinda tam da
boyle bir seydir.

Ulusal ve ulusala sarki, par¢alanmanin (fragmentation) iirtinleri olarak bicimlenir. Bu yiizden de miiziksel
eserlerin kendileri gibi olmayan bir sekilde, kirilgan ve yumusak bash biitiinii yaratmada parcalari
birlestirme ve yeniden birlestirme yoniinde hareket ederler (Bohlman, 2007, s. 53). Daha acik bir ifadeyle,
ulusun kiltiirel mirasini miiziksel pratikler yolu ile yansitmasi, aslinda farkli déinemlerde edindigi miiziksel
deneyimi belki yine baska parcalar haline getirerek birlestirilmesi siirecidir. Bu ytlizden en otantik ulusal
miiziksel ifade olarak kabul edilen ya da iddia edilen bir pratik bile, aslinda pek ¢ok parcanin, yani farkh
donemlerin miiziksel deneyimlerinin birlestirilme ya da harmanlanma tarzini yansitir. Dolayisiyla ESC'de
yarisan bir sarki otantik, ulusa ait ya da milli kiiltiir olarak kabul edilebilecek karakteristikleri sergilerken
bile s6z konusu yeniden birlestirme islemi icinde hareket etmektedir.

2.5. Ulusiistii ve Avrupali Boyut

Eurovision Sarki Yarismasi ile ilgili en 6nemli tartismalardan biri, yarismanin durmadan degisen bir sekilde
Avrupaliligl ve Avrupa Birligi'ne karsi olmay1 (eurosceptism) ya da Avrupalilik ile ulusalcilik arasindaki
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gerilimi ifade etmek i¢in kullanilmis olmasidir. Ulusal, hatta ulusiistii etnisitelerin yarismada temsil olanagi
bulmalarini ve bunu sarkilara yansitma c¢abasi icinde olmalarini yukarda 6zetlemeye c¢alistik. Bu kesimde
daha ¢ok Eurovision Sarki Yarismasi'nin ulusaldan ¢ok, aslinda bir Avrupalilik projesi olarak baslamasi ve
bu ulusiistii anlayisin sarkilardaki tezahiirlerinin ¢ok belirgin oldugu iddialarin1 gézden gecirecegiz.
Sozgelimi Scott’a gore (2010, s. 185), Eurovision sarkilarinda 60 yildan fazla bir siiredir kullanilan miiziksel
isluplar, Avrupali toplulugun degerlerini (sozgelimi insan haklari, ifade ozgirligi ve sekiilerizm)
vurgulama tutkusu ile tekil bir ulusal kimligi ifade etme arzusu arasindaki uzlastirma c¢abasini
yansitmaktadir. Dolayisiyla Scott, pek acik olmasa da Avrupa’daki 6zellikle Kita Avrupa’sindaki tilkelerin
Eurovision sarkilarinin, popiler miizigin ana akimlari i¢cinde hareket ettigini, 6zellikle de yerel/ulusal
unsurlari kullanma egiliminde olmadiklarini1 vurgulamaktadir. Scott, bu durumu séyle agiklar:

Ben hicbir sekilde isvigre’nin yarismaya, geleneksel olarak Alplere 6zgii yodelling
sarkisi ile girmeyi diisiindiigiinii sanmiyorum. Her seyden énemlisi Isvi¢re’'nin
hakim dili olan Isvi¢re-Almancasi ile séylenen bir sarki ile yarismaya girmek, hig
de cazip gelmemis goriinmektedir. Isvigreli pop miizisyenleri genellikle Almanca
sarki soylerler, yani tipki ulusal kimlik meselelerine pek ilgi gostermeyen ve
belirli bir etnik kimligi 6ne ¢ikarmada giigli bir arzu sergilemeyen baska
yerlerdeki pop miizikgileri gibi. (2010, s. 187)

Son 25 yil icinde daha fazla icerme yoniinde bir genisleme olmakla birlikte ESC’yi kontrol eden, 6zellikle de
final asamasinda denetim yapan ulusalci ve ticari kaygilarin revizyonist bir yorumunu sunmak ve bu tutumu
stirdiirmek hala gecerlidir. Yarismay1 baslangicindan beri diizenleyen ve siirdiiren EBU’da, azinlik
seslerinin ve kimliklerinin heveslerini kiran hatta silinmesi ve yok edilmesi yoniindeki argiimanlara destek
olan, bolgesel ve ulusal meselelerin bile Avrupa ticareti ve is birligi adina reddedildigi yeterli kural ve ilke
bulunmaktadir. Kiiltiirel cesitlilik ve politik doniisiim meselelerine acik¢a dikkat c¢ekildigi tarihsel
momentlerde bile, 6zellikle de 1989’dan sonraki Dogu Avrupa’daki sosyalist devletlerin gecisi sirasinda,
ulusal yarismacilar giiniin acil meselelerine yanit verme yolunu tercih etmislerdir (Bohlman, 2007, s. 47).
Baska bir deyisle yarismaya katilan sanatgilarin ESC’'de 6ne ¢ikardigl ulusal marka, ¢cogunlukla aldatici
olmaktadir, 6zellikle de sanatgilarin kendilerinin temsil ettikleri devletin vatandaslar1 olmadiklar:
durumlarda. Bununla birlikte yarismanin ulusun iiyesi olmayan birisi ile kazanilmasi, memleket sevgisi ile
birlikte sonuglarin sevkle karsilanmasina engel olmamistir, tipki Kanadali Celine Dion’un isvi¢re adina 1988
yilinda ESC’yi kazanmasi 6rneginde oldugu gibi (Vuletic, 2018, s. 5). Aslinda ESC yarismacilarinin en ¢arpici
ozelliklerinden biri, sanat¢ilarin biyografileri yoluyla sosyal c¢esitliligi daima yansitmalaridir. Bu ayni
zamanda, hangi nedenden (ekonomik, egitim, politik, mesleki vb.) olursa olsun, sonug¢ olarak uluslararasi
gbdc unsuruna isaret etmektedir.

Son 20 yilda bircok Eurovision sarkisi, bir iilkenin milliyetinde olmayan, hatta Avrupali bir kékeni bile
bulunmayan sarkicilar tarafindan temsil edildi. S6zgelimi Dave Benton, Tanel Padar ile Estonya’ya 2001’de
birincilik kazandirmisti. Kendisi, Karayip Aruba adasindaki Efren Eugene Benita’da dogmus ve Estonyali bir
kadinla evlenerek 1997’de iilkeye tasinmisti. Hollanda i¢in 1964’de sarki séyleyen Anneke Gronloh ise
Endonezya kokenli idi ve postkolonyal gé¢menlerin Avrupa’da giderek gelisen niifusunun bir animsaticisi
olarak goriinmekteydi (Scott, 2010, s. 186). Bununla birlikte ifade etmek gerekir ki, ESC’de ulusal
Ozdeslesmeyi asan cok 6zel Avrupali bir sey vardir. Bu 6zel durum, uzun omiirlilik ile popilerligi
birlestirerek kurumsallastiran bir baska uluslararasi sarki yarismasi daha olmamasindan kaynaklanir.
ESCnin yapisindaki Avrupalilik, ayni zamanda Avrupa ve Eurovision'un ortak etimolojisiyle
vurgulanmaktadir, dyle ki bu ayni kavramin Yunan ve Latin versiyonlar1 olarak okunabilir. Europe’un
etimolojisinin tek a¢iklamasi, anlami genis (broad) olan, Grekge eurys kelimesi ile anlami1 géz (eye) olan ops
kelimesinden tiiretilmis olmasidir. Vision (vizyon) terimi de Latince gori (seeing) kelimesinden
tiiretilmektedir. Gerek Avrupa (Europe) gerek Eurovision bu yiizden seyleri farkl da olsa gorme ile ilgilidir.
Yunan mitolojisindeki Europe miti, Zeus tarafindan bastan ¢ikarilmis ve Girit (Crete) adasina
gotiriilmiistiir, bu mit ayn1 zamanda ESC’'nin sarkilarinin igerik temalarinda somutlamaktadir: agk, deniz
ve seyahat (Vuletic, 2018, s. 4).

Farkli bir a¢idan bakildiginda, Eurovision Sarki Yarismasi'na katilmis olan farkli sesler uzun siiredir,
yarismanin ticari makinasinda zararsiz bir seyir icinde hareket ediyor goériinmektedir. Eurovision’dan
dogan aglarin karmasikligina bakildiginda ise bu sesler degisen ve cesitlenen Avrupa’y1 aciga ¢cikarmaktadir.
Yani Avrupa birka¢ miiziksel kimlikten ziyade pek ¢ok miiziksel kimligin bir ‘gerceklik’ haline geldigi yerdir.
Her seyden 6nemlisi siireg, kimlik bicimlenmesinin dinamik niteligini ve popiiler miizik, ulus ve Avrupa
icindeki ve arasindaki iliskileri temsil etmektedir (Bohlman, 2007, s. 47). Dolayisiyla ESC, ulusal kimliklerin
hi¢ de ar1 ya da biricik bir olgu olmadigini gostermektedir, ¢iinkii yarisma kiltiirel transfer yoluyla ulusal
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kimliklerin seklini degistirmektedir. ESC, bir Avrupa kimligini belli 6l¢tide bicimlendirirken, bunu yeni
medya, teknoloji ve elbette ki dis goriiniis/bicimlendirme (fashion) yolu ile daha ilgi ¢ekici ve modern
kilarak gergeklestirmektedir (Vuletic, 2018, s. 5). Sonug¢ olarak, ulusal/ulusalci ya da Avrupali sarkinin,
tarihe artyoresel bir ses ya da eslik olmadig1 agiktir. Bu yiizden Eurovision sarkisi politikalari da, farklh
parcalari (fragment) olan tarihsel bir ilgiden koparilabilir degildir.

2.6. Rekabetci Boyut

Eurovision Sarki Yarismasi'nin organizasyonu, liyakata dayali (meritocratic) bir se¢me prosediirii
ylriitmeyi amacglamaktadir. Bu siire¢ sarkilarin popiilaritesinden ziyade katilan sarkilarin niteligini
yansitan bir prosediirdiir. Ancak bununla birlikte eger oylama siirecinde tesadiifi olmayan bir yapi ortaya
¢ikiyorsa, bu durum yarismada onyargiya (bias) isaret etmektedir. Baska bir deyisle eger Kliseler,
analizlerde istikrarl bir sekilde ortaya ¢ikiyorsa ve bunlar arasindaki bazi hiyerarsik konfigiirasyonlar
belirleniyorsa durum agik demektir (Yair & Maman, 1996, s. 313). Uluslararas: iliskiler, ulusal
anlasmazliklar ile kiiltiirel ve bolgesel farklhiliklar yarismanin sonuclarina tiimiiyle yansiyabilmektedir.
Rekabetgi boyut iste bu kavsakta ortaya ¢ikmaktadir.

Aslini sdylemek gerekirse ESC, temel olarak bir besteci yarismasi idi ve yarismanin erken yillarinda puan
tablosunda (skorbord) sadece sarkilarin basliklar1 gériintirdii. Katilimci tilkelerin sayisindaki artis, oylamayi
kolaylastirmay1 gerektirdi ve yavas yavas sarki basliklari iilkelerin isimleriyle yer degistirdi. Glinlimiizde
ayni zamanda ‘scorbord’da ulusal bayraklar1 da gorebiliyoruz. Bu elbette ki oylamaya daha fazla ulusal bir
simgesel boyut ekliyor. Artik sarkilarin oylamasi degil daha cok tilkelerin oylanmasi olan yarisma, uluslarin
ve ulusal kiiltiirlerin bir yarismasi haline gelmis ve sanki miizigin 6nemi azalmis gibi goriiniiyor (Wolther,
2012, s.169). Dolayisiyla tilkeler arasinda hatta iilkelerin olusturdugu bloklar arasindaki rekabet ve bunun
puanlamalara yansimasi, Eurovision’un en hararetli konularindan ve elbette ki en 6nemli boyutlarindan biri
olarak goriiniiyor. S6zgelimi Vuletic’e gore (2018, s. 7) ESC’deki oylamalar ytiz kizartici bir sekilde bolgesel
bloklar1 yansitmaktadir: Balkan, Nordik, eski Sovyetler ve Bati. Ancak bununla birlikte yarismanin
organizasyonu Avrupa’nin kuzeyinin ticari hirs1 ve teknolojik tistiinliigii tarafindan domine edilmistir.
Belirli tarihsel noktada jeopolitik ve linguistik periferide kalmis tlkelerdeki gazeteciler ve politikacilar,
yarismadaki az puanlar1 devletlerinin Avrupa iliskilerindeki kiiltiirel, ekonomik ve siyasal
marjinalizasyonlarini agiklamak icin yorumlamislardir. Yarismada alinan ulusal sonuglara gosterilen
kamusal tepki, tiim tlkelerde Avrupa’dan kiiltiirel ve politik uzaklik agisindan degerlendirilirken, basari
Avrupa’dan kabul gérmek olarak sunulmustur.

Eurovision’a katilan iilkelerin diger katilimci baz tlkelere oy vermesinin ilgin¢ligini deginen Giivendik
(2020, s. 99) bu iilkelerin oylama konusunda degis tokus yapip yapmadigini, bu tilkeler arasindaki oylama
bloklarini, yarismayi izleyerek gozlemleme sansimiz olabilecegini vurgular.

Farkli referans noktalarindan (bolgesel, kiiltiirel, politik vb.) hareketle degerlendirme egilimi olsa da, blok
kavrayisi ile oy verme davranisi arasindaki rekabet¢i pozisyonun mevcudiyeti konusunda daha fazla fikir
birligi bulunmaktadir. Yair ve Maman (1996, s. 316) tarafindan yapilan ¢alismada bloklarin nasil isledigi
ele alinmaktadir. Analizleri, Eurovision Sarki Yarismasi'nin 1975-92 yillar1 arasindaki oylamalari tizerine
dayanmaktadir. Buna gore Avrupa iilkeleri arasinda ii¢ blok vardir: Bati, Kuzey, Akdeniz ve bunlarin yani
sira ii¢ bakiye ulus. Batili blok sekiz iilke: Ingiltere, irlanda, Fransa, israil, Isvicre, Liiksemburg, Belcika ve
Hollanda. Kuzeyli blok dért iilke: Isve¢, Danimarka, Norve¢ ve Almanya. Akdeniz bloku ise daginik bir
sekilde Kibris, Yunanistan, Yugoslavya, Tiirkiye, italya ve Ispanya. Bunlarin disinda izole olarak iig iilke var:
Finlandiya, Avusturya ve Portekiz. Bu li¢ ililke yapisal olarak esit pozisyondadir, yani kendi aralarinda oy
aligverisi yapmazlar ve digerleriyle benzer bir iliski kalibina sahipler. Yair ve Maman (1996, s. 317),
analizlerini hegemonya kavrami esliginde gerceklestirirken sunu iddia ederler: Batili blok hegemonik
konumunu bloklar arasindaki ve icindeki miibadele iliskilerinin devamlilig1 sayesinde siirdiiriir. Bulgular
sunu gostermektedir:

a) Batili blok ¢ok sayida puani diger ii¢ blokun her birinden aldig1 gibi, homojen olarak kendi
blokundan aliyor,

b) U¢ uyumlu blok puanlari kendi icinden karsilikli olarak aldig icin kendi kendini idame
ettirenlerdir,

c) Bloklar icindeki karsiliklilik bloklar arasindan daha giicliidiir,

d) Batili blokun evrensel tercihinden baska bloklar arasi1 6nemli bir sey yoktur; yani Kuzeydeki ve
Akdeniz blokundaki iilkeler diger blok icindeki iilkelere puan vermekten kac¢inirlar. Bu kalip her
bloktaki tilkenin puanini ayni blok icindeki iilkeye verdigini gosteriyor.
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Yazarlarin yaptiklari analizleri hegemonya terimini merkeze alarak gerceklestirdiklerini, bu ¢ercevedeki
argiimanlarini bu ¢alismanin teorik perspektifini olusturan béliimiin ardindan ele alacagimizi belirtelim.
Ancak bununla birlikte rekabetci boyut ¢ercevesinde iilkeler ve bloklar arasindaki oy verme davranisinin
son 10 yilda baska bir boyut kazandigini iddia eden birkag¢ yeni ¢alismay1 daha burada zikretmekte yarar
var.

Bati1 Avrupali tlkelerin erken yillarda gozlemlenen hakimiyetinin Dogu Avrupa’dan degisik basarili
katilmcilar tarafindan  kirilmis  oldugu, ozellikle 2000°1i yillarin baslangicindan bu yana
gozlemlenebilmektedir. 2004’de Ukrayna, 2007’de Sirbistan ve 2008’de Rusya’nin zaferleri, geleneksel ESC
iilkelerinin bazilari icinde hosnutsuzluk bile yaratmistir. Bununla birlikte cografi ve kiltiirel etkenlerin
oylama meselelerinde ¢ok daha 6nemli rol oynadig1 goriilmektedir, tipki kimi zaman bir sarkinin ve o
sarkinin icrasinin estetik niteliklerine ragmen ulusal izlerkitlenin ilgisine rehberlik eden seyin farkh
olabilmesi gibi. Spierdijk ve Vellekoop (2009) tarafindan yapilan ¢alisma sonuclarini aktaran Wolther
(2012, s. 170), sunu gostermistir: sarki yarismasinda oy verme yargisi agisindan en gii¢lii kanitlardan biri
cografik temeldir. Bununla birlikte, bu etkiler genel olarak blok oylamanin olagan suglamalariyla es degildir,
yani belirli tilkeler politik nedenlerden 6tiirii komsularina oy verirler. Wolther’in (2012, s. 170) bu kez And
Ginsburg ve Noury’'in (2004) arastirmasindan aktardigi yaklasim ise bir hayli farklidir: destekleme ya da
siyasal yandaslik (logrolling) agisindan hi¢cbir kanit yoktur. Buna karsin kiiltiirel ve lingustik yakinliklar acik
bir sekilde 6nemli bir rol oynarlar. Su pekala olabilir: kiiltiirel yakinliklar ayn1 zamanda uluslararasi politik
alanlarda da isler ve yandaslik olarak goriinen sey kiiltiirel etkenlerden kaynaklanir.

Blok iilkeler arasindaki iliskilerle ilgili degerlendirmesini 2008 yili sonuclarina odaklanarak yapan Scott,
cografi yakinligin hatta sinir komsulugun oylamada belirleyici olduguna isaret etmektedir:

2008 yarismasi agikca gosterdi ki, 43 oy veren tlilkenin 17’si yaklasik olarak
%401 en yiiksek puani sinirlarini paylastiklar bir tilkeye verdiler: Finlandiya
Norvec’e, Kibris Yunanistan’a Norve¢ Danimarka’ya, Bosna Hersek Sirbistan’a,
Hirvatistan Bosna Hersek’e, Estonya Rusya’ya, Makedonya Arnavutluk’a,
Letonya Rusya’'ya, Ukrayna Rusya’ya, Arnavutluk Yunanistan’a, Andora
Ispanya’ya, Belarus Rusya’ya, Moldova Romanya'ya, Ermenistan Rusya'ya,
Giircistan Ermenistan’a, Sirbistan Bosna Hersek’e, Karadag Sirbistan’a. Eger
yarismanin ilk diizenlendigi 1956 yilina geri gidersek, Isvicre’nin Liikksemburg
jirilerinin her ikisinin de Isvigre milliyetinde olmasi yiiziinden kazandigini
soyleyebiliriz. (2010, s. 195)

Ancak son 10 y1lda Dogu iilkelerin Batili tilkelerden aldig1 oylar, uluslararasi miizik endiistrisinin egilimleri,
farkl ulusal ve kiiltiirel topluluklarin popiiler deneyimleri ile beslenen yeni miiziksel iisluplar, yarismanin
ve sarkilarinin bir hegemonya miicadelesi/siireci i¢inde siirekli yeniden insa edildigini gostermektedir.

3. Sonug

Avrupa Yayin Birligi tarafindan ilk kez 1956 yilinda diizenlenen Eurovision Sarki Yarismasi, bu tarihten
glinlimiize kadar gerek yarisma kurallari gerekse miizik ve miizik dis1 boyutlari agisindan pek ¢ok degisime
sahne olmustur. Bagka bir deyisle yarismanin basladigi ilk ginden itibaren, Avrupa Yayin Birligi tarafindan
konulan kurallarin kimileri degismezken, kimileri ise zaman icinde déniistime ugramis ya da esnetilerek
uygulanmistir.

Eurovision Sarki Yarigmasi, uzun Omirli bir gelenek olarak diinyadaki en biiyiik popiler miizik
yarismalarindan biridir. Popiiler miizik iiretimi ¢ok katmanh bir siire¢ oldugu icin Eurovision sarkilarinin
iretimine eslik eden ¢ok sayida birbirinden farkli miizik dis1 (politik, ekonomik, medya vb.) ve miiziksel
boyut (tir, tslup, sarki sozii, icra vb.) bulunmaktadir. Eurovision sarkilarinin birer metin olarak
tasarimindan seslendirilmesine, icra dncesi oldugu kadar performans sonrasinin yansimalarina kadar
(ulusal ve uluslararasi) uzanan boyutlari vardir. Ulusal ve uluslararasi dinleyicinin yarismaya gosterdigi ilgi
ve cosku, ulusal basariyla dogru orantili olarak diistip ylikselirken, ESC Avrupa’nin en biyiik televizyon
programi (show) olmayi siirdirmiistiir. Bu durum, Eurovision Sarki Yarismasi'nin medya olayi niteligine
isaret etmektedir. Medya olaylari, 6nceden planlanarak ve duyurularak televizyonlardan canli olarak
yayinlanan, ¢ok sayida izleyiciyi ekran basina cekmeyi basaran, giindelik hayatin akisinda kirilma olarak
tecriibe edilen, biiytik ve sira dis1 olaylardir.

Avrupa Yayin Birligi'nin ulusal diizeyde ve kamu hizmeti cergevesinde radyo ve televizyon yayini yapan
iiyeleri icin politik normlar1 olmamasi; ESC’'nin, Avrupa Yayin Birligi tarafindan daima apolitik bir etkinlik

59



60

Buket Geng

olarak sunulmasi; Eurovision’un uluslararasi, ulusal, etnik ve politik meselelerin tasindigi ve tartisildigi bir
platform oldugu gercegini degistirmemektedir. Bagka bir deyisle Eurovision Sarki Yarismasi'nin politika ile
ilgili olmadig1 soylense de, politika bu yarismayla daima ilgili olmustur. ESC’nin ekonomik boyutu, gerek
uluslararasi gerekse ulusal diizeyde yansimalari bulunan, ayn1 zamanda hem metni lireten failleri, yani
Eurovision’da temsil edilecek sarkilar1 ¢ok katmanl bir stire¢ sonunda ortaya ¢ikaran yaraticilari, hem de
bunlar1 dolasimda tutan kurumsal endiistriyel unsurlar1 kapsamina alabilen bir genisliktedir. Yarismanin
popiiler miizik alaninda yeni sarkilarin yaratimini tesvik eden bir amaci da olmasi, hem ulusal ve
uluslararas1 miizik endiistrisini hem de iiye iilkelerin ve oOzellikle ev sahibi iilkelerin ekonomisini
canlandiran bir boyuta sahip olduguna isaret etmektedir.
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