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Alper Tunga OZCAN

Miizikal Sembollerin Kiiltiirel Yorumlama Sistemlerindeki Onemi

Oz

Bir miizikal semboliin anlami, ancak tarihi birikim yoluyla, kiiltiirel yorum
sistemleri (edebiyat, felsefe, mimari, beden dili, gorsel medya) ile etkilesiminde,
Ozel kiiltiirel cevre ve bagh oldugu kiiltiirel-sanatsal sembollerle iliskili olmasi
durumunda elde edilebilmektedir. Miizikal semboller, yiizeysel olarak, kiiltiirel
yorum sistemlerindeki sembollerden farkli ve bagimsiz algilanabilirler. Ornegin
anlamsal olmayan bir Ornek (kavramsal olmayan), anlamsal bir sembolden
bagimsiz gibi goriinebilir. Ya da temsili olmayan bir sembol ifadesi, temsili olan
ornekten bagimsiz gibi algilanabilir. Bununla birlikte insan, kiiltiirel sembol
sisteminin bir parcasi olarak, miizikal sembollerin anlamsal olmayan ifadeleri igin
hi¢cbir zaman semantik ve simgesel gibi icsel ve agciklayicl iliskisinden

ayrilmamuistir. Sembolik anlam, kiiltiirel yorum sistemlerinde ve kiiltiirel-sanatsal
sembollerle dogrudan ve dolayl: iliskisinde kendini gostermektedir.

Yapilan arastirmada, miizikal sembollerin mutlak anlamlar1 ile referans
anlamlarina deginilmis, kiiltiirel-sanatsal sembollerle etkilesimleri ve yorumlar:
incelenmistir. Inceleme, kiiltiirel yorum sistemlerindeki sembollerin &nem ve
cagrisimlarinin, miizikal sembollerle karsilastirilmasini hedef alarak birbirleriyle
etkilesim ve entegrasyonunu arastirmaktadir. Konu kapsami, miizikal sembollerle
edebi sembollerin (miizik tonu ve dil tonu), beden dili sembollerinin (miizik
performansindaki beden durusu), gorsel medya sembollerinin (miizikal imgelem
ve medya), felsefi sembollerin (diyalektik ve armoni) ve mimari sembollerin
(miizik formu ve tasarim formu) Kkarsilikli yorumlanmasi basliklariyla
genisletilmistir. Arastirma, miizik disiplini arastirmas: (miizikoloji) sinirlarinda
kalmayip diger disiplinlerin literatiirlerinden de faydalanarak kiiltiirel-sanatsal
sembollerin yorumlanmasina miizik disiplini tizerinden yaklasmay1 amaglamistir.
Calismanin, miizik kiiltiirli kapsaminda olmasi, diger kiiltiirlerle iliskisi ve
miizikal sembollerin islevsellik ve niteliginin bu ortamlarda yorumlanarak
degerlendirilme amacindan dolay1 yontem olarak nitel arastirma yontemi, model
olarak betimsel arastirma modeli kullanilmistir. Bulgularin smiflandirilmasi ve
belirlenen hedeflere ulasabilmesi igin literatiir taramasi yapilarak konu kapsamina
en yakin kaynaklar belirlenerek derlenmistir. Aragtirmanin sonunda, miizikal
sembollerin, edebiyat, felsefe, mimari, medya, viicut dili ve gorsel sembollerle,
nitelik ve nicelik korelasyonunda anlamsal baglantilar: oldugu gozlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizikal Sembol, Bedensel Sembol, Gorsel Sembol, Mimari

Sembol, Edebi Sembol, Kiiltiirel Yorum Sistemleri.
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The Importance of Musical Symbols in Cultural Interpretation Systems

Abstract

The meaning of a musical symbol can only be obtained through historical
accumulation, in its interaction with cultural interpretation systems (literature,
philosophy, architecture, body language, visual media), and if it is associated with
the specific cultural environment and the cultural-artistic symbols it is attached to.
Musical symbols can be perceived superficially differently and independently
from symbols in systems of cultural interpretation. For example, a non-semantic
example (non-conceptual) might appear independent of a semantic symbol. Or, a
non-representative symbol expression can be perceived as independent of the
representative instance. However, as part of the cultural symbol system, man has
never been separated from the intrinsic and explanatory relationship of musical
symbols such as semantic and symbolic for non-semantic expressions. Symbolic
meaning manifests itself in cultural interpretation systems and in its direct and
indirect relationship with cultural-artistic symbols.

In the study, the absolute meanings of musical symbols and their reference
meanings were mentioned, and their interactions and interpretations with cultural-
artistic symbols were examined. The study explores the importance and
connotations of symbols in cultural interpretation systems, and their interaction
and integration with each other, aiming to compare them with musical symbols.
The subject scope includes musical symbols and literary symbols (musical tone and
tone of language), body language symbols (body posture in musical performance),
visual media symbols (musical imagination and media), philosophical symbols
(dialectic and harmony) and architectural symbols (musical form and design form)
has been expanded under the titles of mutual interpretation. The study aimed to
approach the interpretation of cultural-artistic symbols through the discipline of
music by making use of the literature of other disciplines, not within the
boundaries of the research of music discipline (musicology).

The qualitative research method was used as a method, and a descriptive research
model was used as a model, because the study was within the scope of music
culture, its relationship with other cultures, and the purpose of interpreting and
evaluating the functionality and quality of musical symbols in these environments.
In order to classify the findings and achieve the determined goals, the closest
sources to the subject scope were determined and compiled by making a literature
review. At the end of the study, it was observed that musical symbols have
semantic connections in quality and quantity correlation with literature,
philosophy, architecture, media, body language and visual symbols.

Keywords: Musical Symbol, Bodily Symbol, Visual Symbol, Architectural Symbol,
Literary Symbol, Cultural Interpretation Systems.
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Giris

Miizikal akustik eserlerin sembolik degerleri {izerinden yorumlanmasi igin
kiiltiirel yorum sistemlerindeki kiiltiirel-sanatsal sembollerle etkilesimleri ve
cagrisimlar: gereklidir. Miizik ve ses calismalarini (Ozellikle sozsiiz miizik
calismalar) kiiltiirel yorum sistemleri iizerinden incelersek, bir miizik semboliiniin
anlami1 ve ¢agrisiminin yamni sira gercek hayatla iliskisi de tam ve net bir sekilde
goriintiilenebilir. Ayrica, miizikal sembollerin anlamlar1 ve cagrisimlari, tarihin
zaman ¢izelgesinde sosyal/kiiltiirel birikimlerinin yeniden-siirekli yorumlanmasi
neticesinde kademeli olarak gelistirilebilirler. Bu nedenle, miizikal sembollerin
anlamlar1 incelenirken, kiiltiirel yorum sistemleri ve miizikal eserler arasindaki
iliski g6z ardi edilememelidir. Ayrica giiniimiiz tarihinin kosullar1 altinda
olusabilecek diger kiiltiirel spesifik yorum sistemleri de (bilgisayarli miizik
teknolojisi ¢iktilart) goéz oniinde bulundurulmalidir. Miizigin iiretilmesine sebep
olan kiiltiirel cagrisim ve tarihsel baglam, genelde oldugu gibi, sadece resmi analiz
ve tarihsel tarama {izerinde kalmaktan ziyade, kiiltiirel ayrintilandirma yoluyla
yeniden ifade edilmelidir.

Sozsiiz miizik c¢alismalarmi, tarihsel kosullardan ve kiiltiirel yorumlama
sistemlerinden ayrilan izole bir ontoloji olarak incelersek, arastirmalarin ufkunun
miizik sesi ile sinirli olabilecegi diisiiniilebilir. Sembol ontolojisinin dar kapsami
igerisinde, miizikal sembollerin mutlak anlam: uygun olmayan sekilde vurgulanir
ve diger Kkiiltiirel semboller (6zellikle anlamsal metin sembolleri) arasindaki
korelasyon tarafindan iiretilen referans anlami goz ardi edilir. Diger tarafta, miizik
sembolleri ile kiiltiirel yorum sistemlerinin sembolleri arasindaki referans anlami
dogal olarak vurgulanarak, miizik semboliiniin mutlak anlami ¢abasi goz ardi
edilemez. Miizik ontolojisi calismalarinda sadece edebiyat ve tarihe dikkat
eksikliginin telafisinde kalinmamalidir. Ayni zamanda, miizikten ayrilarak,
aragstirmanin neleri kapsayacagr hakkinda da disiiniilmelidir. Miizikoloji
arastirmalart alanindaki mevcut titiz-sinirh is boliimii anlayisi, arastirmacinin
ufkunun daralmasi ve arastirma nesnesinin tam olarak anlasilmasindan yavas
yavas uzaklasildigini gostermektedir. Sosyal bilimlerin gesitli disiplinleri, kendi
iclerinde karmasik birer sosyal fenomen olmakla beraber, birbirlerine baglidir,
kesisirler ve i¢ ice ge¢mislerdir. Bu bilim dallarinin her biri, birden fazla eleman,
katman ve baglantidan olusan nispeten bagimsiz bir 6z sistemdir. Diger yandan,
nispeten bagimsiz goriinen sistemler, diinyadaki diger fenomenlerle karmasik
iligkilere sahiptir ve bu nedenle daha biiyiik bir sistem olarak siniflandirilabilirler.

Yontem

Arastirmada, nitel arastirma yontemi, model olarak betimsel arastirma modeli
kullanilmistir. Bulgularin siniflandirilmas: ve hedeflenen amaclara ulasjlabilmesi
igin literatiir taramast yapilarak konuyla ilgili en yakin kaynaklar belirlenerek
derlenmistir.
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Yildirim ve Simgek’e (2016) gore nitel arastirma;

“‘Gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanuldigi, algilarin ve olaylarmn dogal ortamda
gercek¢i ve biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir
siirecin izlendigi bir arastirmadir. Bagka bir deyisle nitel arastirma,
kuram olusturmayi temel alan bir anlayisla sosyal olgular1 bagh
bulunduklar1 gevre igerisinde arastirmay: ve anlamayi 6n plana alan
bir yaklasimdir. Betimsel analiz, 6nceden belirlenmis bir cergeveye
bagh olarak nitel verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve
tanimlanan bulgularin  yorumlanmasi adimlarini igeren analiz

yaklagimidir” (Yildirim ve Simsek, 2016).
olarak tanimlanmaktadar.
Miizikal Sembollerin Mutlak Anlami ve Referans Anlami1

Meyer (1973), miizikal sembollerin anlamlar1 {izerine yapilan c¢alismalar:
smiflandirmistir. Meyer'e gore, miizikal sembollerin anlami {izerine c¢alisan
arastirmacilar iki kategoriye ayrilabilir: biri mutlak¢, digeri ise referans
kuramcilaridir. Mutlakgr perspektif yaklasimda, miizigin anlami sadece eserin
baglaminda ya da miizik sesinin hareket biciminde mevcuttur. Referans kuramci
yaklasimda ise soyut anlamina ek olarak, miizigin ifadesinin baska anlamlar
tasidigina ve bu anlamlarin bir sekilde miizik disindaki faktorlere atifta

bulunduguna inanmaktadir.

"Farkli zamanlarda bir¢ok farkli kiiltiiriin miizik teorisi ve pratigi,
miizigin referans anlamini tasiyabildigini ve ilettigini gosteriyor.
Duygusal durum ile kisilik alani, mutlak anlam ve referans anlami ile
karsilikli olarak simirli degildir, miizikal bir kompozisyonda bir arada
bulunabilirler” (Meyer, 1973).

Meyer'in miizigin referans anlami olarak adlandirilan diistinceleri, yaygin goriise
gore aslinda tarihsel kosullar, kiiltiirel yorum sistemleri ile belirli kisitlamalar
altindaki semboller bicimindeki miizikal ve akustik bir ¢alismadir.

Semboller agisindan bakildiginda, saf miizik eserleri (taklit veya kolaj olmayan)
yiiksek derecede soyutlama ve genelleme tasirlar. Dinleyicinin algilayabilecegi sey
bir tiir anlamsal olmayan (kavramsal olmayan) ve temsili olmayan (mekansal
olmayan, gegici) organize akustik harekettir. Insanin i¢sel duygusal hareketlerinin
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birbiriyle iliskili oldugu diistiniiliirse, Hanslick'in (1854), duygusal icerigin ortaya
¢tkmasi anlayist gibi, duygulari ifade edebilecek bir kavram var gortinmektedir.
Miizik; yavas, gliclii, zayif, yiikselen, inen ve diger akustik hareket bigimleri ile
sadece duygusal ve fiziksel hareketlerin hizimi taklit edebilir. Hanslick’e gore:
‘Miizik, miizigin amacmin duygular: ifade etmek veya somutlastirmak oldugu
fikrine saldirir. Miizikteki giizellik kavrami, bir duygu meselesi degil, diisiinceli,
rasyonel bir fakiiltedir”. Bestecilerin, yaratici diirtii ve i¢ yasam duygularinin
hareketini motive eden cesitli faktorlere ve igsel duygularin ideolojik icerigine
gelince, kendi saf miizik eserlerindeki ontolojide bulanik ve yoksun olduklar
diistintilebilir.

Herhangi bir miizikal semboliin anlamj, ister vokal ister enstriimantal, (bestecinin
yaratici niyeti, yaratict konsepti, miizik ve ses formunun anlami ile ¢agrisiminin
tiimii) her zaman bagl oldugu tarihsel kosullarla ve kiiltiirel-sanatsal yorum
sistemleriyle iligkilidir. Bu sadece sembolik ifade sistemleri ile anlam iliskisini
degil, ayn1 zamanda anlam ile konunun, sosyal davranisin, ¢evrenin ve tarihsel
evrimin cesitli yonlerini de igerir. En soyut, basliksiz (herhangi bir tiire bagh
olmayan) miizigin bile akustik formu saf olamaz ve akustik form her zaman kendi
disinda bir referans anlamu igerir. Bunun nedeni, besteci igin soyut miizik ve ses
formunun yaratilmasinda gerekli olan malzeme ve kurallarin, tarihin olusumunda
onceden var olmalaridir. Bestecinin miizik materyalleri ve yaratict form
kurallarinin se¢imi ve uygulamasi, neden bu sekilde segilmeleri ve kullanilmalar:
gerektigi sorusuna sahiptir. Bu se¢im ve uygulama, bestecinin var oldugu tarihsel
kosullara ve kiiltiirel yorum sisteminin oncii ideolojik ve kavramsal anlayisina
(politik, ekonomik, dini, sanatsal vb.) tabidir. Bu tiir ideolojik anlayis, bestecinin
diinya goriisiiniin, vizyonunun, degerlerin ve miizik estetiginin olusumu {izerinde
dogrudan bir etkiye sahiptir.

Bestecilerin, 6nceden var olan miizik materyallerini ve miizik, ses formu
kurallarini segmek ve kullanmak yerine bu yolu se¢gmeleri veya 6nceden var olan
mevcut ses materyalleri ile stillerinin kurallar1 iizerinde yenilik¢i gelismeler ve
atilimlar yapmalarinin sebepleri 6nemlidir. Bir bestecinin yaratici niyeti, yaratici
motivasyonu, yaratici fikirleri, diger kavramsal olgularla dogrudan belirlenir.
Dolayisiyla kendini agiklayici yorumlari olmalidir. Ayrica, bestecinin eserleri,
yenilik¢i bireysel yorumlar1 sonucunda, tarihsel birikim yoluyla gelecek nesiller
igin tarihi kiiltiirel yorumlama sistemlerine doniistiiriilecektir. Besteciler, her ne
kadar yaratici niyetlerini, yaratici motivasyon ve fikirlerini dogrudan miizikal ses
sembolleri seklinde yansitmis olmasalar bile, kiiltiirel yorum sistemlerindeki diger
sembollerde bulunabilirler. Bestecinin diinya goriisii, hayata bakigi, eserleriyle
ilgili estetik tutumu, yasadig: 6zel tarihsel kosullar, yaratici motivasyonu, yaratici
amaci, yaratict konsepti, mevcut ruh hali ve yasam kosullari, miizikal ses
formunda yer alan mutlak anlam ve referans anlami birlestirmek icin miizikal
sembollere yansitilamayan bir dizi ¢agrisimsal anlamlarla aciklanmistir. Boylece
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miizikal sembollerin anlamlari, daha kapsamli bir sekilde goriintiilenebilir
olacaklardir. Ornegin, Johann Sebastian Bach’in besteledigi bir Mezmur'un (ilahi
olarak sOylenen Zebur sureleri) varyasyonlari, akustik acidan bakildiginda
oldukca formel ve soyuttur, oOziinde Mezmur'un melodisinin cesitli
varyasyonlaridir. Modern zamanlarda bir¢ok insan igin bu eser, sadece
varyasyonlarla miizikal temalar gelistirmenin bir bi¢cimidir. Bunun i¢inde belirli bir
duygusal igerik yoktur. Ancak, Bach'in ilahi varyasyonunu Bach'in hayati ve
zamanin sosyokiiltiirel arka plani ve ilahinin ayetlerinin gercek sembolleri ile
iliskilendirirsek, bu varyasyon basit bir dekorasyon degil, miiminlerin zihnindeki
tezahiiratlarin dindar diisiincelerini ifade etmek ve agikliga kavusturmak icin
sOylenen, sahneleri tasvir eden ve i¢csel duygulari ifade eden bir stildir. Bach, kutsal
metinleri hem oOziinde hem de ruh halinde, genellikle nadir goriilen giiglii
etkileriyle yorumlamistir. Landormy’ye (1927) gore, “Bu varyant tezahiiratlar
muhtesem dini siirlerdir”. Bach'in fligleri, sonatlar1 ve kongertolar: da dahil olmak
iizere enstriimantal eserleri, sadece Bach'in varlig1 ve varliginin sosyokiiltiirel arka
plani, manevi inanglar1 ve zamaninin manevi hayatr ile ilgilidir.

Yekta'ya (1924) gore ise, Mevlevi musikisinin en Onemli bestecilerinden
Hammamizade Ismail Dede Efendi'nin sekiz Mevlevi ayini ve ilahi eserlerindeki
derin tasavvuf diislincesi tagiyan miizikleri; nefes, dokunus, ritim ile icra edilerek,
sonu olmayan siirekli bir kurgu igerisinde Oriilmiistiir. Miizigin ilahi boyutu ve
etkisi, hem miizigin icinde hem de miizigin olusumundaki ritiiellerin
sergilenisinde kendini gostermektedir. Tasinan sembolik degerlerin, hem Bach
hem Dede Efendi orneklerinde oldugu gibi, miizigin i¢indeki drgiide yer aldig1 ve
miizikten bagimsiz olarak ifade edilemeyecegi goriilmektedir. Dolayisiyla,
dinlenen miizik ve ses eserlerinin, zamanmin sosyokiltiirel yorum sistemi ile
baglantili olarak duygusal igerigi daha kapsamli bir sekilde ortaya cikaracag:
sOylenebilir.

Ayrica dinleyicilerin, miizik ve ses eserlerini anlama, tecriibe etme,
yorumlamalarinin, bu eserlerin yayginlastirilmas: ve etkilesimlerinde 6nemli rol
oynadig1 diisiiniilebilir. Ozellikle de elestirmenlerinin, miizik ve ses eserlerini
yorumlamasi, dinleyiciye bu eserlerinin anlamini kapsamli bir sekilde gostermede
onemli bir rol oynamaktadir. Onlarin yorumu, genel bir kitle olarak miizik ve ses
eserlerinin ¢agrisimini anlamay1 ve deneyimlemeyi etkiler ve dinleyicide bu
miizige kars1 ilgi uyandirir. Nihayetinde, gelecek kusaklar igin eserin tarihsel
birikim yoluyla anlamini kavramalari icin bir tiir tarihe doniistiirecektir. Ornegin,
Beethoven'in No:23 fa mindr piyano sonati (Appassionata) baslangicta alt basliksiz
bir eserdi. Ilk yayinda yer almayan Appassionata baghgi ilk kez Beethoven'in
olimiinden on yil kadar sonra Hamburg'taki yayimcis1 August Cranz tarafindan
1838 baskisinda verildi ve o zamandan giiniimiize kadar korundu. Baslik sarkinin
oziinii soylediginden bugiin hala kullanilmaktadir. Daha sonra elestirmenler eseri
volkanik patlama, volkanik sonat vb. ek alt bagliklara ve miizik elestirmenlerinin
yorumlarina benzettiler. Bu ek bagliklar ve miizik elestirmenlerinin tarihi birikimle
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olusan yorumlari, gelecek nesiller i¢in eserin anlaminin tarihsel ve 6nceki kiiltiirel
yorumunun bir 6n kosulu ve diizenlemesine doniismektedirler.

Miizik ve ses eserlerin 6nemi sadece kendi akustik sembollerinde degil, aym
zamanda tarihin kendi disindaki kiiltiirel iletisim faaliyetlerinde ve tarihsel
kosullara sahip kiiltiirel yorumlama sistemlerinde de var oldugu goriilmektedir.
Miizikal eserlerin tarihsel hayati, alicinin aktif katilimi olmadan diisiiniilemez;
dinleyicinin kendisi tarihin dinamik bir yaratici giictidiir. Ciinkii eser, yalnizca
dinleyicinin dinleme siiresince kavradig1 ve alimladig1 bir deneyimle tamamlanir.
Miizik ve ses eserleri, siirekli olarak biitiinlesme, tarihsel yayilma ve degis tokus
siirecinde siirekli gelisen ve zenginlesen bir tarihsel perspektif olusturma siirecidir.

Miizikal Semboller ile Kiiltiirel-Sanatsal Sembollerin Etkilesimi
ve Yorumu

Miizikal semboller, sanatin ilkel kaotik entegrasyonundan giderek farklilasmis ve
zamanla bagimsiz hale gelmislerdir. Uzun donem sanat pratigi etkinliklerinde,
miizik ve diger kiiltiirel-sanatsal semboller (edebi, felsefi, mimari, gorsel medya,
beden dili) birbirini etkilemis ve birbirlerine niifuz etmislerdir. Miizikal ses
sembolii, bagimsiz bir sembol haline geldikten sonra bile, karsilikli yorumlama ve
diger kiiltiir-sanat sembolleri ile olan iliskisinden hi¢bir zaman kopmamustir.

Miizikal = Semboller ile Edebi Sembollerin  Karsilikli
Yorumlanmasi

Miizik ve edebiyat iligskisinin M.S. 1. ylizyila kadar uzandig Seikilos yazit1 (sarki
sozleri ile notalarm birlikte yazildigi, bilinen en eski kaynak) orneginde
goriilmektedir (Mathiesen, 1999). Tki bagimsiz sanata doniistiikten sonra bile, bir
yandan iki formun kombinasyonu stirekli olarak zenginlestirilirken, diger yandan
iki sanatin diislince ve yaratici yontemleri birbirini etkilemistir. Bu nedenle,
miizikal ses sembolleri ile edebi sanatsal sembollerin i¢ ice ge¢mesi ve karsilikli
yorumlanmast ¢ok dogaldir. Vokal tiirii agisindan dil tonu (kelime), miizik
tonunun (sarki) soyut prototipidir ve miizik tonu, dil tonunun daha da
soyutlanmasinin sonucudur. Tonun yiikselisi ve diislisii, ritim, olgek, ifade ve
uslup bakimindan ikisi arasinda yakin bir iliski vardir. Sarki; siirdeki ses
yiiksekligi, ritim ve tonlama gibi dil faktorlerinin siiblimasyonunu (doniisiim) ve
genislemesini ifade eder. Bundan dolay1 ses yiiksekligi ve ritimde daha uzun
tonlar (uzun konusma), tonun perdeleri (aralik) ve uzunluk (ritim) agisindan net
bir say1 iliskisine sahiptir. Bu soyut siire¢ sarki sozlerinde agiktir. Diisiinceli ve
duygusal olmanin yani sira iyi bir sarki sozii, dil tonunun yiikselisi ve diistisii,
ritim, vb. ses faktorlerine yansiyan miizikalligi de igerir, miizikal tonunun
gelisimine temel olusturmaktadir.

Bir sarkinin melodisi, sarki sozlerinde bulunan ideolojik, duygusal ve miizikal
ozellikleri her zaman tamamen isler ve ifade eder. Melodi, yalnizca sark: sdzlerinin
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tonlama Ozelliklerini yansitmakla kalmaz, ayni zamanda sarki sozlerinin tonunu
siiblimlestirir ve genisletir. Deneyimli soz yazarlari, yaratma sirasinda sark:
sozlerindeki diisiince, duygu ve miizigin {i¢ yoniiniin organik entegrasyonuna her
zaman dikkat ederler. Ayrica sarki sozlerinin igerigini kavrayip, etkileyici tonlarda
yiiksek sesle okurlar ve sarki sozlerinin tonunda yer alan ideolojiyi ve duyguyu
tekrar tekrar zikrederek saglamlastirirlar. iyi bir sarkinin melodisi, sarki s6zlerinde
bulunan ideolojik, duygusal ve miizikal dogal yap1iy1 tam olarak ifade etmek igin
cesitli tonal miizik modellerinden tam olarak yararlanabilmelidir. Bundan
dolayidir ki, sarkinin sdylenmesi, siirin i¢ ¢ekisinin daha da resmilestirilmesidir.
Melodi, siir (sarki sozleri) igerisindeki diisiinceleri, duygulari ve miizikalligi
tamamen isler ve goriintiiler. Boéylece miizik, bagimsiz bir estetik degere sahip
olur. Sozler ise, sarkinin tonunun duygusal igerigini anlamsal olarak yorumlar. Bu
karsilikli penetrasyon ve yorum iliskisinde, sarki sozleri ve miizik birbirini
tamamlar.

Enstriimantal tiirlerin olusumundan, Ozellikle baglikli enstriimantal eserlerin
yaratilmasindan yola ¢ikarak, birgok bestecinin yaratici ilhami veya diirtiisii, edebi
eserlerden esinlendikten sonra dogmustur. Bu sekilde yaratilan miizik ve ses
calismalari, edebi eserlerin 6zgiin sosyokiiltiirel aktarim temellerinin kullanilmas:
ve genis Kkiiltiirel izleyicinin bilincinde olusmus edebi eserlerin kiiltiirel birikimi
nedeniyle genis kitle tarafindan kolayca kabul edilir ve anlagilir. Ornegin Rus
besteci Rimsky Korsakov'un Scheherazade op. 35 adli eseri (Binbir Gece
Masallari’'ndan uyarlanmis senfonik siiit), taninmis Arap halk masallarma
dayanarak olusturulmustur. Hikayenin yaygmligi evrensel oldugundan,
diinyadaki izleyiciler tarafindan hizli bir sekilde kabul edilmis ve genel olarak hos
karsilanmustir. Bu gibi enstriimantal eserler, bir yandan edebi eserlerin yorumu
altinda, eserin miizikal sembollerini yorumlanabilir hale getirirken, diger yandan
edebi eserleri de 6zel yollarla yorumlamislardir.

Edebi sanatsal semboller ile miizikal sembollerin etkilesimi ve karsilikli
yorumlanmasinda iki sanat dalinin da birbirlerini besledigi goriilmektedir.

Miizikal Semboller ile Beden Dili Sembollerinin Karsilikli
Yorumlanmasi

Miizik sembolleri ile beden dili sembolleri arasinda etkilesim ve yorumlama iliskisi
goriilmektedir. Miizik sembolii ile ifade edilen goriinmez i¢ yasam duygu hareketi,
fiziksel beden dili semboliinde aciklanabilir. Miizik pratigi (performans)
etkinliklerinde bedenin sekli, miizik ses sembollerini yorumlamada her zaman
olumlu bir rol oynamaistir. Ornegin, iletkenin (sanat¢t) durusu, bir dereceye kadar,
goriinmez miizikal ses sembollerinin gdrsel bir yorumudur. Iletken, durusunun
cesitli boltimlerinin (yiiz ifadesi, el hareketi ¢izgileri, beden ritmi vb.) hareket
degisiklikleri yoluyla miizikal ses sembollerinin hizi, giicli, tinis1 ve uyumu gibi
cesitli Ogelerin hareket degisikliklerini ifade eder. Sessiz hareket; yasam
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duygulariin hareketini ve sembollerle ifade edilen duygusal ¢agrisimlar: ortaya
¢ikarmak, miizikal sembollerin akustik hareketini canli bir sekilde agiklamak igin
kullanilir. Her detay degisikligi, performans durusuna dogrudan ilham verir ve
etkiler; karsilik gelen miizikal ses sembollerine doniisiir. Bu durum, isitsel ve
gorsel sembollerin karsilikli yorumlanmasinin tam bir estetik keyfidir. Boyle bir
canli miizik iletisimindeki sanatgimin durusu, miizikal ses sembollerinin
yorumlanmas: {izerinde biiyiik bir etkiye sahiptir. Miizik performanslarinda
sanat¢1 ve izleyicinin, miizikal ses sembolii ve duruslar (postiir) araciigiyla
birbirlerinin i¢ hayati ve duygular ile iletisim kurabildigi ortaya c¢ikar. Miizik
dinleyicisinin deneyimi ve miizik sembolleri hakkindaki anlayisi sadece isitsel
veya gorsel degil, ayn1 zamanda kinestetiktir. Yasadigi, duyumsadig1 ve anladig:
miizik sembollerinin duygusal icerigi sadece soyut degil, ayn1 zamanda canli ve
somuttur.

Langer, (1953) ’kas hayal giiciiniin miizik yaraticilarinin ve icracilarin ‘ton hayal
gliciinde 6nemli bir rol oynadigina inanmistir.

“Her tonun yiiksekligi, giicii ve hizi kaslarin durumu ve hareketi ile
ilgilidir. Hayal giiciiniin kendisi, biitiine bagh olan bir parca olarak,
onu temsil etmek icin 6zel bir semboliin ve olduk¢a kombine bir
figlirin destegini gerektirir. Temel olarak bu temsil, bir ton iiretme
davranisidir ve sanatginin tonu hayal etmesinin performansidir. Agisal
olarak tonu hissetmeye baslayan kaslar, tonun hayal edilebildigi bir
semboldiir. Igsel dinleme, tonlarin kash hayal giicii ve dis dinleme
arzusu miizikal bir ses eserinin yaratilmasimin son asamasini belirler”

(Langer, 1953).

Yani besteci, her zaman duygular tarafindan yoénlendirilir ve kaslarin karsilik gelen
i¢ gerginligini ve diirtiisiinii iiretir. Bu tiir kas gerginlikleri ve diirtiileri bestecinin
hayal giliciinii dogrudan etkiler. Bir miizikal ses g¢alismasi yaparken veya sarki
sOylerken, ton hayal giicii de performans eyleminin kas hayal giiciinden ayrilmaz.
Belirli bir seviyede, giicte ve hizda herhangi bir miizik tonu verilmeden &nce,
sarkici ilk olarak bu tonlar1 yayabilecek kaslarin hareketini hayal etmelidir. Istenen
yiiksek notay1 sOylemek icin, once bu notay: iiretmek amaciyla gerekli laryngeal
(girtlak) kaslarmin gerginligini ve karsiik gelen hareketleri zihninde
tasarlamalidir. Miizisyen ise, beklenen miizik notasni c¢almak igin, Once
viicudundaki kaslarin gerginligini ve karsilik gelen hareketleri diisiinmelidir.

Bir dinleyici olarak, miizikal bir yorum dinlenirken, miizikal sembollerle bir tiir
fiziksel iliski ve rezonans da olmaktadir. Ornegin dinleyici, sarkicinn tiz
seslerinde, sarkicinin laryngeal kaslarimin gerginligini ve karsiik gelen
hareketlerini hissedecek ve bdylece kendi laryngeal kaslarmin gerginligine ve
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karsilik gelen hareketlerine neden olacaktir. Dinleyici aym1 zamanda sanat¢inin
durusuna kargiik gelen kas gerginligine ve fleksiyonuna da (biikiilme) cevap
verecektir. Aslinda, miizik semboliiniin maddi ortami araciligiyla iki tarafin
(besteci ile icraci) duygular: ve yasam enerjisi (chi) arasinda bir tiir iletisim oldugu
sOylenebilir. Bu iletisim, ayn1 zamanda bestecinin i¢ yasami ile akustik ortamu
arasindaki iletisimdir. Bu nedenle viicut sekli (postiir), miizik sembollerinin
soyutlanmasi, yorumlanmasi ve begenisinde, bestecilerin ve sanatcilarmin iletisim
aktivitelerinin etkilesim ve yorumunda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Miizik ses sembolleri ve dans postiirii sembolleri uzun vadeli sanatsal pratikte
i¢gsel bir karsilikli penetrasyon ve yorumlama iliskisi olusturmustur. Miizik ses
sembollerinin anlamlari, dans postiirii sembolleri ile daha iyi agiklanabilir ve
yorumlanmasiyla canli olarak ifade edilebilir. Dans postiirii simgelerinin bazi
ozellikleri, uzun stireli sanatsal uygulamalarda kademeli olarak miizikal ses
sembolleri haline getirilmistir. Ornegin, dans temposunun, durusunun ve dans
tiirtiniin ritminin belirli bir ifadesi vardir. Miizikal ses simgelerinin bazi 6zellikleri
de dans durusu simgelerinin soyutlanmasiyla aynidir. Bir dans eserinin
olusturulmasi ve yaratilmasi, miizikal ve akustik sembollerle diizenlemelerinden
ve kisitlamalarindan ayrilamaz. Miizik sembollerinin bicimsel Ozellikleri, dans
durus sembollerinin form 6zellikleri ile birlesip organik bir birlige doniisiir.

Miizikal semboller, danstaki beden hareketleri i¢in ritmik zaman stili saglar ve
insanin i¢ yasaminin igerigini, ruhu sarsan miizik sanati bi¢iminde ortaya ¢ikarir.
Dansin igeriginin benzersiz bir yorumunu saglar. Yasamin ima edilen anlami,
zaman, ses ve figiiratif olmayan formda gosterilir; bu form, igsel yasamin yavas,
hizli, dalgali vb. hareketini sembolize eder. Yasamin igerdigi duygusal anlam, ses,
ruh ve beden birligini saglamak igin somut bir bicimde sergilenir.

Miizikal Semboller ile Gorsel Medya Sembollerinin Karsilikl1 Yorumlanmasi

Miizikal akustik semboller ile gorsel medya sembolleri arasinda da etkilesim ve
karsilikli  yorumlama bulunmaktadir. Miizikal performans etkinliklerinde
dinleyiciler, miizik eserlerini dinlerlerken, genellikle zihinlerinde (imgelem) belirli
bir resim canlanmaktadir. Bunun nedeni, gercek hayatta bircok isitsel olayin belirli
gorsel fenomenlerle yakindan iliskili olmasidir. Insanlar bu fenomenleri
algiladiklarinda, nallarin sesi ile kosan bir at goriintiisii gibi sabit bir psikolojik
baglanti olustururlar. Kus sesinin bir kus goriintiisiiyle, dalga sesinin deniz
goriintiisiiyle iliskilendirilmesi buna ornek olarak gosterilebilir. Belirli bir isitsel
fenomen insanlarin isitsel duyularmi uyardiginda, isitsel fenomene karsilik gelen
gorsel fenomenler iiretilerek gorsel duyulara karsilik gelen tepkiye neden
olacaktir. Veya bunun tersi de gecerlidir. Bu ¢oklu, biitiinlesik algiya sinestezi
(birlesik duyu) denmektedir. Ocal’a (2010) gore, “Sinestezi nérolojik ve psikolojik
temelli bir fenomendir. Sinestezide, bir duyu organinin uyarilmasi istemsiz ve
otomatik olarak diger bir duyunun uyarilmasina ve bu duyuyla ilintili bir algiya
yol agar”. Insanlarin psikolojik algisindaki isitsel ve gorsel fenomenler arasindaki
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ozel iliski nedeniyle, gercek hayattaki belirli isitsel veya gorsel fenomenler miizikal
ses sembolleri veya gorsel semboller olarak soyutlandiginda, bazi 6zel durumlar
olabilmektedir. Bu ©6zel durumlar, karsilikli etkilesim ve yorumlamanin
sonuglaridir. Sanat pratiginde genellikle goriintii icinde ses ve ses iginde
goriintiiniin etkilesimi ve karsilikli yorumlanmasi fenomeni vardir. Ornegin, film
ve dizi miiziklerinde veya miizik klip kanallarindaki goriintiiler, miizigi ve sesleri
belirli gorsel sembollerle yorumlar. Miizikler de, filmleri ve televizyon
gorlintiilerini aciklayici niteliktedir. Ciinkii goérmek, sinema ve televizyon
dramasimna, gorsel gerceklige inanmaktir. Boylece kurgu igindeki miizik, olay
orgilisiiniin alan etkisine de sahip olur. Dolayisiyla miizigin yorumlanabilirligi
vardir. Tersine, miizik sembolleri de kendi 6zel diizenlenmis miizik ve ses
hareketleri yoluyla filmlerin ve televizyonun gorsel sembolleriyle etkilesime
girebilir. Miizik sembolleri, ekrandaki gorsel sembollerin net bir sekilde
yansitilmayan duygusal durumunu dogru bir sekilde ifade edebilir. Boylece
filmlerin ve televizyonun gorsel sembollerinin soyutlanmas: siirecinde, baz1 yasam
modalitesini (herhangi bir duyu) filtreleyen, aciklanamayan seyleri gostermek igin
daha kapsamli ve dogru bir tutum ifade edilmis olur.

Miizikal Semboller ile Felsefe ve Mimari Sembollerin Yorumlanmas:

Miizikal semboller ile oldukga soyut bir dil olan felsefe arasinda da belirli bir i¢ ige
gecme ve yorum vardir. Felsefe, karsitlarin birliginin temel yasasini (diyalektik)
son derece soyut bir kavramla yansitirken, miizik ise karsitlarin birliginin yasasini
(armoni) son derece soyut bir ses sembolii ile yansitir. Imitasyona dayal
kontrpuantal tiirlerden gelismis olan fiig stilinin daha gelismis formu olan miizik
sonatinda, diyalektik gelisim siirecinin muhalefetinin, ¢atismasimin ve birliginin
sunulmasi, gelistirilmesi ve cogaltilmasindaki ana ve alt temalar bulunurken,
felsefenin ortaya koydugu idealar arasindaki geligkiler; olumlama, olumsuzlama,
pozitif ve negatif diyalektiklerin gelismesi ile bir cesit karsiikli penetrasyon ve
yoruma sahiptirler. Bu tamamen ikisi arasindaki etkilesim ve karsilikli
yorumlamadan kaynaklanmaktadir.

Miizikal ve mimari semboller arasinda da karsilikli penetrasyon iliskisi mevcuttur.
Gorsel metaforun miizige uygulanmasi, elbetteki, mekansal ve zamansal alg:
arasindaki farklarla uzlasmalidir. Bu nedenle Goethe, Schlegel ve Schelling'e cesitli
sekillerde atfedilen ¢ok alintilanan bir aforizmayi, siwvi mimari ve tersi olarak
donmug miizik anlayisinda bir kavrami Onermistir: Mimari donmus bir miiziktir
(Eckermann, 1906). Ayrica “Bdylece biz diinyayr govdelesmis miizik diye
adlandirabiliriz” (Schopenhauer, 1844), miizik sembolleri ve mimari semboller
arasindaki benzerligi veya kargihikh etkilesimi form oOzelligi seklinde
gostermektedir. Buna ek olarak, ikisi arasinda belirli bir dereceye kadar karsilikl
yorum vardir. Ornegin, modern miizik (cagdas) performansi tarihi-eski bir bina
icinde gergeklesiyorsa, ya da eski miizik (ronesans, barok) konseri modern
mimariye sahip bir bina iginde yapiliyorsa bu, insanlara kendilerini siradan
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hissettirebilir. Ayrica, dinleyiciler agisindan eserin miizikal anlaminin tezahiirii bir
Ol¢lide belirsizlesecektir. Dini miizik acisindan bakildiginda ise, ilahilerin askin
dini ¢agrisimlar: ve duygular: sadece cami, kilise, tapinaklar gibi mimari semboller
igerisinde tam olarak ortaya ¢ikacaklardir.

Ozetle, miizikal sembollerin her zaman tarihsel kosullar, kiiltiirel-sanatsal yorum
sistemleri, kiiltiirel cevreler ile {izerinde turetildikleri ve var olduklar: kiiltiirel ve
sanatsal sembollerle yakindan iligkili oldugu goriilebilir. Anlam, ancak bakilan
perspektifin niteligi ve niceligi kolerasyonunda en biiyiik 6l¢iide ortaya ¢ikabilir.

Sonuc ve Oneriler

Her sanatsal semboliin dayandig1 soyut malzeme ortaminin 6zgiilliigii nedeniyle
sembollerin, gercek hayata yansitilma siirecinde goreceli smirlamalar
bulunmaktadir. Sanatsal sembollerin soyut siirecinde her sanatsal sembol, mutlak
anlamda, gercek yasami tam ve dogru bir sekilde yansitamamaktadir. Yani, belirli
bir maddi ortamin somut hayata yansiyan sanatsal sembolleri, ¢ogu zaman
filtrelenirler ve kaybolurlar.

Miizik sesi sembolleri ornek alindiginda, gercek hayatta, ¢oklu filtrelemeye tabi
tutulmuglardir:

. Birinci olarak, miizikal ses sembolleri gercek hayatin somut unsurlarini
filtrelemistir; miizik ses semboliine yansiyan gercek hayat, sadece mecazi

olmayacaktr.

. Ikinci olarak, miizik sesi sembolleri gercek hayatin mekansalligini
filtrelemistir; miizik ses semboliine yansiyan gercek hayat sadece zamansal

olacaktir.

. Ugiincii olarak, miizik sesi sembolleri, insanlarin duygusal tepkilerine
neden olan gercek yasamin cevresel faktorlerini ve duygunun kendisinde
bulunan kavramsal diisiince igerigini filtrelemistir. Miizik ses sembollerindeki
duygular, duygusal durumun seviyesi, giicii, hiz1 gibi duygusal hareketlerin

yalnizca kavramsal olmayan saf ses formu faktorleridir.
Hegel'e (1975) gore,

“Miizigi dinlerken, tamamen 6znel bir seye sahip oldugumuza iliskin
dolayimsiz kesinligi ve aslinda saf bir kendiyle-6zdesligin temelini
ediniriz; bu saf kendiyle-6zdeslik, 6znede, 6ziinde, onun kendiyle-
ozdesligi ve birligi ve bunlarin deneyimin her ayriminda ve
cesitlenmis ¢ok-yanliliginda yeniden ortaya ¢ikmasi olarak vardir”

(Hegel, 1975).
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Duygusal bi¢imin kendisi miizikal ses sembollerinin igerigidir, ancak tiim igerik
degildir, ¢linkii yalnizca temel duygu tiirlerini, 6fkeyi, liziintiiyli ve neseyi ifade
eder. Bu soyut duygusal tiirlerde bulunan somut diisiince icerigine gelince, kendi
baslarina ifade edilemezler. Soyut duygusal tiirlerin igerigi ancak kavramsal
sembollerin yorumlanmasiyla somutlastirilabilir. Miizik sesi sembolleriyle
soyutlanan duygusal durum, belirli duygusal igerik icin, yalnizca belirli duygusal
ierigin dis kaplamasi olabilir. Ozgiil anlami, sadece diger kiiltiirel sembollerin
karsilikli yorumlanmasiyla tamamen ortaya ¢ikarilabilir. Diger kiiltiirel-sanatsal
sembollerle kargilastirildiginda, gercek hayatin filtrelenmesi de biiyiiktiir, bu
nedenle miizik ses sembollerinin anlamin diger kiiltiirel sembollerden daha soyut,
daha belirsiz hale getirir. Cassirer’e (1980) gore:

"Dil, sanat, mitoloji, din hi¢ de soyutlanmis, rastgele yaratilar

degillerdir. Onlar ortak bir bagla bir arada tutulmaktadirlar. Ama bu
bag skolastik diisiincede diisliniildiigii ve betimlendigi gibi bir
vinculum Substantiale (t6zsel bir bag) olmayip, daha ¢ok bir vinculum

Functionale (islevsel bir bag)’dir (Cassirer, 1980).

Miizikal sembollerin anlamlar1 iizerine yapilacak daha objektif ve kapsamli
calismalarda, hem miizik ses sembollerinin 6zel anlamlarma hem de diger
kiiltiirlerin yorumlama sistemlerinin detayli incelenmesine dikkat edilmesi
gerekmektedir; miizik sesi sembollerinin gercekci prototiplerden nasil
soyutlandigini tizerinde galisilmali ve diger kiiltiirel-sanatsal semboller ile miizikal
semboller arasindaki iliski incelenmelidir. Miizik sembollerini sadece kiiltiirel
bakis acgisina yerlestirmek ve bu cagrisimlarin manevi oOzelliklerini kiiltiirel
perspektif ve Kkiiltiirel biling agisindan kesfederek sembol korelasyonu iizerine
calismalar yapilmasi gereklidir. Yapilacak miizikoloji ¢alismalari, (miizik estetigi
calismast da dahil), diger beseri bilimlerle ilgili referans, gecis ve niifuz
(penetrasyon) konusunda daha genis bir akademik vizyon ve gelisim alam elde
ederek miizikal sembollerin incelenmesinde daha objektif ve kapsamli olacaktir.

Kaynaklar

Cassirer, E. (1980). Insan Ustiine Bir Deneme, (Arat, N. Cev.). Istanbul: Remzi
Kitabevi.

Eckermann, ]. P. (1906). Conversations of Goethe, (Oxenford, ], Cev.). Boston: Da
Capo Press. (New edition, 1998)

——

Insan ve Toplum Bilimleri Aragtirmalar Dergisifahuauauize]syEts Refeyu!

225



http://www.itobiad.com/

Miizikal Sembollerin Kiiltiirel Yorumlama Sistemlerindeki Onemi

Hanslick, E. (1854). The Beautiful in Music; a Contribution to the Revisal of Musical,
(Translated by Gustav Cohen from the 7th Edition, Leipzig, 1885). London:
Novello and Company, Limited.

Hegel, G, W, F. (1975). Estetik I: Giizel Sanat Uzerine Dersler, (Altug, T. ve Hiinler, H.
Cev.). Istanbul: Payel Yayinevi (2012).

Landormy, P. (1927). A History of Music, New York: Charles Scribner's Sons
Publish.

Langer, S, K. (1953). Feeling and Form: A Theory of Art Developed from Philosophy in
New Key, New York: Charles Scribner's Sons Publish.

Mathiesen, T. (1999). Apollo’s Lyre: Greek Music and Music Theory in Antiquity and the
Middle Ages, Nebraska: University of Nebraska Press.

Meyer, L. (1973). Explaining Music: Essays and Explorations, California: University of

California Press.

Ocal, M. S. (2010). Sinestezi ve Iletisim Tasarimi, (Yaymnlanmamus, Yiiksek Lisans

Tezi). Istanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

Schopenhauer, A. (1844). Isteme ve Tasartm Olarak Diinya, (Ozsar, L, Cev.). Bursa:
Biblos Kitabevi.

Yekta, R. (1924). Esdtiz-i Elhdn: Dede Efendi. Istanbul: Evkaf-1 Islamiye Matbaasi.

Yildirim, A. ve Simsek, H. (2016). Sosyal Bilimlerde Nitel Arasfirma, Ankara: Seckin

Yayinlar1.

—

Journal of the Human and Social Science Researchesfghiavaisite]s)t:ts Kels) il

226



http://www.itobiad.com/

