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Ask mesnevilerinin arasinda en giizel hikdyelerden olan Leyla ve Mecnun eseri yiiz yillarca farkli sairler tarafindan

yazilmistir. Bu Sairler arasinda Fars edebiyatinda agk mesnevilerinin {istad1 olan Nizami’nin Topkap1 Saray1
Miizesi Kiitiiphanesinde bulunan H. (Hazine) 760 envanter numarali eseri ¢alismaya dahil edilmistir.

Hamsenin 136a varaginda yer alan Leyla ile Mechun mesnevisindeki okul sahnesi ele alinmistir. Bu minyatiirde
biitiin detaylar incelenerek, dijital programlarda en ince ayrintilar ile ¢izimleri yapilmis ve sahnede yer verilen
Ogelerin tasvirleri degerlendirilmistir. Makalede sirasiyla, Safevi dénemi kiiltiir ve sanat ortami ile minyatiir
tislubundan, Nizami Gencevi’nin hayati ve eseri Hamse-i Nizami’den kisaca bahsedilmistir. Donemin okullarinda
kullanilan arag, gere¢ ve malzemelerin, Leyla ve Mecnun tasviri tizerinden degerlendirilerek detaylh ¢izimlerle
tanitilmasi amaglanmistir. Sahnede murakka, k&git miihresi, yazi kagitlari, rahle, hokka, divit, makta ve kalem
gibi malzemeler tespit edilmistir. Bu malzemelerin giiniimiizdeki kullanim alanlar 6rneklendirilmis, islevini
yitirenler ile gelisen teknolojiler dogrultusunda degisen malzemelerin tespiti yapilarak kitap sanatlarmin
gelenegine ne kadar bagl kalabildigi agiklanmustir.
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JEL Kodu: N95

ABSTRACT

The manuscript of Layla and Majnun, one of the most beautiful stories among love masnavis, was written by
different poets for hundreds of years. Among these poets, the manuscript of Nizami, who is the master of love
masnavis in Persian literature, archived in the Topkap: Palace Museum Library with the inventory number H.
(Hazine) 760 has been included in the study.

The school scene in the masnavi of Layla and Majnun on page 136a of the khamsa has been discussed. In this
miniature, all details have been examined, drawn to the last detail in digital programs, and the depictions of the
elements on the stage have been evaluated. In the article, culture, art environment and the miniature style of the
Safavid period, Nizami Ganjavi’s life and manuscript Khamsa of Nizami have been briefly mentioned. It has been
aimed to introduce the tools, equipment and materials used in the schools of the period with detailed drawings by
evaluating the depiction of Layla and Majnun. Materials such as murakka, paper seal, writing papers, lectern,
inkwell, divit, maqg and pen have been found on the scene. The current usage areas of these materials have been
exemplified, the ones that have lost their function and the materials that have changed in line with the developing
technologies have been determined and to what extent book arts have been able to adhere to their tradition has
been explained.
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1. GIRIS

Minyatiir sanati agisindan énemli bir yere sahip olan Safevi Dénemine tarihlenen bir eser olan TSMK
H. 760 envanter numarali Hamse-i Nizami 6rnegi, glinlimiizde de 6nemini korumakta ve arastirmacilar
icin biiyllk 6nem arz etmektedir. Eserin 136 a varagindaki Leyla ile Mecnun’un okul tasvirinin
giiniimiize korunarak gelmesi ¢alismanin yontemi agisindan olduk¢a Onemlidir. Tespit edilecek
malzemelerin tasvirlerinin, sahnede ¢ok kiiciik ebatlarda uygulanmasi analiz ¢izimlerini zorlastiran bir
unsurken, bu tespitlerin yapilmasi ise eserin giiniimiizde de neredeyse ilk giinkii canliligini ve netligini
korumasiyla miimkiin olmustur. Bu sayede tiim detaylar gozlemlenebilmis ve ¢izimler
tamamlanabilmistir. Ayrica eser, Safevi minyatiir tislubunun ¢ok giizel bir 6rnegidir.

Safevi Donemi, Islam sanat tarihinde 6zellikle Iran sanati {izerinde biiyiik 6nem arz eder. Safeviler,
gerek mimari yapilarda gerekse kitap sanatlarinda oldukga detayli ve gosterisli eserler meydana
getirmislerdir. Safevi hitkkiimdarlar1 sanatgilara sahip ¢ikarak sanatsal faaliyetlerin ilerlemesine de biyiik
katki saglamislardir. Ozellikle baskent olduktan sonra Isfahan, Safevi sanatinin merkezi olmustur. Bu
dénemde yabancilarla olan etkilesiminin artmasi sanat faaliyetlerine dnemli destekler saglanmis, bu
sayede ihtigaml1 sanat eserleri ortaya konmustur. Safevilerin sanat anlayisi ¢evre lilkeler iizerinde de
etkili olmus, 6zellikle Safevi nakkaslar ve onlarin minyatiirleri Osmanlilar’dan, Hindistan’da Babiirlere
kadar tesirini gostermistir. Safevi sanatinda hat ve minyatiir nemli bir yere sahiptir. Hiikiimdarlarin
himayesindeki hattat ve nakkaslarin, mimari yapilardaki tezyinatlar diizenledigi, cam, seramik ve metal
esyalarin sekil ve siislemelerini belirledigi, hali desenlerini tasarladigi bilinmektedir. Sanatgilarin
kiitiiphaneleri idare ettigi, resmi yazisma ve torenlerde gorev aldig1 bu donemde, sanat ve sanatcilarla
ilgili eserlerin yazilmasi sanat tarihi bakimindan biiyiik 6nem tasir. Minyatiir sanati, devrin en aktif
konusunu olusturur ve dénemin 6rnekleri ise minyatiir sanatinin gelisimi agisindan oldukga énemlidir.
Hiikiimdarlarin tasvir sanatina hosgoriiyle yaklagmasi, bu sanatin gelismesini, bu sayede ¢ok degisik
konularda eserlerin ortaya ¢itkmasini saglamistir. Bu dénemde nakkagslar kagit disindaki malzemelere ve
mimari yapilara da tasvirler yapmislardir. Safevi minyatiir sanati Akkoyunlu ve Herat’ta Timurlu
anlayisti ile sekillenmistir. Bu anlayis Sah I. Tahmasb’in tahta ¢ikmasiyla gelismis, 1522°de Tebriz saray
atolyesinin bagina gecen Bihzad sayesinde ilerleyerek 6nemli 6rneklerin ortaya ¢ikmasini saglamustir.
Sultan Muhammed, Seyhzade ve Aga Mirek bu anlayis1 benimsemis diger 6nemli ustalardir. Dénemin
onemli minyatiirlerinde agirlikla av sahneleri ve saray hayati tasvir edilmistir. Kendi i¢inde de donemleri
olan Safevi sanat1 6rnekleri, Sah Ismail doneminde fakirlik gostermis, Sah 1. Tahmasb déneminde ise
muazzam seviyelere ulagsmigtir. Sah Tahmasb’in da son yillarinda 6nemini kaybeden sanat faaliyetleri,
Sah I. Abbas’in tahta ¢ikmasiyla yeniden ciddi basarilar elde etmistir. Sah I. Abbas’in vefatindan sonra
Riza-yi Abbasi himayesinde varlik gésteren minyatiir sanati1 ¢alismalari, onun 6grencileri ile oglu olan
Safi tarafindan siirdiiriilmiistiir. Sonraki donemlerde ise Avrupa sanatinin etkileri goriilmiistiir (Beksac,
2008: 457-459).

Kendi i¢inde de donemleri olan bu minyatiir iislubunu 6zetlemek gerekirse Tebriz okulunda ¢ok zengin
manzaralar ve kalabalik kompozisyonlar goriiliir. Figiirler kiigtilmiis ve zariflesmistir. Manzaralar da
aym sekilde daha zarif ve daha renklidir. Dekoratif unsurlarin kalitesi géze garpar. Herat okulunda da
dekoratif karakter 6n plandadir. Taramalarla bezeli kiigiik taslarla ortiilii, birbirine paralel tepeler,
kudretli kaya formlari, detayli ve titiz bir sekilde islenmis yapilar ve zarif figilirler goriiliir. Sayfanin
kenarina tagan unsurlar da yine bu okulun 6rneklerinde dikkat ¢eken 6zelliklerdir. Kazvin okulunda ise
yeni bir figiir tiplemesi ortaya ¢ikar. Burada figiirler son derece zariftir. Yuvarlak ve geng erkek tipleri
goriiliir. Ziiliifleri yanaklara uzanan, ¢ekik gozlii, ince bel ve boyunlu, genis omuzlu, kiigiik el ve ayakli
bu figiirler Kazvin okulunda islenen iislubun en belirgin &zelliklerindendir. Manzaralardaki heybetli
kayalardaki plastik etkisi yine Herat okulunu andirir. Iri ve renkli ¢mar agaglar1 da en ayirt edici
ozelliklerden olup bazen tily gibi dallarla bezeli badem formundaki agaclara da rastlanir. Siraz okulunun
en onemli ozellikleri ise; zarif, ince, yuvarlak yiizlii, pembe yanakli ve ufak kukla gibi figiirlerdir. Cok
kivrak viicut hareketleri goriiliir. Figiirlerin baslarinda goriilen sivri, giidiik bir kepin etrafina sarili
sariklar ayirt edici 6zelliklerdendir. Safevi donemi minyatiirlerinde, renkli tepelerde iri ¢igekler dikkat
¢eker. Dilimlenmis gibi bir goriintiide olan kayalar da tepeler gibi renklidir. Bazi kaya parcalar1 hayvan
bas1 goriiniimiinde tasarlanmistir. Cogunlukla altin ya da mavi renkle boyanmis gokyiiziinde yengec
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formunda bulutlar yer alir. Kompozisyonlar serit halinde enine olarak tasarlanmigtir. On altinc1 yiizyil
ortalarindan sonra iislup daha ince is¢ilikle devam eder ve yine Tebriz etkisindedir. Figiirler hemen
hemen aynidir. Zemini, yukar1 dogru incelerek orten ve dantel gibi islenmis cicek kiimeleri, kozalak
formundaki agacglar ve hacimli kayalar vardir. Yenge¢ formlu bulutlar yerini salyangoz seklindeki
bulutlara birakirlar (Inal, 1976:160-167).

Uslubun son gelisme devri 1. Sah Abbas’la dogrudan ilgili olup Avrupa’yla olan iliskiler kendini
gdsterir. Sah Abbas Isfahan’a bir sehir kimligi kazandirnmis sanatlarin biitiin dallarin1 estetik, teknik ve
incelik bakimindan en iist seviyeye ulagtirmistir. Asirlar boyu kok salmig bir teknigin, bati ile ilk
temasinda yerini kolayca yeni bir {isluba birakmasi ¢ok da miimkiin olmadigindan, bu dénemde bati
resminin etkisi daha ¢ok konular tizerine olmustur. Teknik, kompozisyon, mekan ve 1g181n islenisi ayni
kalmig ancak genellikle sarayi isleyen sanat, kendini halk yasantisin1 konu alirken bulmus ve tizerinde
realizmin tasvir imkanlar1 daha ¢ok kendini gostermistir. Giinliik yasantidan ilham alan tasvirler hemen
o anda birkag ¢izgi eskize cekilir; taslak defterleri tabiat dgeleri, tipleme, hayvan ve bitki figiirleriyle
doldurulur ve bu taslaklar sonradan eser haline getirilirdi. Eserler meydana gelirken eski tislubun etkileri
kendini gosterir ve eserlerin ritmini bozmadan dogu ezgilerini de korurdu (Kiihnel, 1952:36).

2. Nizami Gencevi’nin Hayati ve Eseri Hamse-i Nizami

[ran edebiyatinin en 6nemli sairlerinden olan Nizami Gencevi’nin hayatmna dair netlik kazanmamus
konular vardir. Bunlarin en baginda dogum tarihi gelmektedir (Giileg, 2011:4). Eserlerini Fars¢a yazmis
Azerbaycanlh Tiirk sairi olan Nizami Gencevi hakkinda bilgi veren tezkirelerin neredeyse hepsi
kendinden sonraki devirlere ait bilgiler vermektedir. Bu bilgiler de tam olarak net degildir. Cogu bilgi
kulaktan kulaga, zamanla degiserek dogrulugu siipheye mahal birakacak sekilde giliniimiize
gelebilmistir. Dogum ve oliim tarihleri arasinda on yil kadar bir sapma bulunur. Azerbaycan’da yapilan
calismalar ve arastirmalardan elde edilen verilere gore dogum ve 6liim tarihleri 1141-1209 olarak agirlik
kazanir (Akpinar, 1994:467).

Zebihullah Safa’nin yazdigi Tarih-i Edebiyat Der Iran’da, dogum tarihi belirsiz olan sairin bazi
siirlerinden onun 530/1135 yilinda ya da bu tarihten biraz sonralarda dogmus oldugu cikariminin
yapilabilecegi, sairin Mahzenii’l-Esrar manzumesini kirk yasindan 6nce yazdig1 ve bu durumda, dogum
yilinin 530/1135 ya da buna yakin bir tarih olmasi gerektigi bilgisi vardir. Bu manzumede Nizami
Gencevi, “akil ile delilikte olan huy, kirk yasinin nakdini beklemektedir” der. Buna gore kirk yasina
yakin oldugu diistintiliirse 530)1136 yilina yakin bir tarihte dogmus olmahidir (Safa, 2002:228). Bu tarih,
Wilhelm Bacher’in kabul ettigi 535/1138 yilina ve Vahid Destgirdi’nin Gencine-i Gencevi’nin
onsoziinde soyledigi 533/1138 ve 540/1145 yillarina da yakindir. Ayni yazar bagka bir eseri olan
Hamase Serayi Der Iran adl1 eserinde Nizami Gencevi’nin dogum tarihinin 535/1140 ile 540/1145 yillar1
oldugunu soyler (Akalin, 1994:9). Ali Nihad Tarlan da Tiirk¢e’ye ¢evirdigi Nizami Gencevi’nin Leyla
u Mecnun Mesnevisinde sairin, 533/1138 — 540/1145 dogmus oldugunu dile getirmektedir (Tarlan,
1943:3).

Hem sair hem de fikir insan1 olan Nizami Gencevi’nin diinya goriisii eserleriyle ortiismektedir. Dogu
edebiyati ele alindiginda Nizami, olumlu kadin kahramanlara eserlerinde yer veren ilk sairdir (Anonim,
1990:71). Nizami Gencevi eserlerinde, erkekler gibi ata binen, savasan, igkili eglencelerde namusunu
ve iffetini koruyan, degerlerine ve nefislerine sahip ¢ikan kadin figiirlerini canli ve sairane bir sekilde
islemistir (Restilzade, 1991:71). Nizami Farscay1 kullanig bi¢imi, bir sairde olmas1 gereken yaraticiligi
ve yetenegi gostermesi bakimindan essizdir (Yalsizuganlar, 1999:10).

Sairin dilini olaganiistii bir sekilde kullanigini, yaraticiligini ve yetenegini gostererek, onun dogu
edebiyatinda erigilmesi zor ve kalici bir yer edinmesini saglayan eseri Hamse-i Nizami’dir diyebiliriz.
Doéneminden ¢ok daha ¢agdas konular igeren bu yenilik¢i eser, kendi tiirlinii olusturmasi, yazildigi
giinden bugiine defalarca kez ¢ogaltilmasi, pek ¢ok taklidinin tiiremesi ve giincelligini hala korumasi
bakimindan da kendini kanitlamig ve yazarma sagladigi sohretin de bosuna olmadigimi apagik
gostermistir.
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Hamse; iran ve Tiirk edebiyatinda ayni saire ait bes mesneviden olusan mecmualarin genel adidr.
Hamse yazarlarina hamse-niivis (hamse yazari) denir. Bir divan sairi i¢cin hamse yazar1 olmak siirde
varilabilecek en biiyiik riitbelerdendir. Hamse terimi ilk defa Penc-Genc (bes hazine) adiyla bes mesnevi
yazan Nizami Gencevi tarafindan kullanilmustir. Iran edebiyatinda kaleme alinan otuz kadar hamse
arasinda Tiirk edebiyatini etkisi altina alacak kadar iinlenen hamseler iginde ilk siray1 “Hiisrev i Sirin”,
“Leyla vii Mecnun”, “Heft Peyker”, Mahzenii’l Esrar” ve “Iskendernime” adl1 bes mesneviden olusan
Hamse-i Nizami alir (Pala, 2002:200).

Arapgada hams bes demektir. Hams kelimesinin miiennesi yani disisi olan kelime “hamse”, bes
mesneviden olusan kiilliyat anlaminda ilk olarak Nizami Gencevi’nin bahsi gegen bes mesnevilik Farsca
eseri hakkinda kullanilmistir. Bu eserin taklit edilmesiyle sayist ¢ogalan bu tiir eserlere “hamse”
denilmistir (Yazici ve Kurnaz, 1997:499).

Gilinimiizde Hamse birbirinden ayri alt1 eserden olugsmaktadir. Fakat bu alt1 eser sonradan bir araya
getirilip, bir mecmua haline getirilseydi bunun admin Hamse degil Sitta olmas1 gerekirdi. Iki ayri
esermis gibi goriinen Serefnime ve Ikbalndme’nin tek bir eser halinde goriildiigii niishalarina
giiniimiizde rastlanmaktadir. Buradan hareketle eserin aslinda tek bir Iskendendme iken sonradan iki
eser haline getirildigini sdyleyebiliriz. Bu durum g6z 6niinde bulunduruldugunda Nizami Gencevi’nin
mesnevileri bes adeti bulunca hepsini bir araya getirerek adina Hamse dedigini, fakat yasaminin son
zamanlarinda besinci mesnevisi olan iskenderndme’yi Serefime ve ikbalndme adlarinda iki ayr1 eser
haline getirdigini, buna ragmen Hamse adinin devam ettigini kabul etmek daha dogru bir yaklasim
olacaktir (Ates, 1964:321).

Mahzenii’l Esrar, Hiisrev ile Sirin, Leyle ile Mecnun, Heft Peyker ve Iskendernime adinda 5 adet
mesneviden olusan bu eserde bizim inceleyecegimiz sahnenin kaynagi olan mesnevi Leyla ile Mecnun
mesnevisidir.

Sahnenin anlatildig1 Leyla ve Mecnun mesnevisi, dort aydan kisa bir siirede yazilarak, h.584/m. 1188
yilinin Receb aymin sonlarinda tamamlanmistir. Mesnevi 5100 beyitten olusmaktadir. Hamse-i
Nizami’nin tiglinci mesnevisi olan eser, aruzun hezec bahrinin maf’ulii mafé’ilun fa’iillun vezniyle ile
yazilmistir (Ates, 1964: 323).

Dogrudan Arap kaynaklar kullanilarak hikdyeyi kaleme alan ilk sair Nizami Gencevi’dir. Sair bu
kaynaklardaki sdylentilerin kimilerini degistirip, kendinden de bazi motifleri eklemek suretiyle konuya
uyan hikayelerle siisleyerek mesneviyi meydana getirmistir. Olay aslina uygun sekilde Nizami
Gencevi’de de ¢olde gegmektedir. Tasvir edilen konu ¢61 Araplarinin hayatidir. Buradaki yerli kurgu,
sehir hayatinin detaylari eklenerek genisletilmistir. Aslinda Leyla ile Mecnun, daha g¢ocukken
kabilelerinin hayvanlarini otlatirken birbirlerini goriip sevmisglerdir. Diger bir sdylentiye gore, Mecnun
Leyla’y1 Kerime adinda bir kadinin evinde goriir ve asik olur. Halbuki Nizami Gencevi’ye gore Leyla
ile Mecnun’un birbirlerini gériip sevmeleri okulda baglamaktadir (Levend, 1959:31).

Okul ortaminda resmedilen bu mesnevi, farkli niishalarda defalarca kez resimlenmis, bazilarinda agik
mekan, bazilarinda ise kapali mekan tasvirleri ile yer bulmustur. Hemen hemen hepsinde belirgin sekilde
islenen Leyla ile Mecnun figiirii, bir ya da iki hoca ile farkli sayilarda 6grencinin bulundugu bir okuldur.
Sahnelerde, zengin duvar ve zemin desenleri, agik mekan bulunan 6rneklerde tabiat detaylari, figiirlerin
kivrak hareketleri, kiyafetlerdeki bezemelerin islenmesine varacak detayda ince isgilik ve renklerin
birbiriyle olan uyumu goéze ¢arpmaktadir. Keza bazi drnekler ise bir o kadar kaba bir {islupla islenmis
diger orneklerin yaninda kompozisyon, renk ve is¢ilik agisindan soniik kalmigtir. Bu da hemen hemen
her niishada minyatiirleri icra eden ustalarin el maharetinden kaynaklanmaktadir. Ancak pek ¢ogunda
oldugu gibi ozellikle ele aldigimiz drnekte sahnede kullanilan arag, gere¢ ve malzemeler net bir sekilde
ayirt edilmektedir.

3. TSMK H. 760 Envanter Numaralh Hamse-i Nizami Niishasindaki Leyla ile Mecnun’un Okul
Sahnesinde Kullanilan Malzemeler.

Gunimiizde yaygin olarak ¢olde gectigi bilinen ve boyle anlatilan Leyla ile Mecnun’un dillere destan
olmus ask hikayesi Hamse-i Nizami’ye gore aslinda okul ¢aginda cereyan eden bir ilgiyle baslar ve
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hamsesindeki Leyla ile Mecnun mesnevisinin gorsel tasvirleri olan minyatiirler hep okul sahnesini
resmeder. Bu minyatiirler sayesinde ge¢misteki egitim sistemi hakkinda fikir sahibi olmak ve o ¢caglarda
egitim ortaminda kullanilan malzemeleri de goriip aciklamak, giiniimiiziin konuyla alakali
arastirmalarindaki bilgi birikimine katki saglamasi agisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Resim 1°de goriilen TSMK H.760 envanter numarali eserin, 136 a numarali varagindaki minyatiir, 200
mm X 147 mm ebadinda diizenlenmis, i¢ ve dis mekan ayni anda resmedilmistir. iki kath bir yapi ile
minare kismi goriilen minyatiiriin sol tarafinda, genel kompozisyonun yaklasik 4’liikk kismini boydan
boya kaplayan alanda, {ist {iste konumlandirilmis iki kap1 yer alir. Buradan anlasilacagi lizere mimari
yap1 iki kathdir. Ust kap1 dis mekan1 gosterir ve buradan igeriye bakan bir figiir vardir. Bu kapiy1
cevreleyen duvarda, perdeler bulunmaktadir. Bu paftay1 bélen bordiirler kapinin tistiinde de ayn1 sekilde
devam eder. Alt kapidan dis mekan goriiliir ve igeri dogru hareket eden iki figiir bulunur. Bu kapinin
iizerinde kemerli bir yap1 ve kapi ile kemerli yapiy1 gevreleyen pembe tuglalar mevcuttur. Kapilarin
iizerlerinde duvardan bagimsiz bezemeli alanlar vardir. Bu alanlar, i¢inde arti sekilleri bulunan
bordiirlerle ¢evrelenmistir. Bu alanin en {ist kisminda ise bir kiigiik pencere gortiliir.

Genel kompozisyonun sag tarafindaki %.’liik alanin alt kisimda dort, {ist kisimda dort adet olmak iizere
iclerinde ikiger satir yazi bulunan sekiz adet yazi paftasi vardir ve bu paftalar arasinda bosluklar
birakilmistir. Yazi paftalariin arasinda kalan kisimda i¢c mekéan resmedilmistir. i¢c mekan, tabanda
bulunan halinin kenarlar dikkate alindiginda diizgiin olmayan bir altigen seklindedir. Bu paftanin i¢inde
bir de hocanim kiirsiisii bulunmaktadir. I¢ mekanim iist kisminda, mekan1 cevreleyen, Mevlevihane
mimarisini andiran, zeminden yukarida konumlandirilmis bir i¢ balkon bulunmaktadir. Bu kismin sag
ve sol tarafinda yarisi, ortada ise tamamu gériilen ii¢ adet kap1 vardir. Ug kap1 da kapahdir.

Minyatiirdeki i¢ balkon duvarlarinin {ist kisminda kemerli yapilar vardir. Bu kismi iki adet siitun boler.
Yiiksekteki kismin duvarlarinda bordiir desenleri vardir. Bu yapinin iist kismi1 alinlikla biter. Alinliklarin
izeri ise bos birakilmistir ve enine dikdortgen seklinde iki adet pafta olarak yerlestirilmistir. Bu
paftalarin arasinda yukari dogru iist liste konumlandirilmig, minarenin govdesini olusturan paftalar
bulunur. Yazi paftalarinin arasindan yiikselen minare duvarlari, dogrudan i¢ mekanla iliskilendirilmistir.
Minarenin ortasinda serefe kismi yer alir. Minare, genel kompozisyonun disindadir ve genel
kompozisyonun boyunu 65 mm daha yiikselterek kompozisyon ebadin1 boyda 265 mm yapar.

Mekanin zeminindeki hali izerinde herkesin bir arada egitim gordiigii sahnede, figiirlerin ders esnasinda
kullandiklart murakka, kagit miihresi, yaz1 kagitlari, rahle, hokka, divit, makta ve kalem gibi malzemeler
tespit edilmistir.
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Resim 1: TSMK H. 760 Varak No: 136 a.
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3. 1. Murakka ve Kagit Miihresi

Hazir kartonlarin olmadigi eski zamanlarda farkli 6l¢giilerdeki saglam kagitlar islatilarak, diizgiin bir
tahtaya iist iiste yama gibi yapistirilirdi. Uste gelen her kagit alttakinden bir miktar daha genis uygulanir
bu sayede tiim kagitlarin, genis kisimlarindan tahtaya tutunmasi saglanirdi. Kurudugunda mukavva adimi
alan gerilmis bu kalin kagitlar iizerine kitalar yapistirilir, etrafi bezenir ve sonrasinda cetvel kullanilarak
kesilir tahtadan kurtarilirdi. Her ne kadar tezhip ve minyatiir i¢in yapilan murakkalar olsa da bunlarin
cogu hat i¢cin kullanilirdi (Derman, 2006:205).

Resim 2: TSMK H.760 Hamse-i Nizami Leyla ile Mecnun okul sahnesinde murakka ve kagit miihresi

Fotograf 1: Giliniimiizde kullanilan k&git mithresi 6rnegi

Giliniimiizde de aym sekilde, suya dayanikli olacak kalinlikta ve yapida olan ahsap plakalar, murakka
germe isleminde murakka tahtasi olarak kullanilmaktadir. Kagitlar yapistirilirken, daha sonradan
gerekirse murakkanin restorasyonuna izin vermesi acisindan nisasta muhallebisi kullanilir. Belirli
tekniklerle hazirlanan muhallebi, tahtaya temas eden ilk kagitla tahta arasi harig, 6nceden 1slatilmis tiim
kagitlarin arasina siirtiliir. Her tste gelen kagit bir 6ncekinden genis dlgiilerde kesilir ve bu sayede tim
kagidin tahtaya temas ederek yapismasi saglanir. Ornekte de figiiriin 6niinde duran 1 numarali
dikdortgen formlu kisim murakka tahtasinin tasviri seklindedir. Figiir burada muhtemelen aharli olan
yazi kagidini miihrelerken goriilmektedir.

Eski zamanlarda iiretilen kagitlarin yiizeyleri firca ya da kalemin rahat bir sekilde yiiriiyebilecegi
diizgiinliikte degildi. Kagitlarin piiriizsiiz, parlak ve iizerinde islem yapmaya uygun hale gelmesi igin
mithrelenmesi gerekirdi. En yaygin rastlanan miihre, iki tarafindan tutulabilecek kalinliktaki oyuklu
diizgiin bir aga¢ i¢ine boylamasina yerlestirilmis, 10-12 cm boyunda, 4-5 cm eninde ve 1-1.5 cm
kalinliginda, ¢akmak tas1 seklindedir. Miihrelenecek kagit, kagidin ebatlarindan daha biiyiik ve diizgiin
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bir ithlamur agacinin lizerinde konulurdu. Yagh insan derisine ya da kuru sabuna siiriilen bez pargasi
kagit iizerinde gezdirilip kayganlastirildiktan sonra, miihre ile ileri geri hareketlerle kdgida basing
uygulanarak kagit diizlestirilirdi (Derman, 2006:527).

Resim 1’deki 2 numarali 6ge ise aligilagelmis miihrelerin diginda tastan iiretilmis, bir tarafi insan elinin
boyutlarina uygun diger tarafi ise daha genis, kenarlar1 yuvarlatilmis koni seklindeki bir miihredir.
Miihrenin tas oldugunu, kagidi diizlestirmek iizere agir olmasi gerektiginden ve donemde buna uygun
islenebilecek en uygun maddenin tas oldugundan ¢ikarabiliriz. Murakka tahtasi ise bir kosesi figiiriin
dizinin altinda kalmig ve kagit ebatlarindan daha genis sekilde tasvir edilmistir. Tahta oldugunu ise
iizerindeki dalgali ahsap dokusundan anlamak miimkiindiir. Figiir ise burada dizlerinin iizerine ¢okmdiis
ve viicut agirligini miihre araciligryla kagida aktararak miihremele yaparken tasvir edilmistir.
Gilinlimiizde miihreleme islemleri daha ¢ok fotograf 1°deki gibi klasik miihrelerle yapilmaktadir ve bu
miihrelerin sert kismi ¢gogunlukla yuvarlatilarak zimparalanmis cam seklindedir.

3. 2. Yaz1 Kagitlan

Farsga kokenli bir kelime olan ahar, kahvalti, parlak celik ve kuvvetli yiyecek anlamina gelir. Kitap
sanatlarindaki kullanimi ise aharin kdgida yedirilerek kagidin beslenmesi ile kdgidin rutubet, su gibi dis
etmenlerden korunmasini ve dayanikli hale getirilmesini saglamaktir. Aharsiz kagitta miirekkep kolay
emilir ve dagilabilir. Bu kégitlara yaz1 yazmak ve gerekirse diizeltme yapmak zor hatta imkansizdir.
Aharlama islemi kagidi korudugu gibi hem {izerinde yazi yazilip islem yapilmasini kolaylastirir hem de
diizeltme yapilmasina ve gerekirse uygulamanin silinip yeniden yapilmasina olanak tanir. Hattatlar,
minyatiir ustalar1 ve miizehhipler daima aharli kagit kullanmiglardir (Derman, 1988:485).

Resim 3: TSMK H.760 Hamse-i Nizami Leyla Ile Mecnun okul sahnesindeki yazi1 kagitlari.

Buradan hareketle aharsiz kagidin ¢ok fazla tercih edilmedigini diistiniirsek, resim 2’deki tabloda
numaralandirilmig olan kagitlar, aharli yaz1 kagitlaridir. Bunlardan 10 numara yerde yazisiz, 8 ile 9
numara ise Leyla ile Mecnun figiirlerinin ellerinde okuma yaptiklar1 yazili diiz kagitlardir. Bagka bir
figliriin elinde tutarak yazi yazdigi 12 numaral kagit da diiz ve yazili sekilde resmedilmistir. 3-4-5 ve
13 numara yerde, 6 ve 14 numara figiirlerin elinde, son olarak 7 numarali kagit ise rahlenin lizerinde
katli ve yazili olarak resmedilmistir.

Ayrica 8 ve 9 numarada muntazam duruslarindan, kagitlarin altinda eskiden yazi yazanlari kagit altina
koyduklari, kaba kagitlarin Ust iiste birbirine tutturulmasiyla hazirlanan ve kagitlarin bakis agisina gore
dizde diizgiin durmasini saglayan yazi altliklar1 (Derman, 2017:41) oldugunu séylemek miimkiindiir.

3. 3. Rahle

Genellikle yerde oniinde oturularak iizerine kitap konan agilir kapanir ya da iistiinde yazi da yazilabilen
sabit ayakli, diiz tahtali sekillerde de yapilan kiigiik masa tiiriidiir. Ozellikle Kur’an’1 yiiksekte tutarak
ona saygi gostermek ve agir olan yazmalarin rahat okunmasini saglamak ihtiyacindan yapilmistir. A¢ilip
kapanabilen rahlelere kiirsi, sabit olanlara ise minassa ya da mindade denilir (Bozkurt, 2007:413).
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Resim 4. TSMK H.760 Hamse-i Nizami Leyla ile Mecnun okul sahnesindeki rahle.

Fotograf 2: Giinlimiizde kullanilan kiirsi rahle 6rnegi.

Genellikle yerde oniinde oturularak iizerine kitap konan agilir kapanir ya da iistiinde yazi1 da yazilabilen
sabit ayakli, diiz tahtali sekillerde de yapilan kiigiik masa tiiriidiir. Ozellikle Kur’an’1 yiiksekte tutarak
ona saygi gostermek ve agir olan yazmalarm rahat okunmasini saglamak ihtiyacindan yapilmistir. A¢ilip
kapanabilen rahlelere kiirsi, sabit olanlara ise minassa ya da mindade denilir (Bozkurt, 2007:413).

Resim 3’te de kiirsi rahle 6rnegi goriilmektedir. Bu rahle okuma yapan figiiriin 6niinde, iki boyutlu
sekilde birbirine capraz sekilde iist iiste konmus, desensiz iki tahta goriintiisiinde resmedilmistir ve
tizerinde yazili bir kagit bulunur. Rahle yan profilden goriiniirken tizerinde bulunan yazi kagidinin iist
plan1 goriinecek sekildedir. Minyatiiriin anlatim diline uygun olarak malzemenin tamamen agikga
gosterilmesini hedefleyen bir bakis agisiyla alisilagelmis perspektif anlayisinin disinda resmedilmistir.
Fotograf 2°de giincel 6rnegi bulunan bu tiir rahleler glinlimiizde ¢ogunlukla camilerde ve Kur’an
kurslarinda hala kullanilmaktadir.

3. 4. Hokkalar

Arapca’da hokka kelimesi kiiciik kutu anlamina gelmektedir ve yaygin olarak da icine miirekkep
konulan kii¢iik kaplar i¢in kullanilmaktadir. Miirekkep konulan hokkalar i¢in furza, devat ve mihbere
kelimeleri de kullanilir. Ressamlarin boyalara yag kattiklar1 teneke kaplarla i¢inde boya ezmek igin
kullandiklar1 porselen kaplara da hokka denilir. Hokka, kalem ve kalemlikten olusan takima da divit
denilir (Derman, 1988:216).
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Resim 5: TSMK H.760 Hamse-i Nizami Leyla ile Mecnun okul sahnesindeki hokkalar.

Fotograf 3: Giniimiizde kullanilan hokka ornegi.

Resim 4’te de goriilen 15 ve 16 numarali esyalar da anlasilabildigi kadariyla hocalarin ve 6grencilerin
yaz1 yazarken kullandiklar1 miirekkep hokkasidir. Burada hokkalar alt kismi bombeli, agz1 agik,
silindirik kiigiik vazo seklinde 45 dereceye yakin bir aciyla resmedilmistir. Glinlimiizde de 6zellikle hat
sanatiyla ugrasanlar ve kamis kalem ile yazi yazanlar bu ve buna benzer hokkalari, i¢in ipek sicim
koyarak hala kullanmaktadirlar.

3. 5. Divit ve Makta

Divit, i¢cine miirekkep hokkasi ve kalem, kalemtirag, makta gibi yazi aletlerinin konuldugu dar ve uzun
hacimli bir gévdeden olusmaktadir. Yazi ara¢ gere¢ ve gereclerinin bir arada bulunmasini saglayarak,
hattat ve katiplerin yaninda tagimalarina olanak veren divitler bele sarilan kusaklarin igine
caprazlamasina yerlestirilirdi. Divitin hokka kismi bombeli oldugundan kusaktan kaymadan
taginabilirdi (Derman, 1994:450). Makta ise 2-3 cm eninde, 10-20 cm boyunda 2-3- mm kalinliginda
olan, kemik, baga, sedef ya da fildisi malzemeden yapilan plakalardir. Kalem agma ve diizeltme islemi
sert bir zeminde yapilirsa kalemtiras zarar gorlip kullanilmaz hale gelebilir. Maktalarin yapildig
maddeler ise kalemtiras1 bozmadan {izerinde kalem agmaya ve diizeltmeye imkén veren araglardandir
ve lizerinde kalemtirasla yapilan islemlerden de kolay kolay zarar gormezler (Derman, 2009:224).

Resim 6. TSMK H.760 Hamse-i Nizami Leyla ile Mecnun okul sahnesindeki divit ve makta.

Resim 5’teki divit 6rnegine baktigimizda ise ayni yukaridaki tarife uyan bir divit 6rnegi oldugunu
sOyleyebiliriz. Divit yerdeki hali ilizerinde konumlandirilmig, iki boyutlu ve detaysiz sekilde
resmedilmistir. Ayrica divite bagh olan maktalar da gayet acik ve net olarak goriilmektedir. Glinlimiizde
bu divitler pek kullanilmamaktadir, estetik degere sahip olanlar ise siis amacgh saklanip teshir
edilmektedir.
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Fotograf 5: Cesitli makta ornekleri. (Derman, 2009:225)

3. 6. Kalem

Kamis, hem musiki aleti olan ney olarak, hem de kalem olarak kullanilmas1 bakimimdan Dogu ve islam
aleminin gizemli havasini yansitan belki de tek alettir. Sicak iklimlerde gol ve nehir kenarindaki
sazliklardan toplandigi haliyle kalem olma vasfindan uzak olan kamis, oncelikle kurutulmak icin
organik sicakligin1 hep muhafaza eden at giibresine yatirilir. Burada kururken de cinsine gore kizil,
kahverengi ya da siyaha yakin renklere doner. Bu kalemler ¢ok yumusak ya da ¢ok sert, ¢cok ince ya da
cok kalin, egri, dalgal1 ya da yass1 olmamalidir. Uygun sertlikte, ince diizglin ve uzun bir silindir
seklinde, bogumlar arasinda en az bir karis olanlar tercih sebebidir. Saglam ve iyi bir kamis yliksekten
birakildiginda dolgun ve ¢inlayan bir sesle zeminden sigrar. Kalem olarak kullanilan kamislarin agiz
kisimlar1 zamanla bozulmaya ugrayacagindan, gerektiginde kalemtiragla yeniden agilirlar (Derman,
2009: 221-222).

Resim 7: TSMK H.760 Hamse-i Nizami Leyla ile Mecnun okul sahnesindeki kalem.

Resim 6’da figiirin elinde tuttugu kamis kalemin, kalemtirasla acilan ucu dahi detaylandirilmustir.
Burada bahsedilen kalemtiras giiniimiizdekinden farkli olarak ucu daha ¢ok nestere benzeyen bir tiir
bigaktir. Figiir kalemle yaz1 yazarken resmedilmistir. Gliniimiizde de isini gelenegine uygun icra eden
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hattatlar bu kalemleri usuliine uygun bigimde lireterek ya da temin ederek kullanmaktadirlar. Fotograf
3’teki kalemler gecmiste ve giiniimiizde kullanilan kalem o6rnekleridir. Bunun yaninda giintimiizde
teknolojinin gelismesiyle ucu sert keceden ya da metalden imal edilen kalemler de yazi yazmak amaciyla

kullanilmaktadir.

Fotograf 6: Cesitli kalem 6rnekleri. (Derman, 2009:222)

4. Sonug¢

Leyla ve Mecnun Mesnevisi yiizyillarca bir¢ok sair tarafindan yazilmis ve ¢ok okunan bir eser olmustur.
Nizami’nin TSMK H. 760 envanter numarali hamsesinde ele aldigimiz Leyla ile Mecnun’un okul
sahnesi degerlendirilmistir. Malzemelerin tespitinin yapildigi minyatiir, dikdortgen seklinde cekilen
cetvellerle sinirlandirilmis, cetvelin tist kismina ise dig mekan unsuru olan minare kismi yerlestirilmistir.
Sahnede, egitim goren figilirlerin yan1 sira mekana giren iki figiir ile iist kattaki balkon kismindan,
islenen dersi izleyen bir figiir daha goriilir. Agirlikli olarak kagit rengi olan agik kahverengi, mavi, kiif
yesili ve pembe tonlarin hakim oldugu sahne bir i¢ mekéan tasviridir. Bu mekanin zeminindeki bir hali
iizerinde herkes bir arada egitim gormektedir. Egitim ve {iretim ortak alanda yapilmaktadir. Yazi
yazanlar, okuma yapanlar, kagit miihreleyen bir figiir, bas hocanin 6niinde egitim géren Leyla ile
Mecnun figiirii ve bir 6grenciyi cezalandiran yardimci bir hoca figiirii kompozisyonun olay orgiisiinii
olusturur. Leyla ile Mecnun figiirii daha detayli, hoca figiirleri ise daha iri ¢izilerek diger figiirlerden
ayrilmig ve kompozisyonun ana kahramanlar1 bu sekilde vurgulanmistir. Figiirler ve kullanilan yazi
malzemeleri homojen ve agikca detaylar1 goriilecek sekilde resmedilmistir. Bu sayede donemde
kullanilan malzemelerin incelenmesi ve analiz ¢izimlerinin yapilmasi, bu 6rnek iizerinde gayet isabetli
¢izimler yapilarak tanimlanmasina olanak saglamistir. Eserin iyi korunarak giiniimiize ulagsmasi da
bunda 6nemli rol oynar. Konservasyon bu a¢idan ¢cok énemlidir.

Yazili anlatim ne kadar 6nemliyse sliphesiz tasvire ihtiya¢ duyulan anlatimlarda gorsel ifade de bir o
kadar 6nemlidir. Ciinkii bir esyay1, bir nesneyi, tabiata ait unsurlari, mekanlar, figiirleri s6zli ve yazil
sekilde ne kadar anlatirsak anlatalim gorsel ifadeleri olmadan insan zihnindeki canlandirma yarim
kalacaktir. Bu baglamda calismamiza konu olan, egitimde kullanilan, 6zellikle yazi malzemeleri
acisindan ge¢misten giiniimiize bir bag kurabilmek, ancak tasvirinin teknik analiziyle biitinliik
kazanabilir. Yukarida da agiklandigi {izere kagit, murakka tahtasi, kamig kalem ve hokka giiniimiizde
ayni sekilde kullanilmaktadir. Kagit miihresinin ise giiniimiiziin gelisen teknolojileri sayesinde sekil ve
malzeme degistirerek var oldugunu, divitin ise degisen kiyafetler ve saklama sekilleri agisindan
giiniimiizde as1l islevini yitirdigini soyleyebiliriz. Gelenekli sanatlarin ge¢gmisine baghiligiyla ve giiciinii
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yillar, hatta asirlardir siire gelen geleneginden alarak devam etmesi bakimindan, hat sanatinda asirlardir
neredeyse ayn1 malzemeler ve tekniklerin kullanilmaya devam ediliyor, en az eskisi kadar deger goriiyor
olmasi, bu ve benzeri geleneksel sanatlarin kokliiliigiinii ortaya koyar.

Bir bagka pencereden bakacak olursak, giiniimiizde sanat eseri niteligi tastyan eserlerin, tretildigi
donemde aslinda bilgi aktarimimi saglamak amaciyla yazilan kitaplar olmas1 ve gerek yazi gerekse
resimleme agisindan giiniimiize dek ulasmasi saygi gosterilecek bir diger unsurdur. Uretilen herhangi
bir malzemenin hangi kosullara ne kadar dayanabilecegini hesaplayabiliyor olmamiz uzak ge¢cmise
dayanmayan yeni teknolojiler sayesindedir. Donemde boyle teknolojilerin  olmadigim
diisiindiigimiizde, asirlar dnce iiretilen bu eserlerin giiniimiize ulagarak bize hala bilgi veriyor olmasi,
muazzam bir bilgi birikimi ile iiretilen malzeme ve kullanilan tekniklerin ne kadar dogru se¢ildigi ve ne
derece ileri goriiglii olundugunu ortaya koyar. Teknoloji ve dijitallesme ¢agini yasadigimiz giinlimiizde
ayni amagla ve makineler tarafindan basilan dergi, mecmua, kitap gibi bilgi aktarim araglarinin émriinii
g6z 6ntinde bulundurdugumuzda, asirlar 6ncesinin olanak ve imkanlariyla ortaya konan eserlerin kudreti
daha da 6ne ¢ikacaktir.
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