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Abstract

In this study, a system called "Mesk " is addressed and exercised by the survey technique within descriptive
research methods where it is a way of convection from generation to generation in Turkish music from the
16th century till modern day. The "Mesk" system in Turkish music is formed within the concepts of repetition
and imitation and it is a teaching and learning procedure that belongs to the master-apprentice relationship.
The music composition is rehearsed to the apprentice as a whole or a part of a piece by the master. By this
way the composition is stored in the memory of the apprentice. This is why theapprentice's music memory
should be substantial in the Mesk system. This "Mesk" system is not only belongs to theoral compositions in
music but also belongs to the instrumental compositions through teaching and learning. As an act, to do
"Mesk"is the reading of the composition between master and apprentice. In this system, the main purpose is
to transfer therepertoire to the next generations. Mesk system is not very common in modern day however in
both Turkish music and also Western music is in use.
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TURK MUZIGINDE MESK SISTEMI
Ozet

Bu galismada Turk muziginde 16. Ylzyildan beri nesilden nesile bir aktarim yontemi olarak gelmis olan Mesk
sistemi konusu ele alinmis olup, betimsel arastirma yodntemlerinden tarama (Survey) teknigi ile
yarutilmastur. Tark maziginde Mesk sistemi tekrar ve taklit Gzerine kuruludur ve usta ¢irak iligkili bir 6grenme
ve ogretme yontemidir. Mizik eseri ya bolim ya da bir bitiin olarak 6grenciye hoca tarafindan defalarca
tekrar ettirilir, boylelikle eser de 6grencinin hafizasina yerlesmis olur. Bu ylizden megk alacak 6grencinin
muzik hafizasinin ¢ok iyi olmasi 6nem tasir. Mesk yalnizca Tirk miziginde so6zll eserler igin degil, ayni
zamanda saz muziginde de gecerli bir 6grenme ve 6gretme ydntemidir. Megk etmek, bir hoca ve bir 6grenci
ile beraber butlin ozellikleriyle eser gegmektir. Bu sistemde hedef repertuarlari mesk zincirinin diger
halkalarina intikalini, aktarimini saglamaktir. Mesk sistemi eskisi gibi olmasa da giunimuizde hem Tirk
Muziginde hem de az da olsa Bati miuziginde kullaniimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Mzigi, Mesk Sistemi, Tavir, Uslup.
I-Girig

Tark muozigi repertuarinin ¢ok eski zamanlardan beri hi¢ unutulmadan ve kesilmeden ginumuze
tasinmasinda suphesiz en etkili ydontem mesk sistemidir. Bir bitin olarak eserin ezberlenmesi, muzik
hafizasinin éneminin én planda olmasi, bu sistemde blyuk 6énem tasimaktadir. Bir eseri usul vurarak ve
eserin sozlerini 6zimseyerek ezbere okumak, onun hafizalara daha iyi yerlesmesini saglar.

Turk Miziginin 6nemli bestecileri ve egitimcileri, Turk miziginin gergek duygusunun ancak dinleyerek, mesk
ederek ve eser ezberleyerek elde edilebilecedini ifade ederlerken, bu alanda olusturulacak materyallerde
(metotlar, etltler, alistirmalar vb.) bu konunun da ayrica vurgulanmasi gerektigini ve sadece metotla
calismanin Turk Muzigi egitiminde yeterli olamayacagini belirtmektedirler.

Tark Muzidi ses sisteminin farkli olmasi ve Uslup, tavir ve taksim gibi Turk muzigine 6zgu unsurlardan dolay,
Tark Maziginin aktariminda bugiin kullandidimiz notanin yani sira mutlaka gelenekten gelen mesk sistemini
de kullanmalyiz.
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So6zli mazigimizin yani sira, Turk mizigi egitimi yapilan konservatuar ve fakiltelere bakildiginda, Batidan
bize gegen c¢algilara ait yerli ve yabanci 6gretim materyalleri bulunmasina karsilik, yerli galgilarimiza ait
materyallerin bulunmadigdi, mevcut olanlarin da birbirlerinden farkli yol ve teknikler izledigi gortulmektedir. Her
ne kadar calgi icin yeterli metotlar yazilsa da mutlaka 6grencinin Uslup, tarz ve taksim gibi Turk muzigine
6zgu unsurlardan dolayi uUstadi dinlemesi, gérmesi ve birebir Ustattan mesk etmesi gerekmektedir.

Gunimuzde bir eseri notadan 6grenmek kolay olsa da Bati mizigi nota sistemi Tirk muzigini ifade agisindan
kesinlikle yetersiz kalmaktadir. Bu nedenle yeni hazirlanacak Turk muazigi 6dretim materyalleri kapsamina
alinacak repertuarin teknik ve igcerik yapisi, Turk mizigi egitiminde de Uzerinde énemle durulmasi gereken
bir konu olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Il. Aragtirmanin Amaci ve Onemi

Turk maziginde mesk sisteminin gegmisten glinimuze kadar kullaniir hindan hareketle, s6z konusu
sistemin ginumuizde eser gecme yoOntemlerine ve 6drenme Unitelerine nasil etki ettidinin tespiti ve bu
tespitten hareketle, gerekli materyal ve yontemler icin gesitli ipuglari olusturabilmek ve gelenekten gelen bu
sistemi glnidmizde de Bati notasinin yaninda kullanilabilir hale getirmektir. Ayrica bu sitemin, gelecek
kusaklara da intikalini saglamak agisindan surdurdlebilirligi Snemlidir.

[ll. Aragtirmanin Yoéntemi

Arastirma, “Betimsel Arastirma” yontemlerinden “Tarama (Survey)” teknidi ile yuratGlmuistir. (Karakaya,
2009: 59). Bu teknikte arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne kendi kosullari icinde ve oldugu gibi
tanimlanmaya calisilir. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan onu uygun bir sekilde gdzleyip
belirleyebilmektir. (Karasar, 2005: 77). Tarama teknigi ile mevcut durum ayni sekilde betimlenmeye calisiimis
ve verilerin elde edilmesi igin literatlr tarama, igerik analizi kullaniimigtir.

IV. Bulgular ve Yorum

Mesk sistemi glinimizde gerek ses gerekse calgil egitiminde birebir eskisi gibi teferruatli olmasa da hala
nota sistemi ile beraber uygulanmaktadir. “Bundan seksen doksan yil déncesine kadar geleneksel
Osmanli/Tirk musikisinin 6gretimi ve aktarimi bitinldyle mesk adi verilen usule dayanirdi. Hem ses veya
saz 6grenimi hem de 6grencilerin bir eser dagarcigi edinmeleri mesk etmekle gergeklesirdi. Mesk, musiki

dinyasinin hat sanatindan 6ding aldigi “yazi 6rnedi”, “yazi alistirmasi” ya da “yazi karalamasi” anlamina
gelen bir terimdir” (Behar, 1998: 12).

Daha sonralari mesk kelimesi hat sanatindan daha fazlaca mizik sanatinda kullanilmaya baslanmis ve
ginimizde hat sanatindan ¢gok muzik sanati ile anilmaktadir.

Tark miziginde “Gslup ve tavrin olusturulmasinda en énemli etken, bugiin maalesef terk edilme asamasina
kadar gelmis olan, mesktir’ (Cevher, 2015: 1).

Tark mizigi repertuarinin gok eski zamanlardan beri hi¢ unutulmadan ve kesilmeden gunimize
tasinmasinda suphesiz en etkili yontem mesk sistemidir. Bir bitin olarak eserin ezberlenmesi, mizik
hafizasinin dneminin 6n planda olmasi, bu sistemde blylUk 6énem tasimaktadir. Bir eseri usul vurarak ve
eserin sozlerini 6zimseyerek ezbere okumak, onun hafizalara daha iyi yerlesmesini saglar.

Mesk sistemi, “sakincalarina ragmen o&zellikle TUrk Musikisinin yapisina uygun icranin gergeklesmesini
saglayan bir egitim bicimidir” (Gercek, 2008: 152).

“Mesk, hem butlnsel bir egitim sistemi hem de musiki dinyasinin i¢ dayanisma ve tutarhlidini saglayan bir
tlr harg, bu diinya igerisinde pratik oldugu kadar sembolik iglevlerde yerine getiren bir roldir. Ali Ufki Bey,
meskhane de sarayoglanlari ve Ustadlarin kargi karsiya oturup usul vurarak mesk ettiklerini belirttikten sonra;
“bir sey besteleyecedin zaman usul vurarak oku ve bu usllle okurken (eseri) ezberine alabilir ve sonra da
yazabilirsin” bigimindeki tavsiyesi ile bir bakima kendisi gibi yazmasini bilen, yani mizigi yazan (besteleyen)
biri dahi olsa, 6nce eseri ezbere almasini dnermesi ¢ok ilgingtir” (Behar, 1992: 14).

“Musiki de mesk, bir Ustat tarafindan musiki pargasinin tedricen ¢alinmasi ve okunmasi suretiyle talebeye
Ogretilmesi ve talebe tarafindan 6grenilmesi demektir. Turk musikisinde notanin kullaniimadigi zamanlarda
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meskin ehemmiyeti barizdir. Bazi Ustatlarin ev ve konaklarindan baska, Mevlevihaneler ve diger tekkeler,
saraylardaki musiki daireleri, Enderun musiki mektebi, askeri mehter haneler vs. hep musiki mesk hanesi
halinde idi. Mesk bazi Ustatlar tarafindan zincirleme olarak devam ettirilir ve bu suretle muayyen bazi
Usluplar asirlarca sonraya intikal edebildigi gibi, musiki eserleri de hafizadan hafizaya ge¢cmek suretiyle
unutulmaktan muhafaza olunurdu; bugin malik bulunduumuz Tirk musikisi eserlerinin ¢ok buyuk bir kismi,
bu suretle zamanimiza kadar gelmis bulunmaktadir’ (Oztuna, 1952: 9).

Hem s6zli hem de calgi mizigimizde mesk edilerek 6grenilen ya da ogretilen eserler sonucu mutlaka bir
tavir ve Uslup s6z konusu ortaya gikar. Tavir; saz ve s6z i¢in daha ¢ok durus, davranis ve huy gibi anlamlar
tasir.

Uslup ise, “bir eseri gliftesine uygun bir ifade tarzi ile bestelendigi makamin 6zelliklerine uygun olarak, usul
ve formunu bozmadan ve de bestekarin estetik anlayisina saygili kalma kaydi ile kendi estetik anlayisini da
katarak icra etmek olarak tanimlanabilir” (Besiroglu, 1997:137).

Mesk zincirinin dnemli halkalarindan biri olan “Dr. Alaeddin Yavasca, geleneklerden yola ¢ikarak gelenekleri
asar, onlarin sundugu muzikal mirasi yine onlarin sesleri, muzikal imgeleri, sembolizm ve lirizmiyle birlikte
isleyerek yeni eserler Uretir. Yavasca, gelenekten yararlanma baglaminda hem gelenegi reddeden, hem de
gelenegi aynen tekrar eden bestekarlarin karsisinda bir yerdedir. Yavasca, gelenede yaslanan, ondan
beslenen bir bestekar olmasina ragmen, onu tekrarlayip ¢gogaltmaz, yeniden Uretir. Gelenek onun siirinin
beslenme kaynaklarindan birisi, beklide en dnemlisidir. O, gelenegi zihnen ve isitsel dizeyde temellik
ederek eserlerini verir. Yeni bir eserin yaratiimasiyla olan sey, ayni zamanda, o eserden énce gelen butin
sanat eserlerini de ilgilendirir” (Feyzioglu, 2018: 202).

Mesk alan 6grenci hocasindan genel manada ¢ok sey 6grenir, “Musikimize Mesk yoluyla Ustadindan,
hocasindan bilmedigi eseri ve icra dzelliklerini, tavir ve Uslubu 6gdrenirken, bestekarlik yetenedi olan, bir
yandan da bestenin nasil yapilacagini da 6grenmis oluyordu. Mesk ettigi eserlerde kullanilan kaideleri,
esaslari ve diger unsurlari, hocasi bestekar veya beste bilgisine sahip ise, mesk esnasinda ondan duyuyor
ve kendisinin beste yetenegi var ise, bu nazari bilgisini megk ettigi eserlerdeki uygulamalara kiyasla yani bir
cesit taklit yoluyla, yaparak 6greniyordu” (Tahrali, 2018: 255-256).

Buglnki Bati mizigi sistemi ¢ok sesliliginden dolayi biraz daha Turk muziginden karisik bir halde oldugu igin
notaya gereksinim duymustur.

“Yaklasik bin yillik gok sesli gelenede sahip Bati sanat musikisi, ¢gok sesli 6rgi tekniginin gelismesine kosut
olarak, giderek karmasik hale geldikge, akilda tutulmasi ve ezberlenmesi zorlasmigtir. Bundan dolayi yazilan
eserlerin unutulmamasi ve gelecek kusaklara da aktarilabilmesi igin notalama sistemleri bulunmus ve bu
sistemler ¢cok sesli mizigin gelisimiyle orantili olarak surekli gelismis ve gelistiriimistir. Bizim geleneksel
musikimiz ise ayni ve benzer bir evrim gecgirmediginden ayrica yuzyillarca tek sesli olarak varhigini
surdirmls olmasi nedeniyle, rahatlikla kulaktan kulaga bellenebilmis ve aktariimistir” (Gedikli, 1997: 59).

Tark muziginde notaya ihtiyag duyulmadan mesk yolu ile yani ustadan dinleyerek herhangi bir eser icra
edilebilir. Ne yalnizca mesk tek basina olmali, ne de notali sistem.

Bu konuda Tanrikorur, “ustadan ¢iraga dogrudan amacl olarak kesinlikle notasiz (¢cinki nota hafizayi
korelttigi gibi, Uslubu da yok eder) ama mutlaka gufte ezberletilip usul vurdurularak uygulanan bu metot, Turk
muziginin nesilden nesile aktarilmasinda yegane amil olmustur” (1994: 13). Diyerek notanin verdigi zararin
altini 6zellikle giziyor.

Gergekten de nota bilmek bazen insanin mizik hafizasini tembellestirebilir. Nasilsa notasi var deyip eseri
can kulagi ile dinlemenin yerine, notasini bulup eseri icra etmek daha kolayimiza gelmektedir. Bu da
kulagimizin tembellesmesini saglar.

Ayrica “Unlu Fransiz besteci ve klavsenci Couperin, eserlerinin notasini tam olarak yazmayip sadece birlik
degerler olarak birakmis ve isteyenlere bizzat Megk etmistir’ (1994: 13).

Mesk sistemi gecmisten glnumize kadar gelen repertuarimiza mutlaka bir kayip yasatmistir. Nota
sisteminin oldugu zamanlarda bile notadan faydalaniimamigtir.
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Mesk sistemi “Tirk musikisinde edayi, Uslubu ve sihhati temin bakimindan faydali gorilebilir. Nota
kullanilmaya baslandiktan sonra da birgok mizisyenimiz ananeye aykiri bulmus ve notadan 6grenmektense
mesk sistemini tercih etmiglerdir. Iste bu ylzden de binlerce degerli mizik eserimiz unutulmustur” (Oztuna,
1990: 47).

Tark maziginde Mesk, taklit ve tekrar tzerine kuruludur. Bugln alayl yetismek dedigimizde, aslinda bir nevi
sdylenmek istenen mesk sistemidir. Bu sistem farkinda olmadan bugiin egitim kurumlarimizda nota sistemi
ile beraber i¢ ice devam etmektedir.

Mesk sisteminde yalnizca eserin 6grenilmesi degil, usul, makam, nazariyat bilgisi, tavir ve Uslup gibi
unsurlarin da asirlar sonrasina intikali hedeflenirdi.

“Musiki mesk ederken 6grenci sadece muzik teorisini ya da bir galglyl ya da bir teknigi yahut da hocasinin
Uslubunu, icrasini, yorumunu 6grenmezdi. Bizzat eserin kendilerini yani mevcut muzik dagarini, repertuarini
6grenmis olurdu dénemin repertuari da boylece mesk yoluyla sonraki kusaklara aktariimis olurdu” ( Behar,
1998: 14).

“Geleneksel muzigimizin nazariyati, repertuari, icra ve bestecilik Usluplari, tavir hususiyetleri ve daha da
onemlisi tim bu elemanlarin Gzerinde yukseldigi ahlaki kaideler ve zihniyet kaliplari, ylzyillar boyunca mesk
denilen o6zel sistem aracihdiyla aktariimistir. Bu bakimdan meski anlamak Osmanl mizik gelenegini
anlamak demektir” (Ayas, 2018: 156).

Mesk sisteminde ustalarin (hoca ya da ustat) biri digerinden Ustiin gérilmezdi ve hocalar bu isi karsilik
beklemeden ve severek yaparlardi. “Meskin belli bir stresi olmamakla birlikte, uzun ve cileli bir 6grenme
sureci oldugu agiktir. Uzun bir stre bir ustadan megk etmek ¢iragin pismesine ve milkemmellesmesine yol
acgar” (Ayas, 2018:158).

Diger taraftan Tiurk Halk muiziginde bu durum soéyle 6zetlenebilir, “Otantik icrayi taklit yolu ile ifade tarkd
sdylemede kullanilan en édnemli yontemdir. Ne var ki bu yontemi kullanan sanatgilar uzun yillar otantik icra
yaptiklarini zannettiler. Oysa bu uygulama otantik icraya en uygun okuyus sekli olmustur. Zaman iginde
kendini gelistirebilmis bazi sanatgilar belli mahalli sanatgilari dinleyerek sadece o halk sanatgilarini taklit
etmekle kalmamis, yoreyi 6grenmeye baslamiglardir. Bir zaman sonra mahalli sanatciyi taklit yerine yore
Ozelliklerinin taklidine terk etmistir. Elbette basarinin temelinde otantik sanatgilarin icralarinda iyi olanlarin
dinlenmesi ve ayni yo6redeki dider sanatgilarla mukayesesi yatmaktadir. Bu sanatgilar yoéresel aksan
sivriliklerini de ortadan kaldirmislardir” (Etili, 2001: 57-60).

“XIX. asrin ilk ceyregine kadar Turk musikisi 6gretimi tamamen bu sisteme dayali olarak devam etmis, daha
sonralari Bati etkisiyle kurulan konservatuvar vb. Musiki kurumlarinda da mesk kismen uygulanmis olup,
gunumizde de belirli 6l¢tlerde surmektedir” (Karatas, 2009: 134).

Hafiza (mizik kulagi) mesk sisteminin en temel 6gesini temsil etmektedir. Bu konuda Besiroglu, “Klasik Turk
musikisi geleneginde “hafizanin” blylk 6nemi vardir. Hafizaya alinmig, yani ezberlenmis eser sayisi bir
sanatkarin de@erini ve seviyesini ortaya koyan bir dl¢cu olarak kullaniimistir. CUnkd hafizaya alinmadan bir
eserin 6zUmsenmesi ve muzisyenin bir parcasi haline gelmesi ve o eser uzerine yorum ve tavir koymasi
mumkin olamayacakti. Hafizaya verilen bu 6nem “megk” olarak tanimladigimiz egitim sisteminin temelini
olusturmustur. Ogrencilerin belli bir repertuar gelecek kusaklara intikal ettirebilecek bir diizeyde hafizaya
alabilmesi i¢in bu egitim surecinin dogal olarak uzun olmasi gerekiyordu ve bir sanatkar ancak bdyle uzun bir
egitim slrecinden sonra Ustat konumuna gelebiliyor, bu egitimin sagladigi birikim ile kendi eserlerini vermeye
baslayip, icrasini gelistirebiliyordu” (1997: 137).

“Taklide dayali olan megk “aynini tekrar” 6zelligini korudugu igin bir egitim yontemi olmanin yan sira, 6zellikle
muzik gibi k&git Uzerine yazilamayan bir sanatta zaman igindeki kusaktan kusaga aktariminda da énemli bir
islev yUklenmistir. Mesk yolu, musikideki dediskenleri korumay basarabilen bir yéntem olarak kurumlasti.
Musikinin zaman i¢inde yasamasini saglayan musikisinas yetistiren kurumda bir egitim ve aktarim sisteminin
varligidir’ (Pekin, 1999: 12).

Bugun, Bati mizigi igin olusturulmus nota sisteminin Turk mizigi icrasinda kullanilan sesler igin yetersizligi

malumdur. Turk muziginde nota eserin sadece iskeletini ifade eder ve kilavuz goérevi ustlenir. Fakat su da bir
gercektir ki, eserin sadece iskeletini ifade etse de nota eserlerin unutulmasini ve yanhs okunarak gelecek
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nesillere aktariimasinin onliine geg¢mistir, gegmeye de devam edecektir. Nota, Tirk mizigi eserlerinin
hafizalardan silinerek unutulacagdi endisesini de ortadan kaldirmistir.

“Hafizaya dayanan bu sistemde repertuarin muhafaza edilmesi ve aktarilmasi, ancak ustalarin ¢irak
bulmasiyla mimkin oldugundan, kesintisiz olarak mesk zincirinin genigletiimesi ve c¢iraklarin usta haline
getiriimesi gerekmektedir. Bu ise muzigin toplumsal tabanini genigletirken, 6grenci oOgreticilere kendi
bilgilerini mimkin oldugunca ¢ok, ama bu bilgilere layik olan kisilere aktarma sorumlulugu yliklemektedir. Bu
sirecte mesruluk ve itibar kaynaginin gelenegin i¢c dinamizmi ve ustalarin seref ve statlisiine dayanmasi,
Bati 6rneginin aksine sanatgilarin politik sistemden 6zgir olmasini saglamig, Osmanh miziginin sehir mizigi
niteligini pekistirmistir’ ( Ayas, 2014: 326).

Mekan olarak Mesk, “Meskhane, Mevlevihane, Enderun, Musiki esnafi Localari ve Ozel Meskhaneler olmak
Uzere baslica bes degisik mekadnda yapilirdi ki musikinin toplum iginde taninip sevilmesini, beste ve
konserlerle yayginlasmasini saglayan temel egitim ve icra kurumu niteligindeydiler” (Tanrikorur, 2016: 22).

Mesk sisteminin bir ahlaki degerleri muhakkaktir. “Gerek musikide gerekse herhangi bir sanat dalinda sanat
anlayigl sanatclyl kibirden kagmaya ve mutevazi olmaya yoneltir. Mitevazi olmak sanati da tipki diger
sanatlar gibi bir ustadan mesk edilir. Usta-girak iliskisinde ustaya gosterilen hirmet, sadakat ve teslimiyet
sanatginin egosunu kirarak ona miutevazi olmay! 6greten pratik alistirmalara dénusur. Usta surekli olarak
kendini geri planda tutar, bunun yerine hocasini ve 6grencilerini 6n planda tutar ve gururlanir. Mesk, bir
muzik tekniginin veya repertuvarinin yani sira ayni zaman da belli ahlaki degerlerin tasiyicisidir. Usta-girak
iliskisi icinde c¢irak ustanin ahlakini ve davranislarini érnek alarak kendini pisirir, ahlakini gtizellestirir. Sadece
muzik degil edep ve ahlakta mesk eder” (Ayas, 2018:159-160).

Mesk etmek kelimesi bazen maalesef yanls kullaniimaktadir. Bir veya birkag eseri bir veya birkag kisi bir
araya gelerek séylemeye mesk ettik deniliyor.

“GlUnidmuzde gonliince eglenip sarki sdylemeye, miizik yapmaya mesk etmek deniyor. Megk etmek deyince
de topluca sarki séylemek veya muzik yapmak anlasiliyor. Mesk, genel anlamiyla “6grenim”, 6zel olarak da
bir sanatin 6grenimi anlamina geliyor. Talebe de o isi, 0 sanati, kendisine megk veren hocasindan temessuk
eder mesk sirasinda.

Mesk, yani 6grenim, ne zaman en anlaml ve en etkili seviyede olabilir? Talebe bu 6grenime sevkle, sebatla,
inatla, feragatle yani askla sarildi§i zaman ebetteki” (Behar, 2002).

Mutlu torun ud metodunda, “Turk mdziginin gercek duygusunun ancak dinleyerek, megk ederek ve eser
ezberleyerek elde edilebilecegini acikca ifade ediyor, bu agidan, metotlardan yapilan ¢alismada,
gelenegimizdeki semai (isitmeye dayall) sistemin avantajlarindan faydalanmanin dogru olacagini
belirtmektedir” (Behar, 1998:148-149). Diyerek megkin faydasini metodunda belirtmistir.

Yine cgalgilarin gelisimi igin Besiroglu, “bir hoca ile birebir olarak ¢alismak ve gesitli tavir ve Usluplari dinlemek
ve tekrarlayarak 6grenmek seklinde ifade edilebilecek olan “megk” sisteminin de ginimuiz sosyal ve egitim

yapisina uyabilecek bir tarzda devam etmesi ve egitim sistemi icerisindeki yerini korumasi gerektigini
belirtmektedir” (1998: 62).

V. Sonuglar ve Oneriler

“Turk miziginde megk sistemi” isimli bu ¢alismada ulasilan bulgulardan hareketle, asagidaki sonuglari tespit
etmek mimkainddr.

Sonuglar

1-Mekan olarak Mesk, “Meskhane, Mevlevihane, Enderun, Musiki esnafi Localari ve Ozel Meskhaneler
olmak uzere baslica bes degisik mekanda yapilirdi.

2-Mesk, bir mizik tekniginin veya repertuvarinin yani sira ayni zaman da belli ahlaki degerlerin tasiyicisidir.

3-Tldrk muziginin gergcek duygusunu ancak dinleyerek, megsk ederek ve eser ezberleyerek elde edebiliriz.
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4- Talebe bu 6grenime sevkle, sebatla, inatla, feragatle yani askla sarildigi zaman 6drenim, en anlamli ve en
etkili seviyede olur.

5-Turk maziginin kusaktan kusaga aktarilmasi gelenekten guinimuze kadar mesk (taklit) yolu ile olmugtur.

6- Mesk sisteminde hocanin bildiklerini mutlaka ciraklarina 6gretmesi gerekmektedir. Sistemin kendini
yeniden Uretebilmesi icin bu sarttir.

7-Halk edebiyatimizda Asiklik gelenedi de (Kéroglu, Dadaloglu, Kozanoglu vs.) kahramanliklari bile
glinumuze kadar geleneksel (mesk) yoluyla gelmistir.

8-Mesk Tirk mizigi geleneginde sirekliligi ve 6gretimi saglamistir. Ogrenci hocasindan mesk ederek
yalnizca o eserin Uslubunu, tavrini, teknigini vs. kazanmaz ayni zamanda o ana kadarki mevcut eser
dagarcigini da repertuvarina katmis olur.

9-Ginimizde hala ¢ogu musiki cemiyetlerinde ve egitim kurumlarinda eser hafizaya alindiktan sonra nota
devreden cikarilir ve hoca ile talebe ylz ylze gelerek, eserin bitln tavir, teknik ve Uslup gibi 6zelliklerini
hocasindan megk ederek dgrenir.

10-Turk muzigi agisindan hem mesk sitemi hem de notall sistemin faydalari da zararlari da mevcuttur. Mesk,
sakincalarina ragmen Ozellikle Turk muziginin ruhuna uygun olan bir egitim bigimidir.

11-Mesk sisteminde yalnizca eserin 6grenilmesi degil, usul, makam, nazariyat bilgisi, tavir ve Uslup gibi
unsurlarin da asirlar sonrasina intikali hedeflenmistir.

12-Hafizaya dayanan bu sistemde repertuarin muhafaza edilmesi ve aktariimasi, ancak ustalarin ¢irak
bulmasiyla mimkuindu.

13- Mesk sisteminde hafizaya alinmis, yani ezberlenmis eser sayisi bir sanatkarin degerini ve seviyesini
ortaya koyan bir élgu olarak kullaniimigtir.

Oneriler

Yukaridaki sonugclar paralelinde, ¢alismanin ele aldigi problemle ilgili olarak, asagdidaki Onerileri getirmek
mumkuandur.

1-Mesk sisteminin de giunumiz sosyal ve egitim yapisina uyabilecek bir tarzda devam etmesi ve egitim
sistemi icerisindeki yerini korumasi gerekmektedir.

2-Bugiin hem notali sistem hem de mesk sistemi acgisindan baktigimizda, bu iki sistemi de egditimde uygulaya
biliriz.

3- Mesk sistemi ile ginimuze kadar gelmis eserlerin ne kadari dogru bilinmez ne kadari unutulmus ve ya
otantigini bozmamis belli degildir. Ayrica glinimuizde nota sistemi ile egitim, eserin unutulma olasihigini
ortadan kaldirabilir.

4- GuUnumuzde yazilan saz ya da so6zlu Turk muzidi eserlerinin temposu, suslemesi vs. gibi gerekli
ndanslarin eser icerisinde bestekéar tarafindan yazilarak belirtiimesi iyi olacaktir. Her ne kadar Turk mizigine
Bati notasi sistemi yetersiz kalsa da bu bdyle daha anlamli olabilir.

5-Tirk muziginde notaya ihtiyag duyulmadan mesk yolu ile yani ustadan dinleyerek herhangi bir eser icra
edilebilir.
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