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KLASIK TURK SIIRINDE MAZMUNLASAN MEKANLAR: PUTHANELER

Dog. Dr. Abdulkadir ERKAL*

OZET

Klasik Tiirk siiri genel yapist itibari ile Osmanli toplumunun kiiltiirel ve sosyolojik yapisimi
metinlerde farkli imge ve hayallerle birlikte yansitmasi bakimmdan onem arzetmektedir. Bir
toplumun ve milletin genel karakteristik yapisini simgeleyen mekanlar siirlerin de ana malzemesi
olmustur. Divan siirinin aski merkeze koydugu metinlerde, bu olgunun bas aktorii olan sevgiliyi
betimlerken, giizellikle ilgili benzetmelerde somut gostergelere basvurduklar1 zamanlarda
giizelligi sembolize eden objelerden biri olan putlar da bunlarin arasinda yer alir. Sanem, nigar
gibi kavramlar insan sanatinin tirtinleri olup, estetik olarak kusursuz giizelligi temsil ederler. Bu
objelerin yer aldig1 mekanlar ise bu anlam etrafinda sekil bulmustur.

Bu calismada klasik Tiirk siiri metinleri incelenerek put ve putla ilgili kavramlarin bu siirin
anlam diinyasindaki yeri tespit edilmeye ¢alisilmstir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Ttuirk siiri, mekan, dini mekanlar, hayali mekanlar, puthaneler.

METAPHORIZING PLACES IN CLASSICAL TURKISH POETRY: IDOL HOUSES
ABSTRACT

Classical Turkish poetry is important in terms of reflecting the cultural and sociological structure of
Ottoman society together with different images and dreams in texts. Places that symbolize the general
characteristic structure of a society and nation have also been the main material of poems. In the texts in
which Divan poetry put love at the center, idols, one of the objects that symbolize beauty, are among them,
when they use concrete signs in their depictions of the beloved, the main actor of this phenomenon. Concepts
such as sanem and nigar are products of human art and represent perfect beauty aesthetically. The places
where these objects are located have taken shape around this meaning.

In this study, by examining the texts of classical Turkish poetry, the place of idol and idol concepts
in the meaning world of this poem is tried to be determined.

Keywords: Classical Turkish poetry, place, religious places, imaginary places, idol houses.

GIRIiS:

Klasik Tiirk siiri, ele aldig1 konular ve kullandig1 kaynaklar bakimindan ¢ok zengin bir hazineye
sahiptir. Siirlerde yer verilen mevzularla ilgili olarak divan sairleri, Tiirk-islam kiiltiiriiniin yan1 sira ¢ok
farkli cografyalar, iilkeler, kavimler, dinler ve bu dinlerle baglantili ibadethaneler, mekanlar ve yasam
sekilleri vb gibi unsurlar siirlerinde benzetme unsuru olarak kullanilmiglardir. Mekan tasvirleri, karakterlerin
yasadiklari, olaylarin gectigi fiziki ve sosyal cevreyi belli etmesi bakimindan &nemlidir. Mekanlar,
gorlinirliikleri itibariyle koruyuculugu, smirliliklari, yalin ve ¢ogul anlamlariyla daha c¢ok bilingle
karsilastirilabilir. Bir diger taraftan tipk: farklilasmalarin 6ne ¢iktig bilingte oldugu gibi mekanlarda da i¢ ve
dis farkliliklar géze carpar. Dolayisiyla mekan asil hiiviyetini kahramanin nitelikleriyle ortiiserek onun
degisme ve donlismesine uygun olarak kilik degistirmekle kazanir. Bir diger deyisle herhangi kutsal bir
mekan, kiiltlirel ¢erceve icinde yapt mimarisinin Otesine gegerek daha genis bir sosyal algiya ve giderek
medeniyet tasavvuruna ulagir.

Islam kiiltiiriinde put ve puta dayali olarak sdylenen sdylemler Hiristiyanlik dini odaklidir. Divan
siirinde Hristiyanlik, kendi olusumu icindeki mefhumlarla birlikte Islami kaynaklardaki kavramlarla da ele
alinmustir. Hristiyanlikta kutsal mekan/mabet anlayisi dnemli bir konu olup ayni zamanda bir iman meselesi
olarak degerlendirilmektedir. Ciinkii Hristiyanlikta “Iman Esaslarmin on ikinci maddesi ‘Kutsal Kilise’ye
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iman1 igermektedir. Bundan dolay1 Kilise Kutsal Ruh ile ilgilidir”. Bu yoniiyle degerlendirildiginde
mekanlara ve mabetlere bagli olarak gerceklestirilen ayinler, torenler ve ibadetler biiylik 6nem tagimaktadir.
Hristiyanlar ibadet ve ayinlerini kilise, katedral, manastir gibi dinen kutsal olan mekanlarda gerceklestirirler.
Hristiyanlikta kutsal mekén baglaminda degerlendirilen kilise; bu dine inananlarin ibadetlerini, tovbe ve
dualarimi yaptiklar biiyiik ibadet yerleri i¢in kullanilan genel bir adlandirmadir (Simsek 2019: 130).

Istanbul’un fethinden sonra hiristiyanlarla beraber Miisliman Tiirkler ve sonradan yerlesen
Yahudilerle birlikte bu ti¢ dinin ibadethaneleri sehrin her alanina yayilmig konumda idi. Boylece Miisliiman
Tirkler kendi dinleri disindaki bu ibadethanelerin fiziki ve manevi 6zelliklerini de daha da yakindan tanima
firsati elde etmis oldular. Osmanli toplumunda gayrimiislim niifusun biiyiik bir bolimiini olusturan
Hristiyanlara ait kutsal mekanlar ve mabetler sosyal hayatin bir gergegi ve Tiirk toplumunun etkilesimde
bulundugu yerler olarak dikkati ¢eker (Tetik 2015: 117).

Klasik Tiirk siirindeki gilizellik mekanlarinin tamami, arzu kisisinden yansimaktadir. Giizellik
mekana farkli sekillerde aktarilabilir. En basit yontem, mekanlasmadir. Klasik siir gilizellik baglaminda,
Hiristiyanligin mabetlerinde yer alan putlar, ve putlartyla (heykel) ile meshur olan sehir ve {ilkelerin yaninda
putla alakali olarak hayali olarak kurgulanmis mekénlarla putla sevgili arasinda bir benzetme iligkisi
kurmuslardir. Puta benzeyen sevgili, puthane, kilise gibi Islam dis1 mekanlar1 da giizellestirebilir;

Sanemler hiisni tasvirinde bir biit-sekl ile ‘Avni
Géniil deyrini ser-ta-ser kamu naks u nigdr itdiim (Avni g.55/5)

(Ey Avni! Sanemler (Put gibi giizel olan sevgililer) bu put sekil ile glizellik tasvileriyle goniil
kilisesini bastan ayaga her yerini siisledim)

Degerler tablosunda imanin karsisina kiifr yerlesmektedir. Genellikle bir otekilestirme yoluyla,
“kafir” mekanlar1 karsit deger olarak ortaya c¢ikmaktadir. Bu genel olarak iceride olan ile disarida olanin
arasindaki yabancilasma ve diismanliga doniisiimiin bir 6rnegidir. “Kafir” siyasi anlamda Osmanli ile savas
halindeki Islam tarihi kaynaklarinda hiristiyanlarin mabetleri i¢in kullanilan kenise ve bia kelimeleri
sehirlerde bulunan mabetleri ifade eder. Yerlesim yerleri disinda kalan manastirlar ise genellikle deyr ve
savmaa olarak adlandirilmis, deyrin es anlamlis1 olmak {izere nadiren umr kelimesi de kullamlmistir (Oztiirk,
2003: 560).

Bu ¢alismada bu mekéanlarin klasik Tiirk siirini anlam diinyasindaki yerini ortaya koymaya calistik.
1-DINI MEKANLAR
I-Biithane/Puthéne:

Biit-sanem kelimeleri genellikle putperestlikle ilgili kavramlarla birlikte siirimizde yer alirken, pek
cok beyitte Hristiyanlikla ilgili mefhumlarla birlikte anilir. Bunun sebebi kiliselerdeki heykel ve tasvirlerdir.
Ikona olarak adlandirilan bu heykeller, Hristiyanlikta ayin diizeninin tamamlayic1 bir parcasi olarak kabul
edilir. Ikona, ressamin sahsi goriisiinii yansitan bir resim degil, kilisenin goriisiinii dile getiren bir vasitadir.
Hristiyanlar Hz. Isd’y1 ayni zamanda Allah’m bir goriintiisii olarak goriirler. Ikonayr ise, Hz. Isa’nin
goriintlisliniin insan eli degmeden cisimlesmis bi¢cimi olarak kabul ederler. Annesinin ve azizlerin goriintiileri
de tanrilastigina inanilan bedene katilmistir. Bu goriintiilere gdsterilen saygi, tanriya gosterilen sayginin
ifadesidir. Bunlar puta tapicilik 6zellikleri oldugu i¢in klasik edebiyat sairleri, putperestligi andiran sekilleri
Hristiyanligin bir vasfi olarak gérmiis, o sekilde ele almislardir. Biit kavramu iki anlamda siirimizde yer
etmistir. Birincisi sevgilinin puta benzetilmesi, ikincisi de Allah'tan gayriy1 temsil etmesi yonleridir (Uzun
1999: 239).

Sevgili-put (sanem) Iliskisi: Klasik Tiirk siirinde sevgili (yar) giizellik unsuru bakimindan puta
(sanem) benzetilir. Bu benzetme heykeltiraglarin ya da ressamlarin (nakkas) yapmus olduklar1 tasvirlerde
kusursuz bir insan siliieti (resmi) yapma c¢abasmdan kaynaklanmaktadir. Divan sairinin anlayisinda bu tiir
suretler ya da heykeller (put) her tiirlii eksiklik, noksanlik, cirkinlikten vb miinezzeh olarak diisiiniildiigii
icin, sevgili de ayn1 sekilde asigin nazarinda bu tiir noksanlik ve ¢irkinliklerden uzak bir konuma sahiptir ve
asik sevgiliyi bu sekilde konumlandirmistir. Sevgiliyi puthadneye gonderen Seyhiilislam Yahya buradaki
putlarin sevgilinin giizelligi karsisinda yikilarak duvarin Oniine diistiiglini ifade ederken, sevgili-put
benzetmesinde sevgilinin bu putlardan daha da giizel oldugunu vurgular. Uzak anlamda da Islam
gelenegindeki putlar1 yikma olayini da hatirlatmis oluyor:
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Biit-haneye seyr itmege girdi o peri-rii
Biitler yikilup her biri divara tayandi (9.419/3)

(O peri yiizlii puthaneye ‘putlar’’ seyretmeye gidince oradaki putlar yikilarak her biri bir duvarin 6niine
dayandi ‘diistii’)

Neciti Bey, sevgilinin yiizii ile kiliselerdeki tasvirler arasinda giizellik agisindan bir benzerlik kurarak,
buralardaki tasvirlerin ilhamini sevgilinin yiiziinden aldigin sdyler:

Goreliden suretiin naksin der i divirda
Suretiin naks itmediik biit-haneler gérdiin mi hi¢ (9.39/4)

Kilise ve tapimnaklarda bol miktarda heykel ve resimler bulundugundan Miisliimanlar buralara
puthane derler. Gerek eski Yunan ve Roma heykellerini, gerekse o devir Kiliselerinde bulunan heykelleri
gdren Miislimanlar i¢in yabancis1 bulunduklar1 bu eserler, dinin yasaklamasina ragmen son derece ilgi ¢ekici
ve hosa giden yapiya sahiptirler. Miinasip viicut yapilar1 ve birbirinden ince islemeleri sebebiyle hayranlik
uyandirmis, edebiyatta ‘put kadar giizel’ seklinde yayginlasan bir benzetme kalibini olusturmustur (Sentiirk
1999: 9).

Revani de putlarin nakislarla siislendigi bilgisinden hareketle kendi gonliiniin de putlar kadar siisli
giizellerin gonliinde yer aldigindan dolay1 puthaneye dondiigiinii soyler:

Ciin her sanemiin stireti naks ile toludur
Simden gerti bu géiiliime biit-hdne disiinler (9.59/3)

Gontil-puthane benzetmesini Lami’i Celebi de Revani gibi ayni paralelde ele alarak sevgilinin
giizellik unsurlari olan, ben, tily ve saglarin asigin gonliinde yer ettigini ve bu sekliyle gonliin puthaineye
dondiigiinii soyler:

Aya hayal-i hal i hat u ziilfiin ile hi¢
Var mi cihdnda sine ki biithane olmaya (9.9/2)

Seyh Galib, puthaneyi poetik bir zeminde ele alarak puthanedeki Hz. Meryem resimlerini orijinal bir
mana, goniili ise o puthanede ¢alan ¢an olarak diigtiniir:

Bikr-i ma 'nidir ser-d-ser siiret-i Meryemleri
Oyle bir biit-hdnenin simdi goniil ndkisudur (9.73/6)

Cafer Celebi, “Her zaman kapisinda figdnimin ¢ani olan o sevgilimin kdyiine puthane desem
uygundur” dedigi asagidaki beyitte, evlerin kapi tokmagini puthanelerdeki cana, sevgilinin evini de —
sevgiliden dolayi- puthaneye, asigin inlemelerini de ¢an sesine benzetir:

Biithane dir isem yarasur kiiyina Ca fer
Her dem cii kapusinda figdnum ceresi var (g.22/5)

Mabed olarak Puthane: Hiristiyan dinine mensup olan insanlarin ibadet yeri olan Kilise, Miisliimanlar
tarafindan puthine olarak isimlendirilmektedir. Puta tapmak Islam dinine gére sirktir ve Allah’a ortak arama
diisiincesini simgelemektedir. Islam dini de ilk etapta putlara savas agmus, bu zihniyetle miicadele etmistir.
Hz. Ibrahim’in putlara kars1 savasi ve bunlar1 par¢alamasi siirde sik sik konu edilmistir:

Sanma biit-hdneyi kim dest-i Halil idi sakin
Azeriin biitlerini hiisniniin dsdri sidi (Karamanli Ayni g.473/2)

(O puthaneyi Halil’in ellerinin kirdigini sanma, Azerin putlarini (senin) giizelliginin eserleri kirdi)

Divan sairleri de puthaneyi bu anlamda hem sekli yapisi, hem de manevi havasi bakimindan Islam dini
ile stk stk mukayese yollu olarak imgeler olustururlarken daha c¢ok resim, suret 6zelliklerinden hareket
etmiglerdir. Divan siirinde bu baglamda mescidler imanin, puthaneler ise kiifriin semboli seklinde ele
alinmistir. Nesimi, iman-kiifiir karsilasmas1 yaptig1 asagidaki beytinde bununla baglantili olarak sag-yiiz
mazmunundan yararlanir. Divan siiri anlam diinyasinda sa¢ siyahtir ve kiifrii ve zulmeti simgeler. Yiiz ise
aydmliktir, nurdu ve imani simgeler. Yiiziin 6niine diisen saglar bu haliyle yiizii orter ve goriinmez kilar.
Kiifr’iin asli anlam1 da 6rtmektir. Bu 6zelligi ile sag kiiftirdiir. Hakikati, mutlak hakikatin tistlinii 6rtmektedir.
Sair Ka’be’yi ylize yani imana, puthdneyi de saca yani kiifte tesbih ederek bu sirr1 ortaya koymus oluyor:
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Ziilf ti ruhun swrrint bilmeyene ayduram
Kiifr ile imanimiz ka’be vii biit-hdnedir (Nesimi g.131/5)

Manastirli Celal nar-nur tezadindan hareketle puthane-mescid paradoksunu kurar. Puthane sekli
yapisiyla dis goriiniisii (suret), mescid ise i¢ goriiniis yani maneviyati (siret) simgeler. Dis goriiniis diinyevi
olup gegidir. I¢ goriiniis, maneviyat ise ebedi olandir. Beden suret, can ise sirettir. Beden yok olur ama can
oliimsiizdiir. Insanin kalbine niifuz eden ask, bu iki olguyu algilayip, bu sirlar1 kesfetmesine vesile olur.
Narda olan insan bdylece nuru kesfeder. Sair burada puthéneyi surete yani nara, mescid’i de manaya yani
nura tesbih etmistir:

Stiret ii ma’ni durur biithdne vii mescid Celal
Ndr1 niir itdiifii ne giin kim eylediin ikrdr-1 agk (Manastirh Celal g.319/5)

Ahmedi de giizellik mefthumundan yola ¢ikarak “Eger puthdneye senin yiiziintin ayeti girse, heykeller
‘stibhanallah, ondan baska yaratici yoktur’ derler” anlaminda sdyledigi beyitte Allah’in ayetlerini bir giizel
seklinde tasavvur ederek dolayli yoldan Allah’in mutlak giizellik kaynagi oldugu diisiincesini insan yapimi
putlarin, gergek giizellik karsisindaki higligini ifade eder:

Eger biithaneye seniin cemdlin dyeti irse
Diye biitler te’dlalldh u la hallaka illa hii (Ahmedi g.542/8)

11-Deyr/Kilise:

Hiristiyan rahiplerin ikamet ve ibadet ettikleri manastir, kilise (Onay, 2004: 187) olarak tanimlanan
deyr, beyitlerde diinya i¢in benzetilen olur. Arapga’da daha ¢ok hiristiyan manastirlarini, bazen da kesis
hiicrelerini tanimlamak icin devr, deveran (donmek, dolagsmak; yonetmek) kokiinden tiiretilen deyr (lizerinde
oturulan yer, ev) kelimesi kullanilmakta, kesisler aym kokten gelen deyyar ve deyrani kelimeleriyle de ifade
edilmektedir (Giirkan, 2003: 558). Beyitlerde; deyr-i cihdn, Siret-perest-i deyr-i iimid, deyr-i kohne,
giincisk-i deyr-i mihnet, deyr-i gam, siret-i deyr terkipleriyle birlikte ve biit, ziinnar, suret, iimid, gam gibi
kelimelerle ve iginde putlar bulunmas1 sebebiyle zikredilir.

Divan siirinde deyr-i cihan, deyr-i kéhne, deyr-i mihnet, deyr-i gam tevriyeli olarak diinya mazmunu
icerisinde kullanilirken genelde diinyanin tuzaklarina ve gegiciligine vurgu yapilmaktadir:

Garaz giin ruhlaruii can igre tasvir itmediir ‘Omriim

Kisi deyr-i cihanda bir iki giinliik miisdfirdiir (Nev’1 g.99/2)

Divan sairleri ‘deyr’ kavrami etrafinda agk duygusu ile ilgili tasavvurlar olustururlar. Deyr’i bir
mekan olarak hayal eden sairler, agskin ve muhabbetin, asktan kaynakli olarak gelisen ruhsal ¢irpinislarin,
halecanlarin vuku buldugu yer olarak hayal ederler.

Isk deyrinde géniil ‘dsik olup bir saneme

Ziilfi sevdasini boyninda ¢elipd gordiim (Revani g.240/3)

(Goniil, agk deyrinde bir saneme (put gibi giizel sevgiliye) asik olmus ki (onun) sagi sevdasina
boynuna hag taktigini gérdiim.)

Deyr-i dil hiisn-i hayali ile biit-hdne iken

Mescid itdi kast mihrdb bu biit-hdaneligi (Cem Sultan g.320/5)

(Goniil kilisesi hayalinin giizelligi ile puthane iken, onun mihrab gibi olan kas1 puthaneyi mescide
cevirdi.)

Sairlere gore Diinya, Allah'in gayridir, insan1 Allah'tan uzaklastirir. Daha degisik bir ifadeyle, Allah'a
ulasmanin yolunda bir engeldir. Kilise de kiifiir sembolii oldugu igin diinya ile ilgi kurularak ele alinmustir.

Ziinndr-1 “aski beline kim bagladi desen

Deyr-i cihanda bir sanemiin yadigaridur (Hayali g. 88/3)

(Ask ziinnarimi (kemerini) beline kim bagladi desen, o diinya tuzaginda (kilisesinde) bir putun
hatirasidir)

Deyr-i cihanda bir sanem-i sivekar ile
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Ziinndr-bend-i “ask olali halimiiz harab (Nai’'li g.13/4)

(Diinyanin tuzaginda (kilisesinde) bir isveli put (sevgili) ile ask ziinnarina baglanali halimiz harap
oldu.)

Hubb-1 diinya ile gelmez hdtira idrik-i pak
Kim meldik stiret ii resm-i kelisidan kacar (Manastirli Celal g.554/4)

(Diinya sevgisiyle hatira temiz diisiince gelmez. Nitekim melekler kiliselerdeki resimlerden
kacarlar.)

Hristiyanlarin kilisede yaptiklar1 ayinlerde mum yakma adeti de yaygindir. Mumlar, hristiyanlarin
ibadethanelerinde baslangictan beri 6zel bir yere sahiptirler. Her ayin sirasinda altarin tizerinde mumlar
yanar. Meryem Ana ya da azizlerin tasviri 6niinde yanan mumlar ise dua ve onurlandirmanin semboliidiirler.
Vefat etmis yakinlarin mezarlarinda siirekli mum yakilmasi seklindeki eski gelenek de hemen herkes
tarafindan bilinir. Antik donemin putperest tapinislarinda da tanrilarin onuruna ates yakilird1 ki, bu durum ilk
hristiyanlar arasinda bir ¢ekismeye yol agmistir. Bazilar1 putperest sembolii nedeniyle mumlari ibadet
sirasinda yalnizca 11k araci olarak gérmek istemislerdir. Digerleri ise bu 1sikta Rabbin onurlandirilmasinin
semboliinii gérmiiglerdir. Baki, “Ey sanem (put gibi giizel sevgili) o eski kilisede ay ve giines mum yaktik¢a
yanaklarinin ¢iragi parlak olsun” diyerek bu gelenege gondermede bulunur:

Olsun ¢erdgi ruhlarinun risen ey sanem
Yakdik¢a mihr ii mah bu deyr-i kohnede sem " (g.221/4)

Emri ise ah atesini kilisede yakilan muma, sevgilinin mekanini ise kilise olarak tasvir ettigi beytinde
sevgiliyi put, 45181 ise puta tapan hristiyan seklinde tasvir eder:

Ategsin ah ilediir kityina dil ol sanemiifi
Biite tapan kisi sem ‘ini kilisdya viriir (9.143/3)

Eqger deyr-i mugdn tavfin ideydiin ‘Avniya bir giin
Goriirdiin dteg-i meyden fiiruzan sem -i mahfiller (Avni g.11/7)

(Ey Avni, eger bir giin ategperestlerin tapinagin(a benzeyen meyhaney)i ziyaret etseydin, bu kilisenin
mahfilinde sarap atesinden tutusan mumlari gériirdiin.)

Yukaridaki beyitte gegen ve meyhanenin sembolii olarak kullanilan “deyr-i mugan” (Mecusi
tapinagi), “tavf” (kiliseyi ziyaret, tavaf ) ve “mey” (sarap) gibi tabirler tasavvufi diislince sistemi igerisinde
mecaz unsurlari olarak yer almaktadirlar. Sair, her giin meyhaneye gelen harabad ehlini tapinak miidavimleri
gibi diisiinmekte; tapinaga siirekli gidenlerin ilahi nura muhatap olacaklar1 gibi, meyhane ehlinin de orada
kandile benzeyen kadehlerin iginde mum gibi parlayan sarabin 1s1g81m1 goéreceklerini sdylemektedir. Burada
meyhane ile tekke; sarap ile de ilahi agk anlatilmak istenmistir.

Kiliseler, Osmanli sanat anlayisinda yasak olan resimleri ve heykelleri barmdirdig: igin genellikle
sevgilinin giizelligi ile ilgili anlam orintiilerinde kullanilir. Mumlari, haglar1 ve sarap igilmesi siirlerde
goriilen 6zelliklerindendir. Bazen mescitle es deger goriiliir bazen de mescide iistiin tutulur. Mugbege ve pir-i
deyr karakterleri kilise igerisinde goriilebilir.

Kevseri anmaz ol i¢diigi mey-i nabi icen
Mescide varmaz o vardug kilisayr géren (Amri g. 61/4)

Gergi ey mug-begce mahbiib-1 kilisdsin sen
Tapdugum Tajirt haki kible-i tersdsin sen (Mezaki g.316/1)

Divan sairleri kendi sanatlarin1 ele aldiklar1 poetik beyitlerinde siirlerinin estetik giizelligi
bakimindan siirlerini methederken; s6zlerini, misralarini, siirindeki hayal unsurlarini kiliseye benzetirler.

Nice mey dest-i Mesihdda ¢eker sagdrin
Kalem alsa ele siiret-ger-i deyr-i ifhdm (Nef’1 k.50/8)

(Anlam kilisesinin ressami (nakkasi) eline kalem alsa, nice sarap Mesih’in elinde kadehini ¢geker.)
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Stret-ard-y1 naks-u hiisn olal
Biit-tirasi-i kilisa-y1 diliim (Nai’11 k.4/10)

(Giizellik naksinin suretini siislediginden beri dilimin kilisesinin heykeltirasi oldu.)
I11-Manastir:

Manastir kelimesi, “tek, yalniz” manasina gelen Grek¢e monos’tan tiiretilen ve miinzevi hayat tarzini
benimseyenlerin (monachos) yasadigr mekanlar1 ifade eden monasterion’un Tiirk¢e’deki seklidir. Manastir
hayati Hindu geleneginde, Ozellikle de Budizm ve Jainizm’de Onemli bir yere sahiptir. Hiristiyan
geleneginde hayattan yiiz ¢evirme idealinin baslangigtan beri var oldugu bilinmekle beraber manastir
hayatinin kdkeni, Misir’da “¢o6l babalar1” diye anilan bazi din adamlariin tek baslarina ¢ollere ve daglara
¢ekilip miinzevi hayat siirmelerine dayandirilir. Bu inzivaya ¢ekilisin ardinda, igtimai ve siyasi sebeplerin
yani sira gittikce diinyevilesen ve kozmopolitlesen kilise ortamindan ve bunun getirdigi yiikiimliiliiklerden
uzaklasmak suretiyle hristiyan miikemmelligi idealini arama yahut ferdi kurtulusa erme cabalarinin da
bulundugu kabul edilir. Manastirlar bilinen fonksiyonlar1 disinda yetim, yasli, sakat ve zihinsel 6ziirliiler, aile
ici siddete maruz kalan kadinlar gibi bakima muhta¢ veya toplumdan dislanmis kesimlere siginak olmus,
gbrevine son verilen imparator ve patriklerin yani sira isyancilar i¢in bile kagis veya siirglin yeri vazifesi
gormiistiir (Glirkan 2003: 558).

Divan siirinde manastir kavrami pek tercih edilmemekle beraber Amri asagidaki beytinde
manastirlardaki putlarin giimiis tenli olduguna dikkat ceker:

Sofilik satmayalum bunda ki dil nakdin alur
Biit-i siminler olur buna manastir dirler (Amri g.30/4)

IV-Kiinist:

Huristiyan kiiltiiriiniin Islam toplumunda daha iyi tanindig1 zamanlarda yerlesim merkezlerindeki
mabetlerin bia ve kenise, kirsal alandakilerin deyr olarak adlandirilmasi belirginlik kazanmistir. Bunlardan
kilise karsiliginda daha fazla kullanilan kenise ayni zamanda "havra" ve "tapinak" manalarina da gelmekte ve
aslinin Aramice kenista (toplanti yeri), Grekce ekklesia (toplanti, meclis) veya Farsca kiinist/kenest
(ateskede) oldugu ileri siiriilmektedir. Kur’an’da yer almayan kenise kelimesi, Islom o6ncesi Arap
edebiyatinda ve fethedilen iilke halklariyla yapilan antlagsmalarda gegmekte, hadislerde hiristiyanlarin
yaninda yahudilerin mabedi anlaminda da kullaniimaktadir (Oztiirk 2002: 14).

Divan sairleri yukaridaki 6rneklerde de goriildiigii gibi Hiristiyan ve Yahudi dininin mabetlerinin dis
goriiniisleri ve sekli dzellikleri ile ilgili olarak siirlerinde imge olarak kullanmuslardir. Islam dinini ise daha
cok igsel olarak ele almiglardir. Mustafa Sami asagidaki beyitte hakikat-mecaz iligskisinden yola ¢ikarak,
mecazi hakikatin iistiine Ortiilmiis bir ortii gibi goriir. Hakikatin giizeli bu ortiiniin arkasinda kaybolmus ve
onun yansimasi olan putlar (mecaz) hakikatin giizelligini kullanip onlar1 kendine taptirmstir:

Sanem sanem diyerek buldi sahid-i tahkik
O dem kiinist-i mecdzide biit-perest oldr (Mustafa Sami ¢.131/3)

(Gergegin giizeli put put diyerek mecazlarin kiinistinde o an putperest oldu)

Nabi de, “Icerimizi mecazin resimlerinden temizlemisiz, artik bizim kiinistimiz baskalarmin
suretlerini gostermez” dedigi beytinde Mustafa Sami’nin dikkat ¢ektigi noktadan alip, hakikati mecazin
pengesinden kurtardiklarini soyler ve degisik bir bakis agisiyla kiinisti belli bir dinin mabedi olarak degil de
genel bir ibadet yeri olarak goriir. Bunun yaninda suret-siret tenakuzuna da vurgu yaparak, aslolan goriinenin
degil goriinmeyen oldugunu ifade eder:

Saf itmisiiz derim riisum-1 mecdzdan

Stiret-pezir-i gayr degiildiir kiinistiimiiz (9.290/2)

Zati, dini hissiyatii daha yogun gegirdigi asagidaki beyitte Peygamber efendimizin dogumuna
telmihte bulunarak, ‘hakikatin gelmesiyle batil yok oldu’ anlaminda; “Viicudun bur¢larina o saat giinesin
gelmesiyle bin kiinist yere gegerek harap oldular” der:

Burc-1 viiciida geldiigi sd ‘at ol dftab
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Biii bir kiinist yire gegiip oldilar hardb (K.8/30)

2-HAYALI MEKANLAR
I-Sanem-Héne:

Sanemhane, puthdne anlamina gelip divan siirinde giizellerin bir arada bulundugu ve eglendigi hayali
bir mekan olarak yer almaktadir. Sevgiliyi gilizellik unsuru bakimindan saneme tesbih eden sairler, sevgilileri
bir araya toplayarak, asiklarin hayalini siisleyen mekan olarak tasvir etmektedirler. Fasihi, “Ey goniil yine
sevgilinin aynast mi oldun, bu hayalin tasviri ile sanemhdane mi oldun?” diyerek goniile hitap ederken
gercekte asiklarin, hayallerinde kurduklari sevgilinin mekanini ifade etmektedir.

Ey dil yine dayine-i candne mi oldun
Tasvir-i hayal ile sanem-hdne mi oldun ( 9.229/1)

Yine ayni sekilde sevgilinin kdyii yani bulundugu mahall de sevgiliden dolay1 sanem olarak hayal
edilir:

Olmus derinde stret-i bi-can-1 biitan-1 dehr
Kim gorse kity-1 yari sanemhdne zann ider (Seyyid Vehbi g.34/4)

(Onun kapisinda diinyanin putlarinin cansiz suretleri ile dolmus olan sevgilinin koylinii kim gorse
puthane zanneder.)

I1-Stiirethane:

Insan ve manzara resimlerine suret, coguluna ise suver denir. Bunlari tasvir edenlere musavvir denir.
Musawvir, kitap resmi, yani minyatiir yapan sanatkardir. Musavvirlerin yapmis olduklari resimlerin bir arada
oldugu yere de surethdne/suverhane denilmektedir. Divan siirinde surethdne hayali mekén olarak tasavvur
edilip alem kelimesiyle birlikte terkip icerisinde yer alarak diinyaya tesbih edilir. Surethane sevgili ve onunla
ilgili olarak giizellik denklemi i¢inde degil de tasavvufi bir nazarla konu edilir. Tasavvuf dis goriiniise degil
manaya (ice) dnem veren, nesnelere ve objelere bu bakisla nazar eden bir olgudur. Tasavvufi nazariyata gore
gorilinenler her zaman aldatici ve yanilticidir. Diinya da bedensel arzu ve isteklerin, mesru, makbul ve dengeli
olmayan egilimleri ve yonelimleri dolayistyla elestirilir. Dengeli olmayan bu egilimler insam da tehlikeye
sokmakta, maneviyatini zayiflatmaktadir:

Bu siiret-hdane-i ‘alemde yokdur cay-1 dsdyis
Aceb kande gidersin Kdaniya biit-hdneden sonra (Kani g.155/5)

(Ey Kani, diinyanin bu surethanesinde emin bir yer yoktur, acaba biithdneden sonra nereye gidersin?)

Tasavvufta goziin gorebildigi her sey suret, gozle goriilenlerin kalple inkisafi ise siret’tir. O halde
diinya ve diinya iizerinde biitiin yaratilmiglar ve bu yaratilmiglara vakfedilmis sekli giizellikler kalple
kesfedilip, asli kaynagina varilmadik¢a mutlak giizellik idrak edilemez. Goriintii (suret) aslinda sirete
(mutlak haikat’e, giizellige) acilmis bir kap1 ya da kopriidiir. Bu koprii de diinyadir:

Zihni cihan suvergeh-i sun‘-1 [1ahidir
Bu kargaha nik i bed-ayin gelir gider (Erzurumlu Zihni g.55/6)
(Ey Zihni, diinya Allah’in yarattigi bir suret yeridir, bu kazang yerine iyiler de kotiiler de gelip
gider.)
Bu suverhdne-i dlemde bakup Hakk 1 gozet
Valih-i bihide-i naks u nigdr olma sakin (Harputlu Rahmi g.122/4)

(Bu diinyanin suverhanesine bakip Allah’1 kesfet, resimlerin ve nakislarin beyhude giizelligine sakin
hayran olma.)

3-ULKE VE SEHIRLER

I-Nigarhane:

Miladi 216'da Giiney Mezopotamya’da dogan, 276'da Iran'da 6ldiiriilen Mani, Hristiyanligin da
etkisiyle Zerdiist dinindeki gibi dualizme, yani iki kuvvetin dleme hakimiyetine inanan ve “Maniheizm” adi
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verilen bir din ortaya koymustur. Bu kuvvetlerden biri 15181n temsil ettigi iyilik kudreti, digeri ise karanitg
temsil ettigi kotiiliik kudretidir. Bu din, Iran, Hindistan, Tibet, Cin ve Tiirkistan'da olduk¢a yayilns ve XI.
ylizyilda buralarda biiyiik bir gelisme gostermistir. Mani, sagliginda dgretilerini Erjeng adli kitabinda yaziya
gecirmis ve bu kutsal kitabin bir boliimiinii kainati tasvir eden ¢izimlerle siislemistir. Bundan dolay1 Mani
dininin baglica sanat1 kitap resmidir (Yilmaz 2014: 14).

Mani dininin kutsal kitabindaki resimler ¢ok giizel oldugu igin bu kitap, gokten inen bir mucize
olarak gosterilir. Bundan dolay1 da Mani'ye nakkaglik isnad edilir. Yedi yazit ve bir resim boliimiinden
olusan bu resimli mecmua Nigar, Nigaristan, Engelyin, Erteng veya Erjeng adlariyla bilinir. Divan
edebiyatinda da resme ¢esitli sekillerde deginilmis, naks, nakkas ve ilgili diger kelime ve terimler (musavvir,
nigér, Mani ve Erjeng gibi) kullanilarak cesitli oyunlar ve edebi sanatlar vasitasiyla sevgilinin gilizelliginden,
onun hayalinin asigin gonliine naksedilmis olmasindan, Allah'in yaraticilik vasfindan bahsedilmistir.

Nigaristan-1 Cini bdtil oldt
Nigaruni Hak yiizi naksin yazaldan (Hamdullah Hamdi g.134/2)

Divan edebiyatinda sevgilinin giizelliginden bahsedilirken tesbih ve telmih yoluyla kullanilan
Erjeng, ¢cok s6zii edilmis bir imajdir. Nigar, tasvir ve suret manasinadir.

Ahmed Pasa sevgilinin yanaginin naksinin Cin nigaristanin1 mat ettigini, ay yiizliilerin sevgiliye
nisbetle Erjeng suretinde olduklarini sdyler. Yani sevgilinin yanaginda ayva tiiylerinin olusturdugu nakis,
Erjeng’den daha giizeldir:

Cin nigdristanini naks-1 ruhundur mdt iden
Sana nisbet mah-riilar stiret-i Erjengidiir (9. 78/5)

Yanak parlaklifi, berrakligi ve seffafligi nedeniyle suyu andirir. Yiiziin iki yanindan sarkan sag
lillelerinin yanak tlizerinde cesitli sekillerde durusu ile adeta bir resim olusur. Yanak zaten tizerindeki ayva
titylerinin olusturdugu yazi ve resimler nedeniyle bir Nigaristan’dir. Sair bura da sevgilinin saginin yanakta
olusturdugu resmi Mani'nin Erjeng adli mecmuasiyla kiyasliyor ve ondan {istiin tutuyor (Yilmaz 2014: 21).
Divan siirinin anlam diinyasinda sevgili Resim gibi giizel sevgilidir. Mani'nin resim mecmuasina da Nigar
dendigi icin siirde buna da telmih vardir.

Dilde tasvir eylesem incinme naks-1 hiisniini
Cin nigaristanuna suret viren Mani durur (Sebzi g.107/3)

Ahmed Pasa sevgilinin giizelliginden bahsederken "Ziilf nakkasi suya Oyle bir resim yapar ki Cin
Mani'sinin yazdig1 Nigaristan’in nakiglar1 bile bu resmi kiskanir" der:

Ziilfi nakkdgsi suya bir resm ider kim regk ider
Mani-i Cin yazdugi naks-1 Nigdristin ana (g. 2/7)

Eskiden insan suretleri ve portreler yapan ressam ve musavvirlere “nigarende” veya “nigari” denirdi.
“Nigarhane” veya “nigaristan” da resim ve tasvir yapanlarin ¢alistiklar1 yerlere ve duvarlarina resimler
astlmig olan odalara, puthanelere denirdi. Eski saraylarda bdyle nigirhaneler vardi. Bu gibi yerler igin
“nigarhane-i Cin, nigaristan-1 Cin, nigarhane-i Kesmir” terimleri de kullanilirdi. Stidi’nin Giilistan serhinde
belirttigine goére “Cin nigarhanesi” biiylik bir kilisedir, listad nakkaglar en giizel nakislarii oraya
yapmuslardir (Yilmaz 2014: 15).

Oldi sahrd nigdrhdane-i Cin
Her taraf piir nigar oldugigiin (Cafer Celebi C k.8/4)

Béaki’ye gore biilbiilde hos ses, giillerde Cin sureti vardir; bahar mevsimi Mani, giil bahgesi ise
Mani’nin meshur resim mecmuasidir:

Biilbiilde savt-1 rengin giillerde siret-i Cin
Fasl-1 bahar Mani giil-sen Nigar-hane (9. 470/3)
11-Cigil:
Tiirkistan topraklarinda olan sehir. 7.yiizyildan beri Isik g6lii etrafinda oturan, Cinli tarihgilerin

yazdiklarina gore "alti Cu boyu"na ait olan iki boydandirlar. Cigiller dine asir1 diiskiinliikleri ile taninirlar.
Ik gelen bilgilere gore Cigiller Mani dini, sonraki kaynaklara gére Nestorian Hiristanligin tesiri altinda
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kalmiglardir. Kaggali Mahmud, Divanu Lugat’i-Tirk’te Cigilleri i boya ayirarak su malimati verir:
“Tiirkler’'den ii¢ oymagin adidir. Birisi gocebedir. Kuyas’'ta otururlar. Kuyas, Barsgan’in otesinde bir
kasabadur. Ikincisi Taraz/Talas yakinlarinda bulunan bir kasabada otururlar. Bunlara da yukaridakiler gibi
Cigil denir. Cigil adimin verilisinde esas sudur: Ziilkarneyn Argu iilkesine geldigi zaman, bulutlar
musluklarint agms, yollar ¢camur icinde kalmus, yiiriimek giiclesmis imig. Bunu goren Ziilkar-neyn “bu ne
camur” demis. Orada bir kale yapiumasini emretmis, kale yapilmis, adina Cigil denilmis. Bundan sonra o
kalede oturan Tiirkler’e “Cigili” denilmis. Daha sonra bu ad yayilmis. Oguzlar, buraya yakin oturduklar
icin her zaman Cigiller’le savas ederlermis. Diismanlik aralarinda bugiine degin siiriip gelmistir. Cigil
kiligina girenlere de bu ad verilir. Oguzlar Ceyhun’dan Yukar: Cin’e kadar olan yerlerdeki biitiin Tiirkler’e
Cigil adi verirler. Bu yanhstir. Ugiinciisii Kasgar’da bulunan birtakim koylerdir. Bu kéylerin halkina da
Cigil derler. Bunlar, bir yerden ¢ikarak dagilmislardir.” (bk. Atalay 2006: 393).

Ferheng-i Suuri’de Suuri Hasan Efendi, Cigil sehrinin giizelleri ile meshur oldugunu ve bundan
dolay1 Aubdn-1 Cigil dendigini belirttikten sonra sdyle devam eder: “Halki but-perestlerdir. Ol diyarda bir
kenisd (kilise) vardir, Cigil onun ismidir. Galebe-i isti’'malle sehre ‘alem olmus. Ve ol kenisada hidmet icin
mahbitbe kizlar komuslardir ki asnama hidmet ederler. Amma murddlart budur ki ol kenisdya varanlar ol
kizlar1 goriip nd-car meyllerinden bute taparlar. Ve bir rivdyette karaci td’ifesinden olana “¢igil” derler.
Galiben yagmaci olurlar. Bu cihetten dilberler akl u sabri yagma ettiklerine “¢igil” derler” (Y1lmaz 2019:
1471).

Eskiden Cin iilkesinde Tiirklerin, 6zellikle Hita, Hoten, Magin diyarinin halki ve giizellikleriyle
meshur olan Cigil giizellerinin de bulunmasi kelimenin ¢ok kullanilmasini saglamistir. Cin kelimesiyle
birlikte “biit, nigar, naks, suret” gibi resimle ilgili kelimeler de sik sik kullanilir. Fehim-i Kadim, bir
rubaisinde Cigil sehrinin giizelleri ile meshur oldugunu ve bu sehirde Mecusilerin oldugunu ifade eder: “Ben
vurgun dsik ve goniille arkadasim, Tiirkistan'da giizelleri ile meshur olan Cigil sehrinin Mecusi ¢ocuklarinin
bakiglart ile sarhosum. Aklvmin basima gelmesi, insaf edin ki miimkiin miidiir? Zira, kirgimim ve vallahi put
gibi giizellerin gozlerinden utanmisim, yiiziim kizarmuis bir haldedir.”

Ben dgsik-1 aliifte vii hem-hal-i dilem

Mest-i nigeh-i mugbege-gdn-1 Cigil'em

Hiigyar olam insaf midur miinfa’ilem

Vallah hacilem ¢esm-i biitandan hacilem (rb.44)

Mezaki, Cigil kizlarin1 lale yanakli Deylem kizlarini da servi boylu olarak tasvir ettigi asagidaki
beytinde bu kizlarin diisiince giizelinin cilvesini kiskandiklarini sdyler:

Cilve-i sdhid-i endiseme resk eylerler

Lale-riiyan-1 Cigil serv-kaddn-1 Deylem (K.17/73)

Miiniri, sem’-i Cigil tamlamasi yer vererek kendisini dlem meclisinde bir pervane sevgilisini de
sem’-i Cigil (Cigilin mumu) diye nitelendirir:

Soyle benzer bezm-gdh-1 dlem igre td-ebed

Ben Miinirem diigmigem pervine sen sem’-i Cigil (¢.189/5)

(Ben diinyanin eglence meclisinde seni Cigil’in mumu beni de onun etrafinda sonsuza dek donen
pervane olarak diisliniiyorum.)

Sem -ves terk-i ser itmek neyidi bari Miinir

Bir kere gorseviiz ol sem’-i Cigil mahfilini (9.328/5)

(Ey Miinir, mum gibi basin1 vermek nedir dyle, bir kere olsun Cigil’in mumunun mahfilini
gorebilseydik.)

I1-Cin:

Cin iilkesinin 6nemli 6zelliklerinden biri, Mani dininin en ¢ok yayildig1 yer olmasidir. Divan
siirinde, Mani’nin bir ressam ve kutsal kitabinin da pek gilizel minyatiirlerle siislii olmasi dolayisiyla giizel
yliz, daima Cin’e nispet edilmistir. Cin, edebiyatta adeta resim sanatinin merkezi olarak ele alinir. Cin
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kelimesiyle birlikte, biit, nigar, naks, suret vs. resimle ilgili kelimeler tenasiip olusturacak sekilde s1
araya getirilir. Yukarida da ifade ettigimiz gibi, eskiden Cin iilkesinde Tirkler ve 6zellikle Hita, Huten,
Magin diyarinin halkiyla beraber Cigil giizellerinin de bulunusu, kelimeye genis kullanim alani
kazandirmigtir. Sairlerimiz bu iliskiden yola ¢ikarak sevgilinin misk kokulu sa¢ini anmiglardir. Ciinkii Cin
miskin anavatant durumundadir. Cin kelimesinin bir bagka anlami “kivrim, biikklim” de bu iliskiyi
kuvvetlendirir.

Hati ki kafile-i miiskdiir anun Galib
Diyar-1 Cin ii Hitddan reh-i savaba gelir (Seyh Galib g.71/8)

( Ey Galib ‘sevgilinin’ ayva tiiyleri misk kokusu kafilesidir ki, Hita ve Cin iilkesinden sevap yoluna
gelir.)

Semt-i sevdd-i miisg-i Hoten miilk-i Cin-i ziilf
Hep ciiy-1 esk-i cesm-i terin md-verdsidr (Seyh Galib g.99/3)

(Sacin Cin iilkesi Hoten sehrinin miskinin siyah semti, hep taze akan gdzyasi pinarinin 6tesidir.)

Bilad-1 Cin’e senin gibi bir sanem heyhat
Diydr-1 Rum’a sagin gibi bir salib olmaz (Necati g.223/4)

(Ne yazik ki Cin iilkesinde senin gibi bir put, Rum diyarinda da sacin gibi bir ha¢ olmaz.)

IV-Deylem:

fran’in kuzeyinde Gilan eyaletinin bir béliimiinii teskil eden, Hazar deniziyle Kazvin arasindaki
daglik bolgenin ve bu bolgede yasayan kavmin adidir. Bir kavim ve bir cemaat ismidir. Ferheng-i Suuri’de
Deylem soyle tanitilir: Amma esahhi bir mevzi’ ismidir ki ol mevzi’de olan kavme deylemi derler. Ve dahi
karincanin bir yerde cem’ olduklarina derler. Ve su icecek mahall, diismen ve ddhiye ma’nélarina mervidir.
Ve durrdc dedikleri kusun erkegine derler (Ferheng- suuri 1762).

Deylem’de islam oncesinde Mecisilik, putperestlik, Zerdiistlik ve Hiristiyanhigin varlig
bilinmekteyse de bunlarin gergek inanglari hakkinda yeterli bilgi yoktur. Kaynaklar Deylemliler’in bir
bolimiiniin Zerdiisti, bir boliimiiniin dinsiz olduguna ve Miisliiman olanlarin bir boliimiiniin de sonradan
irtidad ettigini sOyler (Yazici 1994: 265). Deylem Divan siirinde Kesmir ve Cigil’le birlikte anilarak bu
iilkenin giizellerinden s6z edilir. Bosnali Sabit, Deylem giizellerinin saclarini, ahirda hayvanlara baglanan
yular olarak tasvir ederek, arka manada insanlarin nasil kendilerini bu putlara adadiklarini elestiriel bir
sekilde ele alir:

Yiridiir olsa sitablinda sikal-i pay
Siken-i ziilf~i mutarrd-y1 biitan-1 Deylem (S K.17/3)

(Deylem putlarinin kokulu saglarinin kivrimlar: onun ahirinda ayaga baglanan ip olsa yaragir)

Mezaki ise asagidaki poetik beytinde imge ve hayallerini giizel ve nazli bir giizele benzeterek
Cigil’in lale yanakli giizelleri ile Deylem’in selvi boylu giizellerinin bunu kiskandiklarini sdyler:

Cilve-i sahid-i endiseme resk eylerler
Lale-riiyan-1 Cigil serv-kaddn-1 Deylem (K.17/73)

V-Ferhar:

Tiirkistan’da bir gehrin adidir. Giizel kizlari ile {nliidiir. Ferhar kelimesi Sanskritce vihara
kelimesinden muharref olup Budizm dinine bagli olanlarin mabedi anlamina da gelmektedir. Bu dinin
mabedlerinde birgok nakis ve tasvir bulundugundan biit-i Ferhar tabiri bu mabetlerdeki resimlere, heykellere
benzetilmek suretiyle giizellere alem olmustur (Onay 2013: 178).

Suuri Hasan Efendi’nin bu sehre dair verdigi bilgiler Cigil sehri ile benzer 6zellikler gosterir: “bir
megshiir buthdne adidir. Mezkiir buthdne béyle menkildur ki yetmis nefer mu’ayyen mahbiibe kizlar vardir,
nefslerin but hidmetine vakf etmislerdir. Iclerinden biri 6lse onun misli bir cemile kiz getirirler. Haricden bir
kdfir gelip ol butlere secde eylese, ba’dehu ol rahibler ol kizlar: arz ederler, kangisina nazart ta’alluk eylese
fi'l- hdl ol kiz ona iltifdt edip ol kafir ile halvet olup murdadin hasil eder. Zu'm-1 fdsid ve aki-1 kdsidince
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hidmet ettigi butun rizasin kesb etmis olup sevibin butlere bagislar” (Yilmaz 2019: 2713). Bu bilg
1s1¢inda Bu sehirde biithaneler ve puta tapanlarin yaptiklart biiylik bir ibadethdne de vardir. Bu ibadet
hanenin i¢inde ise 6zenle secilmis putperest giizeller vardir. Bu mabedin kesisleri Ferhar sehrine ugrayan
yolculart mabede davet etmekte, istedikleri giizel ile birlikte olmalarina izin vermektedirler. Bu giizeller ile
birlikte olanlar ve bu birlikte olmay: siirdiirmek isteyenler ise putperest yapilmaktadir. Bu mabetteki giizeller
olaganiistii gilizelliklere sahip giizeller olmaktadirlar. Divan sairlerinin hayal ve bilgi diinyasinda Tiirkistan ve
Cin de bu tip iki sehir ve iki mabet bulunur. Ferhar sehri ve mabedi disindaki diger sehir ve mabedi ise
Halluh sehrinde bulunmaktadir.

Ferhar sehri Cigil ve Deylem gibi giizelleri ve puthaneleri ile Divan siirinde mevzu bahis
edilmektedir. Seyh Galib, ayna iizerinden kurdugu hayalinde Ferhar ve Cinin ressamlarinin resimlerine gipta
ile bakan sirlar aynasinin kederden kirildigini sdyler:

Sikest olmus kederden oyle bir dyine-i esrar
Ederken gibta-kes siiretgerdn-1 Cin ii Ferhdr: ( K.15/2)

Mezéki Galib’le benzer bir anlam igerisinde hayalini baglayan suretlerin Cigil ve Ferhar’in putlarinin
tasvirinin giizelligi kargisinda kiskandigini sdyler:

Ben suver-bend-i haydliim garazuii seyr ise gor
Hiisn-i tasvir-i biitan-1 Cigil ii Ferhdar: (K.18/84)

Nedim de goniilii bir kiliseye benzeterek, goniil kilisesinin Ferhar’daki puthanesindeki nazli putlarin
hayal ettigini sOylerken, buradaki putlarin estetik giizelliginden bahs eder:

Deyr-i dil béyle sanem-hane-i Ferhar olmak
Hep senin ey biit-i ndzende hayalindendir ( .21/3)

Siinbiilzade Vehbi, doguda yer alan sehirlerle birlikte andigi Ferhar insanlarinin esmer tenli
oluslarina vurgu yapar: sevgilisindeki siyah ben ve saglara hi¢bir yerde rastlamadigini ima eder:

Miisadif olmadum Ferhar u Cin ii Sind i Kabil de
Siyeh-hal ii siyeh-mii boyle bir kdkiil-perisana (K.6/107)

VI-Halluh ve Nevsad:

Halluh, Hoten ve Nevsad, adlar divan siirlerinde sik stk gegen meshur Tiirkistan sehirleridir. Halluh
ve Nevsad, misk kokusu, ahulari ile meshur olan Hoten ile birlikte ayni bolgelerde bulunan ve eski
siirimizde adi sik sik gecen Kunduz eyaletinin Belh sehri yakinlarinda Hoten ile birlikte ayn1 bdlgede yer
alan sehirlerdir. Halluh ve Nevsadd’da yasayan insanlarin giizelligi ve beyaz tenli olmasiyla ve giizel
kokulartyla nam salmistir. Divan siirinde Halluh genellikle Nevsadla birlikte anilir. Halluh ve Nevsad
sehirleri, eski edebiyatta ziyarete gelen misafirlere ikram edilen giizellerin bulundugu putperest mabetlerinin
bulundugu sehir olmaktadir.

El-hak olamaz riiy-niimd-y1 giil-i Bagddd
Sad-gonce-leb-i Helluh u Nevsddi goriirsen (Mezaki k.29/2)

(Bagdat giiltiniin yiizleri Halluh ve Nevsad’in bas goclarinin dudaklari gibi olamaz.)

~ Seyyid Vehbi bir miiddet kadi olarak gérev yaptigi Manisa’yt medh ederken o yillarda meydana
gelen Izmir depremine isaret ederek Halluh ve Nevsad’in giizellerinin Manisa glizellerini gorseydi Izmir gibi
Manisa’nin giizeli olup yere gecerdi der:

Diyar-1 Halliih u Nevsad gorse ciin Izmir
Yere gecerdi ol sermsdr-i Magnisa (9.10/7)
VII-SUMNAT /SUMENAT:

Stimenat ya da giinimiizdeki ismiyle Somnat, hem Hindistan’in Gucerat eyaletinde deniz kiyisinda
Veraval beldesine altt km. uzaklikta yer alan bir yerlesim yerinin, hem sehirdeki tapinagin hem de tapinakta
bulunan heykel veya putun adidir. “Ay Tanrisi(nin Efendisi)” anlamina gelen Somnat (som: ay; nat: biiyiik
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anlaminda olup birlesik kelime olarak biiylik ay) Hindular i¢in tanr1 Siva’nin kutsiyetini (Sivalinga)
eden on iki kutsal tapmnaktan birisidir. Somnata mensup olanlara da siimeniyye veya siimen ehli adi
verilmektedir. Somnat Tapinagi, tarihsel siirecte bir¢ok kez yikilmis ve yeniden insa edilmistir. Bu yiizden
“ezeli bir mabet” olarak tanimlanmaktadir. Mevcut yapt Hindu tapinak mimarisi esas alinarak 1951°de
yapilmistir (Arslan 2019: 3357). Gazneli Mahmud’un miladi 1025°te Stimenat’1 fethettigi, tapinagi yiktirdigi,
putlar1 da kirdirdig: ifade edilir. 8 Ocak 1027'de Gazneli Mahmud sehri ele gecirdi ve tapinaktaki putlari
kirdirarak, ezan okuttu. Gazneli Mahmud’un Sumnat’1 fethi islam diinyasinda biiyiik yankilar uyandirmus,
donemin vakaniivisleri ve sairleri tarafindan sitayisle anlatilmistir. Sairler i¢inde Ferruh’in kasidesi bunlar
icinde en meshuru olmustur. Ferruhi’den sonra Selguklu dénemi alim sairlerinden hakkinda da fazla bilgi
sahibi olmadigimiz Kadi Burhaneddin b. Mes’ud Ani (6.1212)’nin Farsca kaleme aldig1 yaklasik 29 bin
beyitlik Enisii’l-Kulib™ adli uzun mesnevisinde Sumnat’in fethi Ferruhi’den ilhamla rivayetlere dayanarak
anlatmigtir. Eseri bilim diinyasina tanitan ise Fuad Kopriilii olmustur. Ewisii’l-Kulib’ta anlatilan hikaye
Ozetle soyledir:

Bilindigi gibi Somnat mabedinde bulunan ve ayni1 ismi tasiyan heykeli her taraftan gelen ylizbinlerce
Hindli tarafindan ziyaret ediliyordu. Hizmetinde iki bin brahman ve {i¢ yiiz muganni (ilahici) ile bes yiiz
rakkase bulundugu ve i¢inde servetler saklandig rivayet edilen bu mabedin bulundugu sehre de Somnath
Patan ad1 veriliyordu. Gazneli Mahmud’un saltanati esnasinda bir kisi Gazne sehrine gelerek Mahmud’a bir
menkibe anlatir. Menkibeye gore; Hz. Peygamber Mekke’yi fethedip oradaki birgok putlart kirdigi zaman
miisriklerce bunlarin en miihimi sayilan Manat adli meshur putu seytan calarak Hindistan’a goétiirmiis ve
bununla Hindlileri kandirmaya niyet etmis. Peygamber kirilan putlar arasinda Manat’t géremeyince bunu
seytanin ¢aldigini anlamis ve pek miiteessir olmus”, bu sirada Allah’mn emriyle Cebrail yetiserek bundan
miiteessir olmamasina ve ahir zamanda kendi immeti arasindan ¢ikacak Sah Mahmud adli hiikiimdarin
Hindistan’1 fethederek Somnat’taki putu alacagini ve miiminlerin bunu ¢ignemesi i¢in kirip mescid kapist
oniine koyacagini miijdelemis. Hz. Peygamber bunu duyunca pek sevinmis ve Sah Mahmud’a dua etmis. Bu
rivayeti ilgi ile dinleyen Sultan Mahmud i¢ine tuhaf bir siiphe diisiiyor, acaba Sah Mahmud kendisi olmasin?
Gece riiyasina bir melek girerek Somnat’1t fethedecek Sah Mahmud’in kendisi oldugunu soyliiyor. Riiya
iizerine hemen sefer hazirliklarina baslayan Sultan Mahmud Hindistan’a sefer diizenliyor ve ardindan
Somnati fethediyor (Kopriilii 1943: 472). Sultan Mahmud fetihten sonra mabede girdiginde brahmanlarin
ricalarina bakmayarak bu heykeli kirdirdi ve parcalarimi Gazne’ye naklettirerek miiminlerin ayagi altinda
cignenmesi icin Cuma namazina mahsus biiyiik caminin kapist oniine koydurdu.

Bu hikaye Fuad Kopriiliiniin de isaret ettigi gibi muhtemeldir ki Manat ve Somnat (So + manat)
isimleri arasindaki benzeyisten yola ¢ikilarak olusturulmustur (Koépriilii 1943: 472). Somnat, divan siirinde
bagta Sultan Mahmud’un buray1 fethi kissasina yer vermekle birlikte

Sah-1 Mahmid-baht u ikbali

Hiikm ide Stimndta muntaziruz (Rizayi k.26/18)

(Sultan Mahmud’un baht ve talihi ile Sumnat’a hiikmetmesini bekliyoruz.)

Sumnat iizerinden biitiin puthénelerin gosteris ne siislerinden dolay1 fitne kaynagi olarak goriiliir:

Levh-i dilden kilmadan mahv-1 riisum ey Na'’ili
Siimendt-1 fitneyim naks u nigdrimdan sakin ( §.246/7)

(Ey Naili gonill levhasindan resimleri yok etmeden oOnce fitnenin Sumenati olan nakig ve
resimlerimden sakin.)

Gizellik ve giizellige dayali estetik olgusu dig goriiniimsel olarak insanlar1 cezbeden ve akillar
karigtiran bir olgu olarak fitne olarak tanimlanmakta ve sevgilere de fitnenin kaynagi yani fitneci olarak
hayal edilmektedirler. Naili yine bu baglamda sevgiyi fitnenin sumanati, putlarin giizelligini ise ates

“ Ayasofya kiitiiphanesi'nde 2984 numarada kayitli olan bu eser iizerine simdiye dek akademik bir ¢alisma
yapilmis degildir.

" Ferruhi kasidesinde Burhaneddin’den farkli olarak, Manat’in kafirler tarafindan ¢alindigin1 ve deniz yoluyla
Hindistan’a getirildigini ve bu heykeli koymak i¢in yaptiklar1 mabede Somnat adini verdiklerini sdyler (bk. Kopriili
1943: 472).
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(cehennem) olarak hayal ettigi beytine gilinahsiz kul olan melekleri bile ateslere diisiirdiigiinii sOyICTk
giizellik olgusunun tehlikelerine vurgu yapar:

Yakar ey Na'ili Cibrili ddg-1 resg-i kissisi
Mahabbet simendt-1 fitnedir hiisn-i biitan dtes (9.180/7)

(Ey Naili kissanin kiskandirici yarasi Cebrail’i yakar ki sevgi fitnenin Sumenati putlarin giizelligi ise
atestir.)

Divan siiri geleneginde glizelligiyle putlara benzetilen sevgilinin bakisi (nigah), asiklar arasinda
kavgalara sebep olur. Bu nedenle sair, sevgilinin bakisini “Stimenat-1 bahr-1 agub**“a benzetir:

Nigahi Siimendt-1 bahr-1 dsib
Gozii mestdnesi mihrab-1 Kesmir (Seyh Galip g.48/2)

(Bakis1 kargasalik denizinin Siimenat’1 [puthanesi]; sarhosca g6zii Kesmir mihrabidir.) Put gibi giizel
olan sevgilinin bakisi, yiizlerce asik arasinda kargasalia sebep oldugundan dolay1r kargasalik denizinin
Stimenat*“1dir; sevgilinin gozii ise Simenat adli tapinagin mihrabi olmalidir.

Cevri tasavvuftaki ask olgusunu anlattigi asagidaki beyitte, Sumnat’1 estetik giizellikten ruhsal
giizellige dondiirerek, suretten sirete gecisin kopriisii olarak degerlendirerek yine zahid’i surete olan
diiskiinliigiinden dolay elestirir:

Girme zdhid stimendt-1 1ska naks-1 zerk ile
Yokdur anda suret-i kdm-1 deriin-1 putperest (g.16/4)

(Ey Zahid! Ikiyiizlii resimlerle ask Sumenatina girme ki, orada olan putperestlerin icindeki arzularin
sureti yoktur.)

Nesimi de ayni paralelde insandaki ask olgusuna dikkat ¢ekerek, mabetlerin sadece sekli 6zelligi
oldugunu ve agkin dini olmadigina mescid meyhane, mabed sumenat benzetmesiyle ifade etmektedir:

Sem’ ile pervaneyim bahr ile diir-daneyim
Mescid ii mey-hdneyim ma’bed ile Sumendt ( §.25/11)

(Mum ile pervaneyim, deniz ile inci tanesiyim, mescid ve meyhaneyim, mabed ile Sumenatim.)

Koca Ragip Paga da Nesimi ile ayni paralelde diisiincesini ifade ederken mekanin 6nemsizligine
vurgu yaparak, onemli olanin Hak yolunda olan kisini Allah’1 (yaraticisini) her yerde bulacagini ifade eder:

Gah deyr ii gah Ka’be gehi Sumndtda
Hakk-ciiy kande olsa Huddsin arar bulur (9.55/2)

Sonug:

Gerek Selcuklu ve gerekse Osmanli toplumunun bulunduklart cografya itibarryla kozmopolit bir
yapiya sahip oldugu, bu yapiy1 olusturan unsurlarin kendilerine mahsus inanglari, diinya goriisleri ve yasam
bigimleri bulundugu, Osmanli toplumu iginde bu 6zelliklerini rahatlikla muhafaza ettikleri ve siirdiirdiikleri
tarihi bir gercektir. Osmanli Devletinin sahip oldugu genis cografyada cesitli irklara, dinlere, siniflara
mensup insanlari uzun sayilabilecek bir tarih siirecinde bir arada tutmasi, aralarinda siirtiismeye meydan
vermemesi bu hosgoriiniin gostergesidir. O gilinlin basin1 durumunda olan ve biiyiik kamuoyu olusturan siir,
farkli inanglari, bu inanglara ait esaslar1 bir araya getirmede biiyiik basar1 gostermistir. Doneminde farkli
inang ve yasam tarzi sergileyen toplumun bir parcasi olan Divan sdirinin topluma, toplumu olusturan
farkliliklara ne kadar yakin oldugunu, toplumun yapi taslarindaki renklilige asinaligini siirlerinde basarili bir
sekilde yansitmasiyla gostermistir.

Calismamizda konu olarak ele aldigimiz puthanelerle ilgili olarak kurulan imge ve hayaller yukarida
ifade ettigmiz diisiinceyi 6nemli olciide desteklemektedir. Hatta bazen Islam'in inang yapismi zorlayan
beyitler yaninda diger kavramlarin gectigi beyitler, hangi amagla kullanilirsa kullanilsin, insanlarin
diisiincelerinde, zihinlerinin derinliklerinde farkli inangtaki insanlara hosgorii icinde yaklasma anlayiginin
izlerini birakmis ve yerlestirmistir.
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Gerek Hiritiyanlikla ilgili mabetlerin yapis1 ve bu yapilardaki putlar ve tasvirler ve gerekse bu putve
tasvirlerle iligkili olan sehir ve {iilkeler ve bunlarin husuiyetleri ile ilgili olarak divan sairleri kurduklar
imgenin merkezine sevgili tipini oturttuklarin1 gérmekteyiz. Divan sairi sevgili merkezli bazda kurguklari
hayaller ve imgelerde giizellik metaforuna vurgu yaparken, dinler arasindaki catisma ve celiskiyi de

metinlerinde ustaca kullanmiglardir.
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