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Kokeni yiizlerce yil dncesine dayanan Tiirk miizigi, Orta Asya’dan baslayip Anadolu’ya
kadar gelen bir siireg¢ ge¢irmistir. Osmanli ile birlikte Tiirk makam miiziginin tam anlamiyla
yiikselise gecmeye basladigi donem ise 18. yiizyil olarak goriilmektedir. Bu donemden
itibaren bircok bestekér ve icrac1 yetismeye baglamustir. Ozellikle Itri, Dilhayat Kalfa ve Ali
Nutki Dede gibi bestekarlar ile yiikselise gecen bu miizik tiirii 19. yiizyilda zirveye
ulasmustir. Bu dénemin en biiyiik bestekarlarindan biride Hammami-zade Ismail Dede
Efendi’dir. Hem kendi déneminde iz birakan hem de sonraki dénemlerde yapmis oldugu
bestelerle etkisini gosteren bir bestekardir. Bu biiyiik besteciler tarafindan verilen miizik
egitimi Osmanli déneminde Tiirk makam miiziginin aktarilmasinda en 6nemli vasita olan
mesk sistemi ile yapiliyordu. Sonrasinda bu tavri alan 6grenci kendi &grencilerine bunu
aktarir ve siireg devam ederdi. Bu sisteme de Tiirk makam miiziginde ekol sistemi
denilmekteydi. Bu calismada Tiirk miizigi ekol gelenegi incelenmis, Hammami-zade Ismail
Dede Efendi’den Lemi Atli’ya kadar olan ekoliin besteleme teknikleri, varsa degisimleri ve
benzerlikleri ortaya ¢ikarilmigtir. Calismada, bu ekoliin ortak olarak bestelemis oldugu
karcigar makamindan segilen eserler incelenmis ve bulgulara ulasilmistir. Calismanin,
alaninda 06zglin oldugu ve bu alanda c¢aligma yapacaklara kaynak teskil edecegi
diistiniilmektedir.
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ABSTRACT

Turkish music, whose origins date back hundreds of years, has gone through a process
starting from Central Asia to Anatolia. The period when Turkish magam music started to
rise fully with the Ottoman Empire is seen as the 18th century. Since this period, many
composers and performers have been trained. This type of music, which rose especially with
composers such as Itri, Dilhayat Kalfa and Ali Nutki Dede, reached its peak in the 19th
century. One of the greatest composers of this period was Hammami-zade Ismail Dede
Efendi. He is a composer who left a mark in his own period and showed his influence with
the compositions he made in the following periods. The musical education given by these
great composers was being done out with the mesk system, which was the most important
means of transferring Turkish magam music in the Ottoman period. Later, the student who
took this attitude would convey it to his own students and the process would continue. This
system was called the school system in Turkish magam music. In this study, the tradition of
the Turkish music school was examined, and the composition techniques of the school from
Hammami-zade ismail Dede Efendi to Lemi Atly, if any, and its similarities were tried to be
revealed. In the study, the works selected from Karcigar magam, which was composed
jointly by this school, were examined and findings were reached. It is thought that the study
is original in its field and will be a resource for those who will work in this field.
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1. Giris
Tirk miizigi tarihi kokeni ylizlerce yil Oncesine dayanan bir miizik tiiriidiir. Orta Asya’dan baglayip
Anadolu’ya kadar uzanan bir kiiltlir hazinesi olan Tiirk miizigi, varligimi her dénemde hissettirmis ve
giniimiize kadar gelismeye devam ettirmistir. “Osmanli devletinden oOnceleri Tirk miizik kiiltiirtind
etkileyen baslica etkenlerden birisi de Samanizm’di. Onceleri daha dar kapsamda ifade edilebilen Tiirk miizik
kiiltiirii, bu dénemle birlikte yapisal degisimini Samanizm’e bagh olarak degistirmis ve gelistirmistir. Insan
sesini 6n planda kabul eden Saman kiiltiiriinde, sézler dogaglama olup melodik ve ritmik yapilar 6nemli yere
tutmustur. Bu donemde davul ve def gibi vurmali ¢algilar insan sesine eslik ederken, yine bu dénemde boru
ve kopuz gibi nefesli calgilar da goriilmiistiir. O dénemde miizik dini ritiiellerde kullanilmistir”(Ozdek, 2012:
29).
Selcuklu dénenimde miizige verilen dnemi 6zellikle nevbet uygulamasinda gérmekteyiz. Bu uygulamada,
sultanin kapisinda giin igerisinde belirli araliklarla icra edilen bir miizik vardi ve bu miizigi yapacaklarin
yetistirildigi nevbethaneler vardi. Uslu (2010: 15), calismasinda bu nevbet uygulamasini su sekilde
anlatmaktadir; nevbet uygulamasini, sultanin izin verdigi emirlerinden olusan bir ekip yapardi ve giinde ii¢
vakit olarak uygulardi. Eger bu uygulama bes vakte ¢ikarsa bu bir isyan olarak nitelendirilirdi. Uslu (2010:
23) Bu nevbet ritiielleri de o donemde miizige verilen 6nemi gostermektedir. Yine Selguklular zamaninda
sufiligin énemli bir yeri vardi, bu da dini ritiiellerde ki miizik gelenegini 6n plana ¢ikariyordu. Selguklular
déneminin 6nemli sufilerinden olan “Ziyaeddin Siihreverdi’nin Adabu’l — muridin isimli eserinde dini miizik
dinlemenin, semanin ve Kur’an okumanin éneminden ¢ogu zaman bahsettigi goriilmektedir”.
Osmanli donemine geldigimizde bugiinkii seklini almaya baslayan Tiirk miizigi bu donemde altin donemini
yasamustir. Tokel, bu miizigi su sekilde tanimlamaktadir; Bazilarina goére Osmanli musikisi 6ncelikle
Beylikler, Anadolu Selguklulari ve Biiyiik Selguklular donemi basta olmak {izere, Osmanli 6ncesi tiim Tiirk
devlet ve imparatorluklarina ait miizik kiltiiriiniin neredeyse tiimiinii i¢ine alan bir biitiin olarak kabul
ediliyordu (Tokel, 2019: 25-26). 600 yillik bir gegmise sahip olan Osmanli Hitkiimdarlig1, bu siireg igerisinde
birgok kiiltiirel kazanim saglamistir. Fethettigi topraklarda kazanmis oldugu kiiltiirii her alana yansitan
Osmanli bu durumu miizigine de yansitmistir. Bu miizik kiiltiiri ve bu donemler incelendiginde birgok
azinligin bu alanda ¢ok Onemli eserler verdigi de goriilmektedir. Osmanlinin miizige verdigi Gnem,
giiniimiizde Tirk makam miizigi olarak adlandirilan klasik Tiirk miiziginin sarayda siirekli olarak icra
edilmesi, haremde ve sarayda buna yonelik egitimler ile desteklenmistir.
Osmanlinin yiizyillar siiren hakimiyeti boyunca miizik alaninda ¢ok sayida bestekar yetigmis, miizik egitim
kurumlart olan Ender(in-1 Hiimayin, Musika-1 Himay(n, Mehterhdne-yi Himaylin, Mevlevihaneler,
Tanzimat sonrasinda agilan miizik okullari hatta Harem-i Hiimayun’da da miizik egitimleri verilmistir.
Bunun sonucunda klasik Tiirk miizigi, bu dénemlerde en parlak yillarin1 yagamistir. Bu dénemde miizik ile
ilgilenen kisiler disinda sehzadeler de ¢ok degerli hocalardan miizik egitimleri almis ve bu sehzadelerden
padigahlardan 6nemli besteciler ¢ikmigtir. Bu padisahlar: su sekilde siralayabiliriz;
« Sultan Il. Bayezit
+ Sultan 1V.Murad
+ Sultan I.Mahmud
« Sultan 111.Selim
« Sultan 11.Mahmud
* Sultan Abdiilaziz
+ Sultan 1V.Mehmed Vahideddin
Sarayda yapilan miizik ve enstriiman egitiminin Sultan II. Murat (1421-1451) zamaninda basladig:
belirtilmektedir. Bu déonemde Bursa ve Edirne saraylarinda bir¢cok degerli ve alaninda yetkin miizisyenlerin
oldugu ve talebe yetistirdikleri ifade edilmektedir (Uzungarsili, 1977: 79-161; Akt. Adar, 2019: 511).
Cumbhuriyetin ilk yillarindan itibaren miizikte yapilan reformlar ile miizigimizi daha ileri gotiirme g¢abalar1
baslamugstir. Ozellikle agilan miizik egitim kurumlar1 ile bu alanda calismalar hizla devam etmistir.
Cumhuriyet’in ilan edilmesinden sonra Istanbul’da bulunan Mizika-i Hiimayun Orkestrast1 Ankara’ya
cagrilmis ve Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti ismiyle belirli araliklarla konserler vermeye baslamistir.
Orkestra, daha sonra Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi ve Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi ismini
almistir. Bdylece, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi’nin Mizika-i Hiimayun bandosundan baslayan
oykiisii, Tiirkiye’de Bat1 miiziginin gelisimine kosut bir ¢izgi izlemistir (Ilyasoglu, 1999: 70-87; Akt. Sahin
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ve Duman, 2008: 263). Tarman (2013: 85), Atatiirk, Milli Musiki ve Temsil akademisinin kurulmasim
planlamig ve biitgeye 70.000 lira aktarilmig, bununla birlikte 1934 yilinda akademi kurulmus, takip eden sene
ise Glizel Sanatlar Genel Midiirligii kurulmustu. Akademinin baslica amacinin sadece miizik egitimcisi
yetistirmek olmadigi, ayni zamanda sanatc1 yetistirerek milli miizigimizi gelistirerek ileriye tagiyacak bireyler
yetistirmeyi amagladigi da dile getirilmistir.

Sonraki yillarda 1936 yilinda Ankara devlet konservatuvarinin agilmasi ve Tiirkiye’de iiniversite biinyesinde
Tiirk miizigi egitimi verilen ilk konservatuvari olan iTU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvarinin agilmastyla
birlikte bu alandaki egitim de hiz kazanmistir. Giiniimiize gelinceye kadar birgok Tiirk miizigi egitimi veren
konservatuvar agilmis ve bugiin de egitimlerine devam etmektedirler.

2- Tiirk Miizigi Geleneginde Mesk

Gecemisi yiizyillar oncesine dayanan Tiirk miizigi Osmanli ile birlikte farkli yiikselme donemine girmis ve
saraydaki yerini almistir. Birgok bestekar padisahin da oldugu g6z 6niinde bulunduruldugunda, bu miizige ne
kadar ¢ok onem verildigi goriilebilir. O donemlerde miizik egitimi 6zellikle Enderun ve haremde yogun
olarak verilmekteydi ve bu egitim mesk sistemi ile gerceklesmekteydi. Osmanli’da verilen Tiirk miizigi
egitiminde “mesk” yontemi kullanilmaktaydi, bu yontem ile ses ve c¢algt egitimi yapilmakta, bununla birlikte
icra ve Uslup olarak 6grenciyi gelistirmekteydi. Bu donemde eser 6gretilirken ritm ile 6gretilmesi esastt. Usiil
ile dgretilen eserlerin hafizada kalmasi ve tekrar edilirken hatirlanmasi daha kolay oluyordu (Behar, 2012:
20). Bu dénemde miizik hocalarimin evlerinde ya da konaklarinda ders vermeleri bir gelenekti ve saraydan
cariyeler bu evlere ders almaya gitmekteydiler. On yedinci yiizyildan itibaren bu ev egitimlerinin arttigi
goriilmiistiir (Tanrikorur, 2003: 31).

Osmanli ile baslayan mesk egitimi giiniimiize kadar ulasmis olup 6zel mesk haneler, koro ve cemiyetler ile
sayisi yaklasik 20 olan konservatuvarlarda halen devam etmektedir. Ozellikle repertuar, calgi ve ses egitimi
gibi derslerde hocanin eseri icra etmesinden sonra 6grencinin bunu tekrar etmesi ile gergeklesen bu egitim
stireci gegmisten gelen bir kiiltiir olan mesk sistemi dedigimiz yontem ile gliniimiizde devam etmektedir.

3-Tiirk Miiziginde Ekol Kavram

Dilimize Fransizcadan ge¢mis olan ekol kelimesi, kelime anlami olarak “belirli bir alanda ayni nitelik ve
ozellikleri sergileyen” anlaminda kullanilmaktadir. Tiirk Dil Kurumu ise ekol kelimesini su sekilde tarif
etmektedir; Bir bilim ve sanat kolunda ayri nitelik ve oOzellikleri bulunan yontem veya akim, okul
(TDK:2021). Ekol, bir iilkede yasayan sanatgilarin ayni anlayis ve ayni yontemlerle meydana getirdikleri
okullardir. Bu okullarin (ekollerin) anlayiglari iilkelerin kiiltiirel farkliliklarma gore cesitlenmekte ve bu
cesitlilikte kendi igerisinde farkli okullar (ekoller) olusturmaktadir. Olusan bu ekol sistemiyle, bir iilke
mevcut olusmus olan yontemini ve miizik kiiltlirini sonraki nesillere aktarmistir ve aktarmaya devam
etmektedir (Sisman, 2018: 367).

Sanatin her alaninda oldugu gibi, miizikte de belli basli ekoller vardir. Bu ekoller ilk olarak bulunduklart
bolgede varligint siirdiirmils ve usta-cirak iligkisi ile kendini gelistirerek gelenek ve bilginin aktarimi ile
nesilden nesile devam etmistir. Baglarda usta-¢irak iliskisi ile ger¢eklesen bilginin aktarilmasi, daha sonralar
bir sistem ve anlayis ¢ercevesinde devam ettirilmig; bunun sonucunda sistematik bir hal alan usta-girak
iligkisi “Ulusal Okul”lu meydana getirmistir. Bu okulun farkli anlayiglarii benimseyen temsilcileri de, kendi
ekollerini olugturarak ‘Ulusal Okul’larinin gelismesine ve ilerlemesine katkida bulunmustur (Weinstein,
2011: 1).

Tiirk miiziginde de biiylik bir 6neme sahip olan ekol gelenegi varligini yiizyillar boyu devam ettirmistir.
Osmanli doneminden baglayan ekol kavrami halen gegerliligini siirdiirmekte ve bu yonde egitimler
verilmektedir. Miizigimizin aktarilmasinda en Onemli kiiltiir araci olan ekol gelenegi, o6zellikle Tiirk
miiziginin sarayda altin ¢agimi yasadigi XVIII ve XIX. yiizyillarda biiyiik 6nem arz etmistir. Bu alanda
calisan sanatgilar 6grencilerini usta-¢irak iliskisi ve mesk sistemi ile yetistirmis, kendi iislup ve tavirlarini
aktarmaya calismiglardir. Bunun neticesinde hocadan baglayip Ogrenci ile devam eden ve sonrasinda
0grencinin hoca vasfina sahip olup kendi 6grencilerine aktarimi ile devam eden bu kiiltiirde bir ekol silsilesi
olusmus olmaktadir. Miizigimizin en 6nemli bestekarlarindan biri de Hammami-zade Ismail Dede Efendi’dir.
Donemin en biiyiik bestekarlarindan olan Dede Efendi, yapmis oldugu icra ve besteler ile kendi doneminde
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onemli bir yer elde etmis ve kendisinden sonra gelen musikisinaslara bir rehber olmustur. Hammami-zade
Ismail Dede Efendi ekolii olarak adlandirabilecegimiz bir ekol sistemi olugmus olup kendisinin dgrencileri ve
onlarin da yetistirmis oldugu 6grencileri su sekilde siralanabilir:

- Hammami-zade Ismail Dede Efendi (1778-1845)

- Dellal-zade Ismail Efendi (1797-1869)

- Zekai Dede (1825-1897)

- Hasim Bey (1814-1868)

- Hac1 Arif Bey (1831-1885)

- Halid Lemi Atli (1869-1945)

Calismamizda Hammami-zade Ismail Dede Efendi’den, Halid Lemi Atli’ya kadar devam etmis ekol
igerisinde, bestekarlarin ayn1 makamda (karcigar) bestelemis olduklar1 eserlerin incelemesi yapilarak, ekol
geleneginin hangi 6lciide yansidigi tespit edilmeye calisilmustir.

4. Bulgular Ve Yorumlar

4.1.-Belirlenen Eserlerin Makamsal (Seyir Olarak) Olarak Analiz Edilmesine Ait Bulgular ve
Yorumlar:

HamAmizAde ismail Dede Efendi

Senin Askin Elemi Yakiyor Hep Alemi

Gtglii civarindan seyre baslanip, rast perdesine diisiilerek Basit Stizinak dizisi gosterilmistir. Eser devaminda
neva perdesinde Hicaz g¢esnisi ile yarim kalis ve Cargah perdesinde Nikriz ¢esnili asma kalis gosterilip,
karara gidilmistir. Ayrica Karcigar Makamina ait mi bemol pestlesmesi kullanilmistir. Meyan boliimiinde
eser tiz cargaha kadar genigletilmistir. Bu boliimde tiz ¢argah’tan baglanarak inici bir seyir ile hicaz humayun
dizisi kullanilarak neva perdesinde yarim kalig yapilmistir. Eserde makam gegkisi yoktur.

Giil A¢il Gel Asli Ne Durgunlugun

Gtglii civarindan seyre baslanmistir. Seyrin devaminda bayati-acem dizisi ile ilk karar yapilmistir. Nakarat
boliimiinde bayati-acem dizileri devam ettikten sonra ana diziye doniiliip giiclii perdesinde hicaz ¢esnili
yarim karar yapilmistir. Meyan boliimiinde seyir muhayyer perdesinden baslayip, tiz cargdha kadar
genisletildikten sonra, dnce cargdhta nikriz ¢esnili, daha sonra neva perdesinde hicaz ¢esnili yarim kalis
yapilmistir.

Girdi goniil ask yoluna

Giglii civarindan seyre baglanmistir. Seyir devaminda inici bir seyir ile rast perdesine suzinak makami dizisi
ile diisiilmiistiir. Hemen ardindan neva perdesi yakalanip giiclii perdesinde yarim kalis yapilmustir. Tkinci
sozlerde (nakarat) acem perdesi yakalanarak sozlerin bitimine kadar bayati acem makamu dizileri ile karara
gidilmistir. Meyan boliimii tiz cargahtan baslamis olup, gerdaniye perdesi tizerinde buselik ¢esnisi ile asma
kalig yapilmistir. Sonrasinda tiz ¢argahtan inici bir seyir ile neva perdesi lizerinde hicaz hiimayun makami
dizisi gosterilmistir. Eser icerisinde benzer ciimleler ile nevada hicaz ve cargdhta nikriz asma kalislar
yapilmistir.

Dellalzade ismail Efendi

Iksir-I Gina Haék-1 Der-1 Uzletimizdir

Giiglii civarindan seyre baslanmis, devaminda gargahta nikriz ¢esnili yarim kalig ve gii¢lii neva perdesinde
yarim kalis yapilmistir. Eser seyrinde bu kalislar kullanilmaya devam edilmistir. Evg ve hisar perdelerinde
cesnisiz asma kalig yapilmistir. Eserin makam genisligi tiz cargdha kadar genisletilmistir. Dede Efendi’de
oldugu gibi tiz ¢argahtan baslayarak inici bir seyir ile neva perdesinde hicaz hiimayun dizisi gosterilerek neva
perdesinde yarim kalig yapilmistir. Eserde Hiiseyni dizileri ile gegki vardir.

Nihani Ol Biit-1 Sivin-Siihanle Soylesiriz

Giiglii civarindan seyre baslanmis ve neva perdesinde ilk yarim kalis yapilmistir. Seyir giiglii civarinda
devam edip suzinak cesnisi gosterildikten sonra neva perdesinde hicaz makamu dizisi ile nim hicaz yedenli
yarim karar yapilmistir. Terenniim bdliimiinde hiiseyni perdesi lizerinde segdh ve miistear geckileri
gosterildikten sonra inici bir seyirle rast perdesi ilizerinde cargdh makami dizisi gosterilmistir. Yine ayni
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ezgiler kullanilarak cargdh perdesi iizerinde cargdh cesnisi ile asma kalis yapilmistir. Meyana gegerken
gerdaniyede nigablir ¢esnisi ile asma kalis yapilmistir. Meyanda evg perdesinden baslanarak Tiz cargaha
ulasilmis ve inici bir seyir ile neva perdesinde hicaz hiimayun dizisi ile yarim kalis yapilmistir. Devaminda
bayati-acem dizileri ile diigah perdesine diisiilmiistiir.

Yikildi Ask Ile Abad Gordiigiin Gonliim

Glglii civarindan seyre baglanmistir. Seyir akisinda Once rast perdesine disiiliip suzinak c¢esnisi
gosterildikten sonra neva perdesinde hicaz ¢esnili yarim kalig ve cargah perdesinde nikriz ¢esnili asma kalis
yaptlmigtir. So6zii edilen asma kaliglara bir siire devam edilmistir. Terenniim boélimiinde makamin
karakteristik ozelligi mi bemol pestlesmesi kullanilmistir. Ardindan rast perdesinde suzinak g¢esnisi
gosterildikten sonra hisar perdesinde cesnisiz asma kalis yapilmigti. Neva perdesinde hicaz ¢esnisi
gosterildikten sonra gerdaniye perdesinde buselik ¢esnili asma kalig yapilmistir. Yar cemalin ile baglayan
dizede once gargahta cargah, sonrasinda rast perdesinde ¢argahla asma kaliglar yapilmustir.

Zekai Dede Efendi

Gam Degil Bana Cefa Ise Eger Mutadin

Gtiglii civarindan seyre baslanip, neva perdesinde hicaz ¢esnisi gosterildikten sonra diigdh perdesinde tam
karar verilmistir. Seyrin devaminda rast perdesine diisiiliip, basit suzinak ¢esnisi gdsterildikten sonra, benzer
ezgilerle tekrar karar gidilmistir. Meyan boliimii tiz ¢argaha kadar genisletilmis ve gerdaniye perdesinde
buselik ¢esnisi ile asma kalis yapilmigtir. (Meyan bolimiindeki mi bemol pestlesmesi) olabilir diye
yorumladim. Buraya kadar olan seyir, ciimle yapilart eser devaminda tekrarlanmustir.

Dil Haste-i Muhabbet Dii¢ir-1 Hicr-i Candn

Gtiglii civarindan seyre baslanip, civar perdelerde gezindikten sonra, giiclii neva perdesinde yarim kalis
yapilmustir. Ikinci dizekte, hisar perdesinde gesnisiz asma kalis, ¢argah perdesinde nikriz gesnisi gosterilmis
ve yine giiglii perdesinde yarim kalis yapilmistir. Benzer gesniler ile seyre devam edilmis, sonra rast
perdesine diigiilerek suzinak ¢esnili asma kalis yapilmistir. Eserin sonuna dogru kiigiik bir hiiseyni dizisi
kullanilmis ve ana diziye doniilmiistiir.

Amade Olur Zevk-i Cem’e Cem'e Ziimre-i Rinddn

Esere eve perdesinden seyre baslanip makamin ana dizisiyle ilk tam karar yapilmistir. Eser igerinde neva
perdesinde hicdz ve c¢argdh perdesinde nikriz ¢esnileri goriilmektedir. Meyan boliimiinde, rast perdesi
lizerinde g¢argdh makami geckisi ve diigdh makami iizerinde buselik makami gegkisi yapilmistir. Ayni
¢esniler eser i¢inde yer yer goriilmektedir.

Hasim Bey

Meded Ey Peri Gamindan Cigerim Kebab Olupdur

Gtiglii perdesi civarindan seyre baslanarak dnce neva perdesinde hicaz ¢esnili, sonra ¢argdh perdesinde nikriz
cesnili asma kalig yapildiktan sonra ilk tam karar yapilmistir. Seyre gerdaniye perdesi civarindan tekrar
baglanarak, ayni gesnilerle eser siirdiiriilmiis, rast perdesinde neveser makami gegkisi yapildiktan sonra tam
karar yapilmistir. Meyan bdliimiin de eksik segah makami dizisi ile segah gegkisi yapilmistir.

Mevsim-I Giil Fasi-I Biilbiil Nev-Bahar Eyydnudwr

Gii¢lii civarindan seyre baglanarak neva perdesinde yarim kalis yapilmigtir. Sonrasinda c¢argah perdesinde
nikriz ¢esnili asma kalis yapilmigtir. Gerdaniye civarindan seyre tekrar baglayarak, siinbiile perdesinden inici
bir seyir ile neva perdesinde hicaz-hiimayun dizisi gosterilmistir. Sonrasinda tekrar ¢argéh perdesinde nikriz
cesnili asma kalis yapilmistir. Terenniim boliimiinde nevd perdesinde hicaz, cargdh perdesinde nikriz
cesnileri gosterildikten sonra siizinak ¢esnisi ile rast perdesine diisiilmiistiir. Sonra seyir muhayyer civarindan
seyre baglayarak once nevada ussak ve sonrasinda nevada hicaz ¢esnili asma kalip yapilarak diigah perdesine
inilmistir. Meyanda muhayyer perdesi civarindan agig ciimlesiyle asma kalis yapilmis, gerdaniye perdesinde
buselik ve hicaz gesnileri gosterildikten sonra, ¢argah perdesinde nikriz ¢esnili asma kalis yapilmigtir.
Dil-Beste Tab-1 Hiisntine Ins-ii Melek Senin

Gerdaniye civarindan seyre baglanmistir ve bu perde iizerinde buselik ¢esnili asma kalig yapilmistir. Sonra
neva perdesi ilizerinde hicaz-hlimayun dizisi gosterilmis ve gerdaniye perdesi tekrar yakalanip seyre devam
edilmistir. Eser seyri benzer ciimlelerde devam etmistir. Nevada hicaz ve g¢argdhta nikrizli asma kalig
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yaptlmistir. Ayrica hisar perdesinde ¢esnisiz asma kalig kullanilmigtir. Terenniim boélimiiniin sonunda
hiiseyni dizisi kullanilmistir. Meyan boliimiinde hiiseyni makam geckisi yapilmustir.

Hac1 Arif Bey

Bir Goncaya bir Hare

Giiglii civarinda seyre baslanmis ve rast perdesine diigiilerek suzinak cesnisi yapilmistir. Giiglii neva
perdesinde yarim kalig yapildiktan sonra, ¢argdh perdesinde nikriz ¢esnili asma kalis yapilmustir. Seyir ayni
ceniler ile devam etmistir. Meyan boliimiinde gerdaniye civarindan seyre baslayarak, neva perdesinde ussak
makami geckisi yapilmistir. Eser aranagmede tiz cargah perdesine kadar genislemistir.

Goéniil Bezmi Harab

Gerdaniye perdesi civarindan seyre baglanmistir ve neva perdesinde hicaz-himayun dizisi ile yarim karar
yapilmistir. Acem perdesi yakalanarak, c¢argdh cesnisi hissettirilip, tekrar ana diziye doniilerek, cargéh
perdesinde nikriz ¢esnili asma kalis yapilmistir. Meyan boliimiindeki saz pay1 tiz nevaya kadar genisletilip
sozlere baglanmigtir. Muhayyer civarindan seyre devam edip yine neva perdesinde hicaz ¢esnili yarim kalis
yapilmustir. (Melodik kurgular farklr)

Dagda Tavsanlar Gezer

Gerdaniye civarindan seyre baslayarak, neva perdesi iizerinde hicaz ¢esnili asma kalis yapilmistir. Sonra rast
perdesine diigiilerek basit suzinak cesnisi hissettirildikten sonra karara gidilmistir. Meyan boliimiiniin saz
pay1 tiz neva perdesine kadar genisletilmis, tiz ¢argdh perdesinde kiiciik bir kalistan sonra nevada hicaz ve
cargahta nikriz ¢esnili asma kalig ger¢eklesmistir.

Halid Lemi Ath

Ihtirazla Arz-I Hal Eyler Goniil

Gtiglii civarindan seyre baslanmis ve dizi gosterilerek karara gidilmistir. Sonrasinda devam eden seyir, hicaz
cesnisini gostererek giiclii neva perdesinde yarim kalig yapilmistir. Sonrasinda gargdh perdesinde asma
kaliglar gosterildikten sonra tekrar karara gidilmistir. Meyan boliimiiniin perde araligi tiz hiiseyni perdesine
kadar genisletilmistir. Muhayyer perdesi civarindan baglayan seyir, s6zii edilen perdede kiirdi ¢esnisiyle
asma kalip yapilmistir.

Cesmadni O Mehvesin Elddwr

Giiglii civarindan seyre baglanmistir. Cargahta nikriz, nevada hicaz gesnisi gosterildikten sonra rast perdesine
diistilerek Suzindk makami dizi gosterilmistir. Tekrar nikriz ve hicaz ¢esnileriyle giiglii perdesinde yarim
kalis yapilmistir. ikinci sdzlerde makamin perde aralifi tiz nevaya kadar genisletilmistir. Tekrar eden
nagmelerle karara gidilmistir. Meyan boliimiinde; gerdaniye perdesinden seyre baslayip, hiiseyni perdesi
iizerinde kiiciik bir segdh gegkisi yapilmistir. Seyrin devaminda neva perdesi iizerinde Hicaz Himaytin dizi
ile yarim kalis yapilmustir.

Hiisniine Etvart Nazin San Senin

Gtiglii civarindan seyre baslanmis, dnce ¢argéh perdesinde nikriz, sonra neva perdesinde hicaz ¢esnili yarim
kalis yapilmistir. Bu cesnilere eser iginde siklikla rastlanmaktadir. Eser tiz neva perdesine kadar
genisletilmistir. Gerdaniye perdesinden inici bir seyir ile rast perdesine diisiildiikten sonra, karara gidilmistir.
Meyan béliimiinde muhayyer perdesinde kiirdi ¢esnili asma kalis yapildiktan sonra, neva perdesi civarindan
seyre devam edilerek bu perdede yarim kalis yapilmustir.
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4.2. Belirlenen Eserlerin Makamsal Ciimle Yapilar1 Olarak Analiz Edilmesine Ait Bulgular

Sekil 2: Delldlzade ismail Efendi
Sekil 1: ismail Dede Efendi Efendi iksir-i Gina Hak-i

Girdi Goniil Ask Yoluna
!
i e
!

Her iki eserde de gerdaniye iizerinden baslayan ve ¢argaha kadar gelen bir hicazli yap1 goriilmektedir ve
nikrizli bir gecki yapilmustir.

e

Sekil 3: ismail Dede Efendi Efendi / Girdi Goniil Ask Yoluna

Yine bu iki eser incelendiginde, diigah {izerinde yer alan ussak dizisi ve beste trafiginin yine ayni oldugu
gorilmektedir.
Sekil 5: ismail Dede Efendi/ Girdi Goniil Ask yoluna

Sekil 6: Dellalzade Ismail Efendi / Nihani Ol Bit-i Sirin Sithanle Soylesiriz

Bu eserde ise, genisleme bolgesi olan gerdaniye iizerinde ayni dizilerin kullanildig: belirlenmis olup, yine
Ismail Dede Efendi’den bir etkilenme oldugu goriilmektedir.

Sekil 7: ismail Dede Efendi Sekil 8: Dellalzade ismail Efendi
Girdi Goniil Ask Yoluna Nihani Ol Biit-i Sirin Siihanle Soylesiriz
: = x -
¢ E 13 =L
_Yna makll oan . ’ u‘?

Bu eserler incelendiginde, acem iizerinde ayni1 sekilde diigdh perdesine bir inis yapisi oldugu belirlenmistir.
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Sekil 9: ismail Dede Efendi Sekil 10: Hoca Zekai Dede Efendi

Girdi Goniil Ask Yoluna Dil Haste-i Muhabbet Diigar-1 Hicr-i Canan

= >

—l—%— —% __' -

Sekil 11: ismail Dede Efendi Sekil 12: Hoca Zekai Dede Efendi

Giil Acil Gel Asli Ne Durgunlugun Dil Haste-i Muhabbet Digér-1 Hicr-i Canan
e -

~~rm

-~

Bu 4 nota incelendiginde ise, neva perdesi ilizerinde ki asma kalislar ve gargah iizerinde ki asma kalislarin
yine ayn1 oldugu ve Zekai Dede’nin Ismail Dede Efendi’den bir etkilenme yasadig1 goriilmektedir.

Sekil 13: Dellalzade Ismail Efendi Sekil 14: Hoca Zekai Dede Efendi

Iksir-i Gina Hak-i Gam Degil Bana Cefa ise Eger Mu'tadin
—

T

i e i ! .

Sekil 15: Dellalzade Ismail Efendi Sekil 16: Hoca Zekai Dede Efendi

Nihani O] Biit-I Sirin-Siihanle Soylesiriz Gam Degil Bana Cefa ise Eger Mu'tadin

Zefte e beirerh

Bu eserlerde ise, neva perdesi lizerinde ki kalis ve gerdaniye iizerinde ki genisleme bolgeleri bestelenirken,
benzer bir besteleme teknigi kullanildigt goriilmektedir. Buradan Zekai Dede’nin, hocast Dellalzdde’den
etkilendigi ve ekolii devam ettirdigi gériilmektedir.

Sekil 17: ismail Dede Efendi Sekil 18: Hasim Bey
Girdi Goniil Ask yoluna Meded Ey Peri Gamindan
Sekil 19: Ismail Dede Efendi Sekil 20: Hasim Bey
Senin Askin Elemi Meded Ey Peri Gamindan
]
- 2
Sekil 21: Ismail Dede Efendi Sekil 22: Hasim Bey
Senin Askin Elemi Dil-Beste T4ab-I Hiisniine Ins U Melek Senin
L= o :

Hasim Bey’in karcigar eseri bestelerken hocasinin ekoliinii devam ettirdigi Ismail Dede Efendi’den
etkilendigi soylenebilir. Eserlerinde cargdhli kalig, segdhli kalis ve diigdhta ussakli kaliglar benzerlik
gostermektedir.
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Sekil 23: Dellalzade ismail Efendi / Nihani Ol Biit-I Sirin-Siihanle Soylesiriz

f‘lj' : b fre, o I
pE ey

R ew, —

Sekil 24: Hasim Bey/ Dil-Beste Tab-I Hiisniine Ins-ii Melek Senin

P
r'-'—f—'!—f EE et py
= S e

Dellalzade’nin yapmis oldugu beste ile Ogrencisi Hasim Bey’in yaptigi beste karsilastirildiginda, yine

Bey’in de kendi hocasindan etkilenerek, genisleme bolgesinde ayni seyir trafigini besteledigi goriilmektedir.
Sekil 25: Hoca Zekai Dede Efendi Sekil 26: Hasim Bey
Gam Degil Bana Cefa ise Eger Mutadin Meded Ey Peri Gamindan

Bu iki eser incelendiginde, diigdh iizerindeki ve neva lizerinde ki asma kaliglarda yine ayni makamsal
besteleme teknigi kullanildigi goriilmektedir.

Sekil 27: ismail Dede Efendi Sekil 28: Haci Arif Bey
Girdi Goniil Ask yoluna Bir Goncaya bir Hare Nigah Eyledi Biilbiil

Sekil 29: Dellalzade ismail Efendi
Iksir-i Gina Hak-i

- |
—-r

[l ——

Ug eseri inceledigimiz de, Ismail Dede Efendi, 6grencisi Dellalzade ve 3 kusak sonraki bestekar Haci Arif
Bey’in ayni beste kalibini kullandig1 ve cargéh iizerinde ayni sekilde nikrizli kaldiklar1 goriilmektedir. Bu da
Ismail Dede Efendi ekoliiniin sonraki nesillerde de devam ettigini gdstermektedir.

Sekil 30: Hasim Bey Sekil 31: Haci Arif Bey
Meded Ey Peri Gamindan Dagda Tavsanlar Geziyor
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Sekil 32: Hasim Bey
Dil-Beste Tab-I Hiisniine Ins-ii Melek Senin

ety ES=

Sekil 33: Hasim Bey Sekil 34: Hac1 Arif Bey
Dil-Beste Tab-I Hiisniine Ins-ii Melek Senin GoOniil Bezmi Harab Abadi Gamdir
B"' = vy F-72:4

Jteep o 00 e -
e —

i o . = 1
T DN AN
—r-j-—d—l— I

-

Hasim Bey ve Haci Arif Bey’in eserleri incelendiginde, besteledikleri eserlerde genel itibari ile ayni
makamsal seyir trafigini izledikleri hiiseyni ve neva perdelerinde ayni melodik yap1 ile asma kalig yaptiklar
bununla birlikte gerdaniye perdesi iizerinde buselikli genislemelerinin de melodik olarak benzer 6zellikler
tagidig1 bulgularina ulagilmustir.

Sekil 35: Hac1 Arif Bey / Dagda Tavsanlar Geziyor

= = isa==——===
= ’2 Y Fee]
Sekil 36: Lemi Atly/ Ihtirazla Arz-1 Hal Eyler Goniil )
- . g )
-~ W
0 v
1 1
a- ~il

Hac1 Arif Bey ve Lemi Atli’'nin eserleri incelendiginde bu iki eserde, gerdaniye perdesinden baslayip, neva
perdesine kadar devam eden makamsal seyir trafiginin ayni oldugu ve Lemi Atli'nin da hocasi Hact Arif
Bey’den etkilendigi ve ekoliin burada da devam ettigi bulgusuna rastlanmustir.

5. Sonug

Hammamizade Ismail Dede Efendi’den baslayarak Lemi Atli *ya kadar olan biitiin bestekarlar makamin seyir
ozelliklerini, ¢esnilerini, asma kaliglarini eserlerinde islemistir. Eserlerdeki makam seyirleri Hasim Bey’in
belli eserlerine kadar gii¢lii civarindan baglamistir. Neva perdesinde hicaz cesnili yarim kaliglar, 6zellikle
cargah perdesinde nikriz ¢esnili asma kaliglar belirgin bir sekilde gosterilmistir. Stizinak Makamui dizisini ve
Hicdz Humayln dizisini bestekdrlarin hemen hepsinin eserlerinde goriilmiistiir. Bayati-Acem makami
dizilerini sadece Hamnamizade Ismail Dede Efendi ile Delldlzade Ismail Efendi kullanmistir. Genellikle
makam gii¢lii civarindan seyre baslarken, Hasim Bey’in “Dil-Beste Tab-I Hiisniine Ins-ii Melek Senin” adli
eserinde makam seyri gerdaniye perdesiyle baslamistir. Ogrencisi olan Haci Arif Bey de “Goéniil Bezmi
Harab ve Dagda Tavsanlar Gezer” adli eserlerinde makam seyrine gerdaniye perdesi iizerinden baslamistir.
Bestekarlar makam geckilerinde farkli makamlar kullanmiglardir.

Haci Arif Bey’e kadar olan bestekarlar eserlerinde ¢ogunlukla yiirik semai, beste, agir semai formunu
kullanirken, Hac1 Arif Bey ve Lemi Atli eserlerinde sarki formunu tercih etmistir. Bestekarlarda gecis noktasi
olan isim Hasim Bey’dir. Melodik yapilarda kullanilan G¢lemeler, ciimle kurgular1 farklilik gdstermistir.
Eserlerin makam seyrindeki perde araligit Hasim Bey’e kadar rast-tiz ¢argah iken, Hac1 Arif Bey’de bu aralik
tiz nevaya, Lemi Atli’ da tiz hiiseyni perdesine kadar ulagsmistir. Yine Hasim Bey’e kadar olan eserlerde
gerdaniye perdesinde buselik g¢esnileri ¢okga goriiliiyorken, Hagim Bey ile birlikte buselik g¢esnilerinin
yaninda, meyandaki seyir bir iist ses olan muhayyer perdesinde kiirdi ¢esnileriyle asma kaliglar eserlere renk
katmigtir. Muhayyerdeki kiirdi cesnili asma kalislar Haci Arif Bey ve Lemi Atli'nin eserlerinde de
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goriilmektedir. Bestelenen eserlere genel olarak bakildiginda ise bestekarlarin bazi ciimle yapilarinin
birbirlerine benzedigi goriilmektedir.

Sonug olarak Tiirk miiziginde ekol geleneginin devam ettigi, bu gelenek ile birlikte besteleme tekniklerinde
ve makam kullanma tekniklerinde benzerlikler oldugu goriilmektedir. Bu yolla yazili ya da yazili olmayan
miizik kiltiiriimiiz nesilden nesile aktarilarak giiniimiize kadar varligini siirdiirmiistiir. Bu c¢alismadan yola
cikarak, gliniimiiz bestekarlarmin da eserleri incelenerek gecmis donemlere ait bestekarlardan etkilenip
etkilenmedikleri ve varsa bir ekolden etkilenip etkilenmedikleri ortaya ¢ikarilabilir.

6. Materyal ve Metot

Arastirmada veri elde etmek amaciyla tarama modeli kullanilmigtir ve ulagilabilen eserler taranarak sonuca
ulagilmistir.

7. Aragtirmanin Evreni ve Orneklemi

Evren, bir arastirmanin yapilacagi alani genel olarak tanimlamak i¢in kullanilan terimdir. Evrende yapilan
calismalar kapsamli, maliyetli ve ¢ok zaman kaybina neden oldugundan dolayi, arastirmalari sinirlandirmak
i¢in, 6rneklemlerinin tespit edilmesi gerekmektedir. Bu ¢alismada arastirmanin evreni Hammami-zade Ismail
Dede Efendi’den Halid Lemi Atli’ya kadar belirlenen ekoliin bestelemis oldugu eserler, 6rneklemi ise, bu
eserlerden karcigar makaminda bestelenmis sozlii ve ulasilabilen eserler ile sinirlandirilmistir.
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Etik, Beyan ve Aciklamalar

1. Etik Kurul izni ile ilgili;
M Bu galismanin yazar/yazarlari, Etik Kurul iznine gerek olmadigini beyan etmektedir.
2. Bu caligmanin yazar/yazarlari, arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyduklarini kabul etmektedir.
3. Bu galismanin yazar/yazarlari kullanmis olduklar1 resim, sekil, fotograf ve benzeri belgelerin
kullaniminda tiim sorumluluklar1 kabul etmektedir.
4. Bu ¢aligmanin benzerlik raporu bulunmaktadir.
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