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Ozet

Internetin sagladig1 ag ortam, yeni etkilesim ve iletisim bigimlerinin
olusmasina neden olmustur. Katiimcilarin artmasiyla gelisen ag
ortami sayesinde sanatgilar bilgisayar teknolojileri ile ¢alisarak hem
sanal ortamda sanatsal ifade bicimlerini deneyimlemis; hem de
giincel ekonomik, sosyal ve politik konulari taktiksel agidan
giindeme getirip, mevcut kapitalist sistemlere meydan okuyan, gegici
miidahalelerde  bulunmuslardir.  Dijital medya aracihgiyla
gerceklestirilen taktiksel yontemleri incelemeden dnce makalede
taktiksel sanat hareketlerinin diisiinsel ve tarihsel zeminini
olusturan 1960’lardaki giindelik hayatin i¢inde gergeklesen, anlik
etki yaratan avangart hareketler incelenmistir. 1990’larda
tanimlanan taktik, strateji, taktiksel medya ve taktiksel eglence
kavramlar1 agiklanmis ve taktiksel sanat miidahale yontemleri
Christian Scholl’iin sanatsal miidahale, Nicholas Bourrioud ve Claire
Bishop'in iliskisel estetik metinleri, Hardt ve Negri'nin ¢okluk,
Antonio Gramsci'nin kiilttirel hegemonya teorileriyle
iliskilendirilmistir. Son boliimde ise, Paolo Cirio'nun Loophole for All
calismasinin taktiksel yapisi incelenerek dijital ortamda sosyal
iliskilerle gerceklesen iliskisel estetik ve katilimci ¢aligmalara benzer
sekilde iligkilerin, catisma ya da uzlasma saglanarak dijital ag
izerinde ve ag sayesinde Kkarsilasmalar kurulabilecegi one
strilmistiir. Ancak aktivist, sanatsal, anlik hareketler sokakta ve
hayatta fiilen toplumsal doéniisiime yonelik ve miidahaleye agik
gergeklestirilirken; taktiksel medya ile karsilasmalarin internet ve
teknoloji sayesinde sanal ortamda toplumsal doniisiimii hedefleyen
salt pragmatist tavirla ya da salt sanatsal ve sosyal sdylemlerin
otesinde bir 6zerklik iretimi potansiyeli tasidig: ifade edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Taktiksel, sanat, medya, avangard, aktivizm, ag,
dijital.
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Abstract

The network environment provided by the Internet has led to the
formation of new forms of interaction and communication. Thanks to
the network environment that has developed with the increase of the
participants, the artists have experienced artistic expressions both in
the virtual environment by working with computer technologies;
they also made temporary interventions that challenged existing
capitalist systems by bringing up the current economic, social and
political issues tactically. Before examining the tactical methods
carried out through digital media, the article examines the
avantgarde movements that formed the intellectual and historical
basis of the tactical art movements in the daily life of the 1960s and
created an instant effect. The concepts of tactic, strategy, tactical
media and tactical entertainment described in the 1990s were
explained and tactical art intervention methods have been associated
with Christian Scholl's artistic intervention text, Nicholas Bourrioud
and Claire Bishop's relational aesthetics texts, Hardt and Negri's
theory of multitude, Antonio Gramsci’s cultural hegemony theory. In
the last section, by examining the tactical structure of Paolo Cirio's
Loophole for All artwork, it has been suggested that relations, similar
to the relational aesthetics and participatory studies carried out with
social relations in the digital environment, can be established on the
digital network and through the network by providing conflict or
compromise. However, while activist, artistic, instant movements are
actualized in the street and in life towards social transformation and
open to intervention; It has been stated that encounters with tactical
media can occur in the virtual space thanks to the internet and
technology, and they have the potential to produce autonomy
beyond purely pragmatist attitude targeting social transformation or
purely artistic and social discourses.
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1. Giris

Genelde savas terminolojisi ile iliskili olan taktik ve strateji kelimeleri, belirlenmis hedeflere gore istenen
bir sonuca ulagsma amaciyla planlanan bir dizi eylem tiiridiir. Medya teorisyeni Michel De Certeau, baskin
otoritelerin karsisinda bir miicadele bi¢cimi olarak gecici, oyunsu, hilekar, 6ykiinme seklinde neseli ve
sairane bulgular: taktik olarak tamimlar (2009, s. 55). Strateji ise daha genis vadeli, icerisinde taktik de
barindirabilen planli eylemlerin biitiintidiir. 1990’larda Garcia ve Lovink'in manifestolarinda uzunca
tanimladiklar1 taktiksel medya, kitle iletisim aracglarinin sagladigi imkanlarla belli egemen konumlara
taktiksel yontemlerle miidahele eden, sanatsal, politik aktivizm bi¢imidir.

Bu ¢alismada, ag sayesinde dijital teknoloji ile tiretilen sanat hareketlerinin elektronik mecralari nasil
kullandiklari, yapitlarin hangi durumda taktiksel oldugu, hayati; bilgiyi doniistirdiigii ya da baslangi¢
amacindan saptifi durumlar arastirilmistir. Calismanin temelinde, taktiksel medya sanatinin dijital
ortamlarda ag araci ile yarattigi miidahaleleri siyasal estetik, iliskisel estetik gibi teoriler ile okumak ve
miidahalelerin yaklasimlarindaki potansiyel celiskileri ortaya ¢ikarmak amaciyla internet kaynaklari ve
literatlir taramasi yapilmistir. Taktiksel miidahalelerin sanatla bulustugu durumlar, eylem ya da tiretim
yontemleri, giindelik yasamda yarattig1 etkiler incelenmistir.

Taktiksel medyanin aktivizm ve sanat ile olan baglantisi, dili kiskirtici bir sekilde kullanma, anlik etki
yaratma, insanlari organize etme, performatif, avangart 6zellikleriyle Dada, Sitiiasyonist Enternasyonal,
Fluxus, Happening gibi sanat akimlarina dayanir. Bu nedenle dncelikle ¢alismanin ikinci bdliimiinde,
taktiksel medya ve taktiksel medyaya tarihsel ve diisiinsel agidan zemin olusturan sanat akimlari ile temel
bir ¢erceve belirlenmistir. Taktiksel medya miidahalelerinin kolektif bilin¢ olusturan, toplumsal déniisiim
amaci tasiyan niteligi 1960-1970 tarihleri araliginda sanati toplumsal dontisiime yaklastiran avangart
hareketlerle iliskilendirilmistir.

Calismanin i¢iincii bélimiinde temelde askeri terimler olan taktik ve strateji kavramlarinin ayrica medya
baglamindaki anlamlar1 aciklanmis, taktiksel medya ve taktiksel eglence kavramlar1 birlikte
tanimlanmistir.

Kolektif ve avangart tutumlarin yani sira taktiksel medya miidahalelerine baska bir acidan bakildiginda,
mevcut neoliberal diizeni onayliyor gibi goriindiigii durumlar ¢alismanin dérdiincii béliimde Habermas'in
miizakere alani olarak gordigii (2003), Antonio Gramsci'nin kiiltiirel hegemonya teorisinde egemen sinifin
uzlasmaci yaklasimi ile zayif tarafin taktiksel tavrindaki hegemonyay: taklit riskine dikkat cekilmistir
(Gramsci, 1986; Ransome, 2010). Bu tiirde manipiilasyon riski tasiyan miidahaleler nihayetinde
amacindan sapabilir, taktiksel eglenceye de doéniisebilir, sistemin kendisini tekrar eder ve asil amag
kaybolabilir. Claire Bishop’in da elestirdigi benzer bir risk, Nicholas Bourriaud’nun iliskisel estetik
teorisinde de mevcuttur (Bourriaud, 2005). Bishop’a gore, sanatsal estetik politik amagclarin arkasinda
kaybolur (2007).

Hegemonya/Strateji'nin sahte uzlasi tavri ve taktiksel sanat miidahalelerinin mizahi yoniiniin 6ne ge¢cmesi
tehlikesinin karsisinda Christian Scholl'iin ¢atismaci ve Laclau ile Mouffe’un agonistik demokrasi kavrami
ile karsitliklarin devamliligini ve muhalif durumlara ragmen c¢ogulcu, kolektif yaklasimin oénemi
vurgulanmistir. Ayrica taktiksel sanat miidahalelerinin paradoksal yapilar1 gosterilmeye calisiimis ve
dijital karsilagsmalarla kamusalligin saglanabilecegi vurgulanmistir (Scholl, 2015; Laclau ve Mouffe, 2015).
Gramsci'ye gore ise; catismaci yaklasim yerine toplumsal degisim ve doniisiim, taktiksel olanin ancak riza
cercevesinde mevcut hegemonya gibi davranarak asil amaci kaybetmeden gerceklesebilir.

Hem uzlasmaci hem de c¢atismaci politikalarin taktiksel miidahalelerinin sanatsal pratikteki karsilig
olarak calismanin son boéliimiinde Paolo Cirio'nun Loophole for All ¢alismasi ile incelenmistir. Taktiksel
medya miidahalesi olarak alanda taninan otoritelerce sanat yapiti olarak goriilmiis ve ddiil almis Loophole
for All projesinin taktiksel tavrindaki s6z konusu celigkiler ve tehlikeler gosterilmeye calisiimis;
hegemonik olanla kurulan mesafenin dikkate alinip, giincel teknolojik aygitlarin dijital karsilasmalari
saglayacak ortak hareketteki 6nemi vurgulanmistir.

2. Avangard Sanat’ta Hayati Doniistiirme Olgusu - Anlik Deneyim

Dada, Fluxus, Sitliasyonizm ve Happening akimlarinin yaratici ortamlar organize etmeleri, savasin ve
politik durumlarin karsisinda bir araya gelip teknolojik aygitlarla iiretimlerde bulunmalar gibi giindelik
hayatin sinirlayici, kabul goriilen anlamlarini altiist etmeye ve hayati doniistiirmeye yonelik avangart
tutumlari, 21. yiizy1l sanat aktivistlerinin eylem ve iiretim bigimlerinde yansimasini bulur.
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1916-1920 yillar1 arasinda Triztan Tzara onciiliigiinde dadacilar siyasi icgerikli fikirlerini sanatsal
yontemlerle dile getirip, manifestolar ve mektuplar aracilifiyla yayarak organize olmus; Ziirih, Kéln, New
York, Paris ve Berlin’de bir araya gelerek sozciikleri, nesneleri, giindelik hayata dair olani kendi
baglamindan kopartarak dogaclama fikirler ve anlik eylemlerle, oyunsal unsurlarla birlikte yeniden
anlamlandirmiglardir. Ozellikle Almanya’da Dadaist gruplar anlamsizhig yiicelten ideolojilerini yaymak,
baskin otoriteleri sarsmak adina; sarki, kolaj, fotograf, poster, heykel, film, miizik, ses, gosteri, yliriiyts gibi
her cesit mecrayi kullanmislardir.

1960’larda ortaya ¢ikan eylemlerini sosyopolitik miicadele olarak tanimlayarak Dada’dan ayrilan Fluxus
akimi onciileri, sanatin hayati direkt etkilemesi ve degistirmesi gerektigini savunmuslardir. Geleneksel
sanata karsi sokak sanati, ses enstelasyonu, performans vb. deneysel sanatsal eylemler ve etkinlikler
diizenlemistir. Gegiciligi, an1 ve siireci dnemseyen sanatcilar, izleyicinin beklentisini bosa c¢ikarmak,
sasirtarak uyarmak gibi eylemlerle giindelik hayati kisa bir siireligine degisime ugratmislardir (Antmen,
2008, s. 205). Dada’nin devami niteliginde olan 1959’daki eylemler happening (olusum) olarak
tanimlanirken; 1970’lerde ise performans sanati, beden sanati kavramlar ortaya ¢ikmis; tiyatro, mizik, ses,
kolaj, siir ve dans performatif eylemlerle ve kendin yap fikriyle bir arada bedeni de bizzat deneyim alanina
¢cekmistir. Boylece sanat¢l hem nesne hem 6zne olarak var olmustur.

1950’ler ve 1960’larda Guy Debord’un énciiliigiinde avangard sanat¢1 gruplarinin birlesmesiyle kurulan
Sitiiasyonist Enternasyonel grubu, kapitalizmin, modernizmin yarattig1 gésteri toplumu ile miicadele edip,
glindelik hayatta estetik ve politik devrimi amaclamistir. Kitle medyasi1 teknolojileri araciligiyla tiiketim
kiltliriiniin giderek daha ¢ok arzuyu kériikleyen goriintiilerin temsil ve manipiile edilerek dolasima
sokuldugunu, hayati gosteriye cevirdigini savunmuslardir (Lievrouw, 2016, s. 43, 44). insanlarin kendi
hayatlar1 i¢in eyleme ge¢mesini durduran gosteriye karsi giindelik hayatin icinde, egemen ve medya
tarafindan yiriitilen kiiltiir ve politika temsillerini tersine ¢evirecek durumlar yaratilmasi gerektigine
inanmislardir.

Dada’nin anti sanat tavrina benzer sekilde taktiksel medya da teorik ve akademik alanlara konu olmay1
kabul etmez. Ayrica, yasal ile yasal olmayanin sinirlarinda dolasan taktiksel medya sanatgilari icin
genellikle anonimlik esastir. Bir araya gelip orgiitlenip, daha sonradan dagilip tekrar baska bir eylem icin
baska gruplarla birlikte 6rgiitlenebilirler.

3. Taktik ve Strateji

Clausewitz’in Savas Uzerine baslikl kitabinda bahsettigi iizere (2003, s. 89); “Strateji ve taktik, zaman ve
mekan icinde karsilikli olarak birbirini etkileyen ve i¢ ice girmis faaliyetlerdir.” Taktik, savas esnasinda
kisa vadeli miidahalelere dair bir teori iken; strateji savasin bir biitiin olarak ele alinan planlarin ve
sonuclarini ifade eder. Clausewitz, savasi yaraticilik gerektiren bir oyun olarak goériir ve bu oyunda
kazanabilmek icin stratejilerin yani sira, taktiksel yontemlerin 6énem tasidigina dikkat c¢eker. Taktik
kavramini giinliik yasama uyarlayan ve medya kiiltiiriiniin terminolojisine kazandiran Michel de Certeau,
1974 yilinda yayimlanan her tiirli iktidarin kontrol mekanizmasina karsi giinliik aliskanlik, tutum ve
uygulamalar kuramini ortaya koydugu Giindelik Hayatin Kesfi [ adli kitabinda, diismanin goériis a¢is1 icinde
diisman tarafindan denetlenen uzam icinde gerceklesebilen, firsatlar1 degerlendiren bir hareket, kurnazlik
ve zayifin sanati olarak tanimlar (2009, s. 115). Kazang¢larimi saklayabilecegi bir uzama sahip degildir,
ancak bir anin ona sundugu olasiliklar1 degerlendirip, belli bir miilkiyete sahip erkin gozetiminde ag¢tig1
catlaklari son derece hassas ve 6zenli bir bicimde kullanmasi gerekir. Bu ¢atlaklar, taktigin kacak avlandigi
yerdir ve siirprizlerini burada yaratir, en beklenmedik yerde ortaya ¢ikar. Certeau’ya gore strateji
kavram ise; “... (G)lgler arasindaki iliskilerin ancak bir istek ya da erk 6znesinin (isletme, ordu, kent,
bilimsel kurum) yalitilabilir oldugu anda gercgeklestirebilecegi oyun ya da hesaplasmadir (ya da
manipiilasyondur)” (2009, s. 113).

Dolayisiyla strateji, hedefi uzun vadede gergeklestirmek icin izlenen yol; taktik ise, uzun vadeli olan
stratejik planlarin uygulandigi esnada kisa vadeli gerceklesen ani, sasirticit ve hesapli hamledir. Certeu’ya
gore stratejik olan, mekan kontrol altinda tutuldugu takdirde gerceklesebilirken, taktiksel olan ise farkl
mekanlarda sinirlar1 asarak kisa miidahalelerle gerceklesir. Taktiksel medya, mekansal faaliyetlerden
daha ¢ok soylem alanlariin icine sizarak varligini olusturur. Bu nedenle, “Postmodern tarzda bir
anarsistlige biiriinen taktiksellik, kapitalizmin isleyis mantigini hicvetmek ve elestirmek icin kendini
stirekli olarak disarida konumlandirirken ayni zamanda kendi anlaminin iretimi i¢in bu iliskiye
bagimhidir” (Thompson, 2018, s. 144).
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3.1. Taktiksel Medya

Critical Art Ensemble iiyelerinden Geert Lovink ve David Garcia tarafindan tanimlanan taktiksel medya
kavrami ise, teknolojilerin politik amaglar i¢in kullanimi, giic merkezlerine karsi, aga bagh bir ortamda
sistematik miicadele bicimlerine dair bir terimdir (Critical Art Ensemble, 2001, s. 5). Sanat1 hayata fiilen
yaklastiran Sitiasyonizm, Fluxus ve Dada gibi hareketlerde oldugu gibi taktiksel medya da avangardin
ozgirliik fikri, bozma ve deneyim alanlari yaratma ilkesini benimser.

Bilgisayar, monitér, internet ve yazilim gibi teknolojik ortam ve dijital aygitlarla iiretilen sanatsal
calismalar, yeni medya sanati olarak tanimlanirken; 1993 yilinda The Next 5 Minutes konferanslari
sirasinda Michel de Certeau’'nun taktik ve strateji diyalektiginde varoluscu bir estetik géren medya
teorisyenleri Geert Lovink ve David Garcia, 1960’larda giiclii aktivist avangart hareketlerini gergeklestiren
Guy Debord’un basini ¢ektigi Sitiiasyonist Enternasyonel grubu, brosiir, dergi, albiim, ses kayitlar1 gibi
ucuz medya ile sanat temelli oyunsu, politik eserler {ireterek; taktiksel medya kavrami ile her tirli
iktidarin ve kapitalizmin hayatin her alaninda belirdigi, yarattuig1 gosteri toplumu ve onun dayattifl
imgelere; mevcut diizene karsi c¢ikip giinlik yasamda degisimi ve devrimi sanat araciligiyla
gerceklestirmeye calisirlar (Critical Art Ensemble, 2001, s. 4-5). 1999 yilinda, Joanne Richardson taktiksel
video aktivizminin fazlaca sokaktaki siddete odaklandigini ve taktiksel medya teriminin Certeau’nun
tanimindan uzaklastigini belirtir. Ayni1 dénemde, siber feminist ag olan Old Boys Network, The Next 5
Minutes konferansinin ikincisini diizenlendiginde taktiksel medya arastirmalarinin giderek Avrupa
merkezli, beyaz adam etkinligine donlismesinden rahatsiz olmus ve 2003 yilinda, taktiksel medya
laboratuvarlar1 kurulmasi ¢agrisiyla uluslararasi mail listesi ile hareketi Avrupa disina tasimaya
calismislardir. 1999’da Seattle Miicadelesi, 2000°de Davos’ta gerceklesen Diinya Ekonomik Forumu,
Prag’daki IMF protestolari, 2001 yilinda Québec City’deki Amerikahlar Zirvesi’ndeki catismalar, Isveg'te
Avrupa Birligi zirvesi, G8 Protestolarinda Cenevre’de ¢ikan ¢atismalarla toplumsal ve kiiltiirel aktivist
hareketler yaratici direnis olanaklarini ¢ogaltmis ve Taktiksel Medya kavrami 2000’1 yillarda ¢ok fazla
izleyici, katilimer sayisina ulasmasina ragmen 11 Eyliil ve Bush hiikiimetinin militarist miidahalesinden
sonra, popiiler alternatif kiiresellesme hareketleri ile dijital kiiltiirel protestolar arasindaki dinamik
baglantilar zayiflamistir (Medosh, 2016, s. 366). Bagimsiz gazetecilik 6rnegi olarak Indymedia, 1999
yilinda Diinya Ticaret Organizasyonu protestolarinda cevrimici medya aktivistleri tarafindan baslatilan,
diinya capinda ortak hareketin goniilli katilimcilarin pornografik yayin yapmamak gibi kurallar disinda
editorsiiz, dolayisiyla kismen denetimsiz yayin yapabildigi bir harekettir (Kidd’den aktaran Lievrouv
2016, s.125). Move.org ve Change.org gibi olusumlar da 2000 yilinda 6zellikle Amerikan se¢imlerinde yeni
koalisyon olusturmaya, secim politikalarinda alternatif olusturmaya yonelik atilmis girisimlerdir. George
W. Bush karsiti mizahi ve ironik haberler yapan The Onion, Diinya Ticaret Orgiitii basin toplantisina
sizarak sunum yapan The Yes Men daha fazla kitleye eriserek halk destegini arkasina alip se¢im
politikalarina, kiiltiirel ve toplumsal sermayenin isleyisine karsi net bir etki olusturmaya ¢alismislardir.

2005 yilinda Geert Lovink ve Ned Rossiter, Dawn of the Organised Networks (Organize Aglarin Safaginda)
ismindeki makalelerinde, taktiksel medyanin kisa stireli olmasi ve soruna dikkat ¢ekip kacan yapisinin
kapitalizmi besledigi diisiincesiyle, stratejik olan1 6n plana ¢ikarmis ve gercek bir hareketin olusmasi
adina dijital medyaya dair organised networks (organize aglar) kavramini1 6nermislerdir. Dijital medyada
agin, yeni olasiliklar, yeni zamansalliklar ve yeni alanlar olusturdugunu belirtmislerdir.

Rita Raley’e gore ise taktiksel medya, egemen bir gostergebilim rejiminin miidahalesini ve bozulmasini,
isaretlerin, mesajlarin ve anlatilarin devreye sokuldugu ve elestirel diisiinmenin miimkiin hale geldigi bir
durumun gegcici olarak yaratilmasini ifade eder (2009, s. 6). Raley, kiiresellesme caginda sanatcilarin
teknoloji tabanli miidahaleci aktivist eylemlerle kapitalizme, neoliberal kiiresellesmeye meydan okuyan
bicimde, politik bir direnis bicimi olarak gostergebilimsel agidan sanatsal ve aktivist eylemleri inceler.
Lovink ve Rossiter'in aksine Raley’e gore, taktiksel medyanin ise yarayip yaramamasindan daha ¢ok,
medya projelerinin Paolo Virno’'nun bir performans ya da etkinlik olarak arkasinda nesne birakmayan
emegi ifade eden virtiiézliik tanimiyla olusturulan sosyal iligkilerin yaratilmasina odaklanilmasi gerekir.

Genel olarak aktivist ve performans hareketlerle dijital medyanin bir araya geldigi taktiksel medya, ag
ortaminin destegiyle deneysel, gecici ve oyunsu karakteriyle kolektif zekanin ve yaraticiligin bir araya
geldigi yeni miicadele alanlar1 yaratmistir.
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3.2. Taktiksel Eglence

Karnaval tipi, eglence yoluyla yaratilan ve mizah iceren protesto tipi ise taktiksel eglence (tactical frivolity)
olarak adlandirilir. Bu direnis yaklasiminda, popiilariteye daha yakin olabilecek bir mesaj yayilir ya da
muhalefet fikir eglenceli bir sekilde sdylenir veya uygulanir (Vila and Expdsito, 2007). Taktiksel eglence,
Bakhtin’in orta cag festivallerini inceleyerek teorilestirdigi ve karnavalesk olarak ifade ettigi toplumsal
rollerin, hiyerarsinin, yasaklarin bir siireligine askiya alindigi; farkin mizah yoluyla reddedildigi senlik
ortaminin ¢agdas versiyonu olarak goriilebilir. Taktiksel eglence anlarinda parlayan bombalar, siisli
malzemeler, havai fisek, hicivli sarkilar ve manifestolar protesto araci olarak kullanilarak hosnutsuzlugu
acikca ifade eden ve adaletsizligi taktiksel ve yaratici eylemlerle direkt mesajlar iceren eylemlere gore
daha etkili sekillerde gorsellestiren bir iletisim bi¢imi kurulur. Mizahin ve yaraticiligin rolii, politik
eylemleri ayni zamanda sanatsal avangart hareketlere dontstiirtr.

The Eclectic Electric Collective sanat¢1 grubu, “Sanat, topluma tutulan bir ayna degil, ancak ona sekil
verecek bir ¢ekictir.” Fikrinden yola ¢ikarak Almanya’da protestolarda polise karsi kullanmak iizere
metalik, yansitici malzemeyle biiyiik balon ¢ekic, kiip vs. iiretmislerdir. Bu biiyiik yumusak nesneler,
protestocular ve polisler arasinda gidip gelerek siddeti oyunsallastiran, hatta voleybol oyununa
doniistiiren bir yapiya biirtinmiislerdir (Duarte, 2014).

Pink Bloc, Pink Silver, Fluxus Billionaires for Bush, the Yes Men, the Laboratory of Insurrectionary
Imagination, the Clandestine Insurgent Rebel Clown Army, Orange Alternative gibi aktivist gruplar, giiciin
ve siddetin karsisinda taktiksel eglencenin karakteri olan mizahi, oyunu, ironiyi, absiirtligi kullanarak
yaratig1 taktiksel miidahalelerde bulunmuslardir.

Medya ve enformasyon teknolojileri ise, toplumsal hareketlerde bilgilendirme, iletisim kurma, harekete
gecirme, bir araya gelme gibi olanaklar saglarken; hacker, aktivist ve sanatcilar i¢in cografi ve yasal
sinirlart1 kismen asan, direkt sanal ortamda eylemde bulunabilmelerine zemin olusturur. Boylece
protestolari, aktivist hareketleri yine cogunlukla mizahi yéntemlerle cevrimici ortama tasimislardir. isyan
siteleri, e-posta spamlari, web saldirilari, bilgisayar viriisleriyle biiyiik sirketlerin yasa disi1 oyunlarini
ortaya cikaran, iscilerin hakkini savunan projeler tiretmislerdir.

Taktiksel eglenceye gore, organize edilen eylemler otoriteyle dogrudan gelisen yapida gerceklesmedigi
icin, zaman1 ve otoriteyi durduran; ayn1 zamanda karsi kontrolii ve siddeti doniistiiren; dolayisiyla
carpismalarin ertelendigi veya yumusadig: kiiciik ¢aplh titopik anlarin olusmasina sebep olur. Diger bir
acidan ise taktiksel eglencenin iyimser yapisi, tim kutlamalarin gorselligi ve sélen ortami protestoyu
amacindan saptirabilir ve asil mesele cosku icinde kaybolabilir.

4. Karsilasma Alanlarinda Taktiksel Sanat Miidahalelerinin Politikasi

Taktiksel medya, elestirel kiiltiirel ¢alismalarin, online bagimsiz gazetecilik ag1 Indymedia gibi
uygulamalarin yani sira; yaratici, Uretken, oyuncu, otoriter yapilarin baskin yapisina karst durum
yaratmasi, aldatan, korsan, sok edici ve provokatif, performatif nitelikteki avangart eylemlerinin kisa
omiirli olmasi gibi 6zellikleriyle ¢ogunlukla aktivist sanat hareketleriyle iliski kurar. Aktivist sanat,
pragmatist bir yaklasimla temelde sitiiasyonistlerin durum yaratmak olarak tanimladig: giindelik hayatin
normal akisinin sinirlarini asan, genel siyasal ve toplumsal kosullar1 tamamen degistirmeye yonelik
durumlar yaratmaya calisir. Sanati, aktivist alana ¢eken temel diisiinceye gore izleyici, demokrasi ve
ozgiirlesme umuduyla katilimciya doniisiir. Sanatgi figiirii, 6tekiyle beraber yikarken insa eder, eylemini
diyalog ve iligkiler iizerinden estetize eder. Bishop’in (2015), Katilimci Sanatin A¢mazlart bashkh
makalesindeki ifadesine gore; gosteri icinde bir toplumda sanatsal faaliyet, edilgin seyirciler tarafindan
tiiketilecek nesneler iiretmekten ibaret olamaz: “Gergeklige karisacak, toplumsal bagi onarmaya yonelik
kiicik de olsa adimlar atacak bir eylem sanati olmalidir.” Taktiksel medya sanati, avangart aktivist
hareketlerin hayat1 tiimden ele ge¢irme, demokrasi {itopyasindan, biiyiik devrim fikrinden daha ¢ok
kii¢lik, mikro devrimi, gecici miidahale ve an yaratmay1 amaglar.

Debord (1996), Gosteri Toplumu’'nda bahsettigi gibi sanat1 gosterilen sey araciligiyla kapitalizm tarafindan
dolayimlanan iligkiler bi¢cimi olarak goriir ve sanat eserini izleyen, eserin karsisinda pasif konumda bir
6zne hicbir seyi degistirmez. Ancak gercek bir deneyim icin kamusal alanda aktif 6znelere ihtiya¢ vardir.
Sanati seyirlik halinden ¢ikartip, islevsel nitelik kazandiran avangart katilimci hareketler, kamusal alan
icerisinde farkli olanaklar ve yeni alternatifler iiretmeye ¢alisir. Calisma basliginda belirtilen karsilasma
alanlari, dijital ortamlar ve teknolojik aygitlarin araciligl ile veya bizzat internet ortaminda kurulan
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iletisim alanlaridir. Medya araglar1 ve internet ortami, sanatsal hareketlerin elektronik ortamlarda hizla
yayilabilecegi taktiksel miidahalelere elverisli, alternatif bir ortam ve genis bir etki alani yaratur.

Toplumsal hayatin i¢cinde ortak bir s6ziin olusmasi i¢in, insanlarin bir araya gelip sozlerini ifade edebildigi,
orgiitlenebildigi, tartisabildikleri ve fikirlerini yayinlayabildikleri alan1 kamusal alan olarak tanimlayan
Habermas (2003), iletisim araglarini iletisimin ve etkilesimin artmasi agisindan degerli bulur.
Habermas’in, bir araya gelip fikir paylasimlarinin yapildigi ve iletisimsel eylem olarak tanimladigi ortam,
insanlarin fikirlerini herhangi bir baski altinda kalmadan ifade ettikleri, hiyerarsinin kayboldugu ve
farkliliklara ragmen tiim sartlarin esitlendigi bir kamusal alandir. iletisimsel eylem mekani olarak sanal
ortamlarin da katilimcilarin goniilli olarak esit bir zeminde var olabildigi, ¢oklu iletisime acik ve ¢6ziim
onerilerinin tiretilebilecegi miizakere alanlari, kamusal alan olarak goriilebilir.

Kiirator ve teorisyen Nicolas Bourriaud (2005), 1990’lar1 isaret ederek altermodern devre gecildiginden
beri sanatsal liretimin insan etkilesimlerinin olusturulmasina yonelik, 6tekinin de bulundugu, uzlasmaci,
toplumsal kanallar1 acan iligkisel estetik olarak tanimladig1 ve anlamin toplu halde ortaya kondugu 6zneler
aras1 iligkilerden olustugunu belirtir. Taktiksel medyada kolektif bilincin ve ortak hareketlerin
karsilasmalar acisindan énemli bir yeri vardir. Sitiiasyonist diisiincenin devami gibi sanatg1 sehri ve hayati
kendi malzemesi olarak goriir, siireclere ve iliski bicimlerine miidahale eder. Eylem mekanlari i¢in tiim
6znelerin kendi istek ve dogrultusunda ayni zeminde karsilastigi, aktor-seyirci; tiretici-tiiketici arasindaki
sinirlarin eridigi mekanlar olusturmak ister.

Scholl, miidahale edilen ve kesintiye ugratilan eylemlerin simdi ve buradalik fikrine ve bireysellige
odaklanmasini Punk kiltiiriindeki kendi miizigini kendin yap (Do It Yourself) pratigine baglar. Punk
kiltiirii ile baslayan kendin yap pratiginin giderek daha sonradan kiiltiirel iiretim alaninda, isgal
hareketlerinde, kiiresel anarsist eylemler ve aktivist/taktiksel sanat miidahaleleri i¢cin de kullanildigini
belirtir (Scholl 2015, s. 205). Scholl’iin simdi ve buradalik fikri, dijital ortamlar sayesinde sokakta ya da
mekanlarda kulaktan kulaga gerceklestirilen eylemlere gore, daha az riskle var olusu saglar ve daha hizh
orgiitlenme, tiretim ve miidahaleye izin verir.

Christian Scholl, sanatsal miidahalenin aktivizm igindeki kullanimini olaylarin bildik akisini kesintiye
ugratma (disruption) ve catisma (confrontation) olarak iki farkli aktivizm mantigina dayandirir. Scholl, iki
aktivist mantiginin bedenleri, mekani, zamani, sesleri, imajlar1 ve gorselligi bir araya getirmesinin farklh
dinamiklerini ortaya koyar. Kesintiye ugratma daha ¢cok toplumsal bilginin sekteye ugratilmasiyla ilgilidir.
Bu sekilde tipik olarak egemen ya da aktivist bilgi siirecinde gecici bir yarik agilir. Ornegin; Sokaklar1 Geri
Al eylemlerinde otoyollar isgal edilip, karnaval alanina ¢evrildiginde bu eylem otoyola iliskin bilgiyi kisa
bir stireligine altiist eder. Scholl’e gore aktivistlerin bu tiirden kesintiye ugratma faaliyetlerindeki amaci,
zamanda ve mekanda herkesin anlayacagi bir jest yaratip, miimkiin olan baska diinyay! érneklemektir.
Scholl’iin, catisma olarak kategorize ettigi miidahaleler, var olan bilgiyi ya da olay1 asker kiyafetleri giymis
Palyagopistler gibi temsili olmayan, -mis gibi olma ve ne olmadigin1 tanimlayan eylemleri, neoliberal
siyasetin savunucularina ait bir etkinlik ortamina yumurta, pasta vb. esya firlatilan, etkinligi sabote edecek
baska bir eylemi i¢ine alan hareketleri kapsamina alir (School 2015, s. 197-225).

Wilson (Hakim Bey), T.A.Z Gecici Otonom Bdlgeler adl1 kitabinda, ontolojik anarsi kavramina dayanarak
akista durum yaratmayi ve anlik devrimi énemseyen Scholl'iin yaklasimina benzer hayatta kalmaya
yonelik taktikler dnerir. TAZ, kesintiye ugratilan, mevcut durumun gecici olarak duraklatildigy, kisa stireli
ozgiirlesme anlarinin yaratildigi, geleneksel anarsist yaklasimlarin yerine, ag biciminde orgiitlenen,
merkezsiz, hareketli, coskulu karsi miicadelelerden olusan bir anarsist 6zgirliik¢li yaklasimin, karsilikli
yardimlasma ve dayanismasina dayali kolektif birlikteliklerini 6ne ¢ikaran bir anarsizmin onaylanmasidir.
Kitabin Sebeke ve Ag boliimiinde, tarihsel agidan kitabin yazildig: tarih géz dniinde bulunduruldugunda,
tam olarak giiniimiiz teknolojisindeki olanaklardan bahsetmese de sebekenin hiyerarsik olmayan, yatay
yapisiyla sanal bir zaman ve mekdnda korsanliga, manipiilasyona acik karsi-sebeke alani yaratilabilen
alternatif ve otonom bolge olarak goriir (Wilson 2009, s. 157-167).

Teknolojik baglamda ag, yapisi geregi kurulan hizli iletisim olanaklar1 sayesinde genis kitleye erisim
saglayarak kolektif hareketlere zemin olusturmustur. Ancak dijital ortamda kurulsa da rengarenk ve
coskuyla gerceklesen taktiksel miidahaleler catisma yaratmadiginda karsi ¢ikmaya calistign diizeni
yeniden iiretip, mevcut olani destekler hale doniisme riski tasir (School 2015, s. 201-202). Catismada
eylemin niteligine bagl olarak iktidarin kendisini taklit etme riski, karnaval ortami yaratan bir ¢atisma
halinde de goriilebilir. Bu durumda eylemde bulunan sanatgi, kitle kiiltiiriine sanatsal yontemle direnerek
iktidar ve sermaye yapilarina karsi miicadele ettigi yanilsamasina kapilabilir.
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Claire Bishop, Antagonizma ve Iliskisel Estetik adli makalesinde Ernesto Laclau ve Chantal Mouffe’un
Hegemonya ve Sosyalist Strateji: Radikal Demokratik Bir Politikaya Dogru adl kitabini referans gostererek,
katilimci sanat icin estetigin sanat iizerindeki otoritesinin kayboldugu, sanat alanindan cikilip, pratiklerin
politik projelere doniistiigiinii belirtir (Bishop, 2007, s. 46). Bishop, s6z konusu politik projelerin sanatsal
niteliklerinin ahlak kriterleriyle degerlendirilip, iyi niyetlerin ardinda kalindigini ifade eder, bu tiir
girisimlerin yiiceltilmesini elestirir. Bishop’a gore iliskisel yapit, uzlasmaci ve iyimser yoniiyle iki tarafin
bir ortak zemin paylasmayan, diismanliga dayali, 6teki ile olan iliskiye dair olan antagonizma kavramina
aykir1 bir yapidadir. Siyasal olanin kamusal miizakere ve 6zgiirliik alani olarak géren teorisyenlerin yani
sira, antagonizma ve ¢atisma alanina daha yakin fikirleri olan Laclau ve Mouffe Radikal Demokrasi
kavramiyla one sitirdiigii agonistik siyasette ise catismayi, boliinmeyi ve itirazlar1 demokrasinin kosullari
olarak goriir (Laclau ve Mouffe 2015, s. 39). Bu yaklasima gore; ancak demokratik bir toplumda dost
diisman iliskisine dayanan antagonizmanin, agonizma'ya doéniistiigl, farklarin bir arada varligini,
karsitliklarin diismanligini catisarak degil, karsitliklarla beslenerek miicadeleye doniistirmeye yonelik
potansiyel tasiyan uzlasi yontemi degerlidir (Mouffe, 2015, s. 28). Habermas’in ve Bourriaud'nun
miizakereci yaklagimlarinin aksine, Bishop da Laclau ve Mouffe’un 6nerdigi gibi dost diisman kavramlarini
ortadan kaldirmadan, muhalife ragmen birlikteligi ve cogulcu yaklasimi benimser.

Bishop, Laclau ve Mouffe gibi Italya’da fasizm karsiti stratejileri ile devrimci, sosyalist énerileri olan
Marksist filozof Antonio Gramsci, is¢i sinifinin kolektif bir biling yaratmasi ve kendi hegemonik aygitlarini
iretip yayginlastirmasi gerektigini savunur (Moget'dan aktaran Gramsci, 1986, s. 73, 74). Bu dogrultuda
gerekirse ittifak goriintiisii altinda burjuvaziyle is birligi yapilmasini 6nerir. Ekonominin tek belirleyici
unsur olmadigini ifade eder ve Marksist diistinceyi kiiltiirel hegemonya kavramu ile gelistirir. Kiltiirel
Hegemonya ile burjuvazi kurumlar araciligiyla, gelenek, egitim, tarih, dil vb. kiiltiirel degerlerle baskin
(zor) ancak uzlasmaci (riza) gériniimli bir tutumda ortak duyu disiincesi yaratip, egemenligini topluma
kabul ettirir ve ekonomik esitsizligi siirdiirmeye devam eder (Ransome, 2010, s.179,180) Gramsci'ye gore
burjuvazi karsisinda, kendi organik aydinlari ile kars: kiiltiirel hegemonya iiretilmesi gerekir (s. 241).
Ancak bu yolda iiretilen taktiksel ve stratejik miidahalelerle ideolojik ve kiitiirel anlamda iistiinliik
saglanabilir. Gramsci, egemen sinifin uzlasmaci tavrindaki stratejiyi tersine ¢evirmek ister. Antonio’nun
bu diisiincesinin karsilig1 taktiksel, aktivist sanat miidahalelerinde karsiligini1 buldugu sdylenebilir. Boylesi
bir kars1 hegemonyanin olusabilmesi i¢in zayif olan taraflari iliizyonist fikirlerden (6rnegin; isci sinifini
kendisine verilen siifsal tistiinliik vaadi) arindiracak aydinlara, medya organlarina, sanatsal eylemlere
ihtiyac¢ vardir.

Hardt ve Negri de ¢okluk kavramiyla, tiim farkliliklarin kendini 6zgiir ve esitce ifade edebilecegi; maddi
olmayan emegi Onemseyen, birlikte yasayip ortak calisabilmeyi mimkiin kilan bir karsilasmanin
araclarini saglayan ag olarak, sermayenin kontroliinden kismen bagimsiz yeni bir direnis bi¢gimi tanimlar
(Hardt ve Negri 2001, s. 59, 84, 96). Maddi olmayan emek, bilgi, enformasyon, iletisim, iliskiler ve
duygusal ifadeler iiretir ve bu iiretimi ifade eden agin merkezsiz, sinirlar1 belirsiz, daginik yapisi Ciapas’ta
1990’da ortaya c¢ikan Zapatista Ulusal Kurtulus Ordusu (EZLN)’'nda goriilebilir. Bir kolektif 6zne drnegi
olarak Zapatistalar, internet ve iletisim teknolojileri sayesinde ideolojilerini, sdylemlerindeki ironiyle
kendi aralarindaki hiyerarsileri stirekli dagitip, otoriteyi merkezsiz kilmislardir (s. 102, 122). Kuzey
Amerika Serbest Ticaret Anlasmasi’na karsi gerceklestirdikleri protestolariyla interneti bir miicadele alani
olarak kullanarak diizenledikleri kiiresel ¢apli bulusmalar, G-8, Diinya Ticaret Orgiitii, IMF gibi
konferanslara karsi gerceklesen hareketlere dncii olmuslardir. Tarihsel agidan bakildiginda Zapatistalarin
kurdugu ag, 1994’teki internet ve teknoloji olanaklarina gore erisimin, goériiniirligiin ve denetimin
yetersiz kalmasinin ve hikayeleriyle kurduklari iletisim taktigi ile yarattiklari ortak kayginin aymi
donemde tim diinyada gerceklesmesinin etkisiyle genis c¢apli etki olusturmus, sanal ortamda
mevcudiyetini koruyabilmistir.

Taktiksel miidahalelerde dijital ortamlarin olanaklariyla, sanal ortamda ya da kamusal alanda
gerceklesirken ortak hareket etmek 6nem arz eder. Richard Sennett’in (2012, s. 24) “6zgirlik, is birligi
tecriibesine bir sonug olarak katilir” yaklasimiyla, aktivist ve sanatsal yontemlerle bireyleri 6zgiirliige kap1
aralayan ortak bir paydada bulusturmaya ¢alisir. Neoliberal diizenin siyasal yapilarini alt iist etmeye
yonelik gerceklestirilen iliskisel veya katilimci toplumsal ve kiltiirel hareketler kendi iclerinde birlik
yaratma potansiyeli tasir. Ya da miidahalede bulunulacak kurumlarla veya yapilarla aym dili kullanarak,
kolektif yaklasimla antagonizmaya ragmen agonizma yaratilarak toplumsal estetik yontemlerini tahribe,
yikima yonelik arac olarak goriir.
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5. Dijital Ortamda Taktiksel Sanat Miidahalesi Olarak Paolo Cirio’nun Loophole for
All Projesi

Internet lizerinden, iletisime ve déniisiime acik bir 6rnek olarak taktiksel miidahalelerde bulunan italyan
hacker sanat¢1 Paolo Cirio, ¢cagdas ekonomik, sosyal ve politik sistemler iizerine ¢alisip, bu sistemlerin
sanatsal baglamda nasil yeniden diizenlenebilecegini arastirir. Cirio, 2013 yilinda trettigi Loophole for All
(Herkes icin Yasal Bosluk) calismasi ile Cayman Adalari’'nda 200000’den fazla 6zel sirketin yasal olmayan
finansal ¢alisma politikalarini hiikiimetin resmi arsiv web sayfasini hackleyerek ifsa etmistir (bkz. Sekil 1
ve Sekil 2). Karayipler'de Birlesik Kralliga bagh Cayman Adalar’'nda kara para aklamanin, vergi
kacirmanin yodntemlerini Loophole4All.com web sayfasinda tiim is diinyasina acarak kiiresel finansal
diizenine ironik bir miidahalede bulunmustur. Cayman sirketlerinin gercek kimliklerini 0,99 avro
karsiliginda satisa ¢ikarmis ve dért adimla bir sirketi gasp etmenin yollari sloganiyla sirketleri tekrar satisa
cikarmistir. flan1 géren Kkisilerin yapmasi gereken tek sey, sirket ismi arayip, siteye iiye olmak, daha
sonrasinda sirketi satin almak ve tapu sahibi olup fatura kesmeye baslamasidir. Ayrica herhangi bir kisi
0,99 avro karsiliginda sirket tapusunun yani sira sirketin tim yetkili mail adreslerine erisim de
saglayabilmistir. Cirio, sirket tapularina Cayman Adas1 resmi web sayfasini hackleyerek direkt erisimi
sagladig icin, web sayfasinda yayinladig: sirketlerin tapularini ve sirketlerin iliski aglarina dair belgeleri
cevrimdis1 ortamdan sanat galerisine tasimistir. Kurdugu web sitesinin lizerinden kazandig1 parayla ise
kendi 6nerdigi yontemle kendisi de sirket kurmustur (Cirio, 2013).

Cirio’'nun, denizasir1 finans merkezlerin verileri ve biiylik sirketlerin yasal bosluklara dayanarak
dokiimantasyonunu yayinladigi belgeler, Cayman Adasi hiikiimet yetkilileri, uluslararas1 medyayi, hukuk
sirketleri ve bankalari, s6z konusu sirketlerin gercek sahiplerinin, vergi kacirmak isteyen isletmeleri
harekete gecirmistir. Bircok bireysel ve tiizel kisi Cirio ile iletisime ge¢mis ve ¢alisma biiyiik bir tepki
olusturmustur. Cirio, kimlik hirsizlig1 ile suc¢lanarak bir¢cok tehdit icerikli mail almis, ancak sirketlerin
esasinda vergi kacirarak kendileri daha biiyiik su¢ isledigi icin maillesmeler daha sonradan uzlasmaya
yonelik yazismalara doniismiigtir.

intermediary
Luxoemburg

Citizenship

Italy

Sekil 1. Loophole for All [Enstelasyon], Kisisel Sergi, Aksioma Proje Alani, Liibliyana, Slovenya Cirio, P. (2013).

Sirket yoneticileri, sirketlerin yeni sahipleri ve hukuk biirolari ile Cirio arasinda mail yoluyla catismaya
doniisen yazismalar, nihayetinde denizasir1 finans destegi veren, bir¢ok sirketin vekalet sahibi hukuk
biirosunun Cirio'nun sanat yapitini koleksiyonlarina katmasiyla son bulmustur. Cirio’nun medya
performans sanati olarak nitelendirdigi Loophole for All projesi kisa bir stireligine de olsa, tehdit unsuru
olarak taktiksel bir yaklasimla telif hakki, gizlilik, ekonomik esitsizlik gibi kavramlarla yasal sinirlar
cercevesinde diinya capinda finansal giice sahip sirketlere meydan okumustur. Proje siireci boyunca ise
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dijital karsilagsmalara, mail yoluyla sanal catismalara sebep olmus, yeni bir iliskisel yapita doniistigi
diistintlebilir. Ayni1 zamanda internet ortaminda bir kamuoyu olusmasini saglamis, Scholl’iin kastettigi
bicimde bedenler iizerinden kurulan hayatin akisi icinde bir kesinti veya bire bir catisma alani olusmasa
da esasinda olusturdugu ag sayesinde is diinyasini harekete gecirerek “hayatin kendisine dokunan”
taktiksel bir miidahale ger¢eklesmistir(Cirio, 2013).

Sekil 2. Birkag¢ bin Cayman Adast sirket tapusu [Enstelasyon], (Loophole for All sergisinden), Cirio, P. (2013).

Cirio’nun ¢alismasi, Scholl’iin aktivist yaklasimlarina gore yasal olana dair bilgiyi kesintiye ugratarak sanal
ortamda kisa siireli ancak uluslararasi alanda etkili bir hareket yaratmistir. Ayni zamanda kimlik
ifsalarindan daha o6te bilgiyi ortaya ¢ikarma yaklasimi ile, igerigi ve yontemi herkesin erisimine acan,
herkes i¢cin 6nem arz edebilecek, evrenselci toplum diisiincesi mevcuttur.

Calismaya baska bir acidan yaklasildiginda, sanat¢inin kisa siireligine yaratmaya c¢alistif1 sirketler arasi
demokratiklestirme adimi, toplumsal iyiyi hedefler gibi goériinse de bir yandan da yasal a¢igin reklami
haline gelmistir. Ustelik kendisi bu proje i¢in kurdugu web sitesi {izerinden satis yaptig1 goéz oniinde
bulunduruldugunda, ayni yontemde kurdugu ancak kendi verilerini gizlerken, tiizel kisilerin verilerini ifsa
etmis, gizlilik ihlali yam1 sira tekrar satisa sunarak kimlik kopyalamaktan esasinda sug¢ isledigi
diistinilmistiir. Ayrica diinya ¢apinda biiyiik sirketlerin vergi kacirdigi, vergi kacirma yontemlerinin
haritasinin ve isimlerin direkt ifsa edilmesinden dnce de bilinen bir bilgi oldugu sdylenebilir. Genellikle
hacktivist yaklasimi sebebiyle elestirilen sanatci, sirketlere karsi gerceklestirdigi miidahalelerin sanatsal
pratikten baska bir niteligi olmadigini savunur. Ancak ifsa ettigi harita daha genis 6lcekte ele alindiginda,
Cirio'nun miidahalesinden 6nce sirketler tarafindan desteklendigi ve calismasinin planli bir girisim olmasi
da bir ihtimal dahilindedir.

6. Sonug

Bu calisma kapsaminda, taktiksel medya alt kavramlari, tarihcesiyle ve sanatsal pratikteki yontemleri
incelenmistir. 1990’lardaki s6z konusu yapilara karsi tiim diinyada ortak yaratici miidahale girisimleri
yarattiklar1 mikro devrimleri aralayan yontemler olarak goriilmiistiir. Taktiksel medya pratikleri; iliskisel,
sanatsal, siyasal teorilerle iliskilendirilerek ve sanal ortamda gilincel bir 6rnek Paolo Cirio'nun
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Loophole4all projesi cercevesinde ele alinmistir. 1990’lardaki orneklerde kisith medya araglariyla
deneyimlenen taktiksel medya miidahalelerinin, 21. Yiizyilda cevrim i¢i merkezi olmayan aglarin ve
teknolojik aygitlarin cogalmasi sayesinde daha hizli ve miimkiin kilindig1 diistiniilebilir. Ancak diger bir
acidan cogalan imkanlar sayesinde Loophole4all projesiyle goriilebilecegi gibi, her bir izin kaydedildigi,
daha karmasik iliskiler ag1 icinde miidahalenin asil niyetinin, okunmasi daha zor bir konuma evrildigi
gosterilmeye calisiimistir.

fletisim ve bilgi teknolojilerinin ¢ogalmasi, bireysel alanlarin éniinii actig1 kadar, bu alanlarin da ézgiir ve
demokratik nitelikleri tartismalidir. Nitekim 1990’lara gore 2000’li yillarda medya, internet bitmeyen bir
enformasyon dalgasi, gelisen denetleme imkanlar1 sayesinde devletin ve sermayenin izin verdigi kadar
miidahaleye agik bir durumdadir. Biiyiik sirketlerin, medyanin hayatin i¢indeki dolayimli varliklari,
hiyerarsilerin daha ¢ok belirginlestigi bir ag yaratir. Dolayisiyla yaratilan ag ortaminda da giincel teknoloji
sayesinde her tiirlii deneyimin gizli izleyicilerin ve takipcilerin bakisinin altinda varligini siirdiirdigi
soylenebilir. Ancak yine de ayni olanaklar sanatla, ironiyle, taktikle hala erisilebilir kilinabilir. Dolayisiyla
hem catisma hem uzlasma tavirlarinin i¢ ice gectigi taktiksel/sanatsal politikalarla, karmasik iliskiler agini
gosterebilecek bilgiye ulasmak miimkiin olabilir. Bu nedenle yine de taktiksel/sanatsal medya hareketleri,
tahakkiim modelini durmaksizin yeniden kuran toplumsal ve kiltiirel sermayeye tamamen direng
gosteremese bile yarattign kiiciik girisimlerinin degerli oldugu, giincel sanatsal pratiklerine tekrar
bakmay1 6grettigi, tim denetime ragmen en azindan neyin gergek direnis, neyin aktivizm oldugu hakkinda
diislince pratigi agisindan 6gretici ve yaratici oldugu sdylenebilir.

Bagka bir deyisle, sermayenin az sayida kapitalistin elinde toplanmasi iretim araglarinin ademi
merkezilesmesine, tiretim iliskilerinin de merkezilesmesi eslik etmistir. Bu paradoks nedeniyle, 6zerk
kaynak, ag ve altyapi olusturmaya olan ilgi her zamankinden daha giincel hale gelmistir. Burada asil
mesele geleneksel medyaya bir alternatif yetistirmek degil, hegemonik alani yeniden ifade etmek icin
taktiksel miidahaleyle Gramsci'nin de onerdigi gibi kiiltiirel hegemonyanin iginde zayif olanin kendi
medyasini, kendi aygitlarini yaratmaktir. Dolayisiyla eger amag, baska bir bilgi- iktidar olanagi ve
ozerkligin yaratilmasi ise esasinda her eylemin bir sorumluluk tasidigi; dolayisiyla taktiksel, sanatsal,
aktivist nitelikte eylemlerin, hegemonik olanin otoritesiyle kurulan mesafenin ve iliskisinin 6nemli bir yeri
oldugu gosterilmeye c¢alisilmistir. S6z konusu eylemler kendin yap, vur-kag, hackleme gibi yontemlerle
sermayenin, iktidarin kendisini tekrar etmekten sakinilacak girisimlere ve bu girisimlerin iktidar
yapilariyla iligkilerini a¢iga c¢ikaracak bilgiye ihtiya¢c vardir. Dijital ag ortami, tim farkliliklarla ortak
paydada bulusulabilecek etkilesim saglayarak tamamen ahlaki veya sanatsal sdylemlerin iginde
kaybolmayan projeler, hegemonya kavraminin karsisinda alternatif toplumsal iliskiler kurulmasinda
zemin olusturabilir.
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