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Ozet

Modern sanatin ortaya ¢ikisina kadar insan bedeni neredeyse heykel sanatiyla 6zdeslegmis ve onun en
onemli yaratma konularindan biri olmustur. 19. yiizyiin sonlarina dogru beliren modern sanat
yapitlart beden estetigi iizerinde biiyiik bir degisiklige neden olmus ve geleneksel anlayista yapilan
beden imgelerinden ayrilmaya baslamigtir. Bunda, Avrupa’da geligen ve insani yasamin merkezine
koyan “hiimanist” felsefi anlayisin etkili oldugu séylenebilir. Modern Sanat ister soyut olsun, ister
soyutlayict olsun, bunlarin her ikisi de “soyut” kavramimin iceriginde birleserek “soyut” sanatin
biitiinselligini olustururlar. Sanat¢t kendi i¢ diinyasindaki “seyi” ya da “seyleri” ifade eder.
Soyutlamada sanat¢i tinsel diinyasi ile dis diinyanin izlenimini birlestirerek yapit tiretir. Bu nedenle
figiiratif heykelin soyuta olan egilimi de soyutlamalar yoluyla olmustur. A. Rodin geleneksel sanat
anlayist icinde yetismis olsa da figiirlerini kurgulayisi bakimindan gelenekten ayrilir ancak,
calismalarini figiirlerin olusturmast bakimindan da gelenekle baglarini koparmaz. Rodin insan
bedenini bilinen anatomik yapisiyla degil, bedeni kendine 6zgii ruhsalligi igcinde kavrar. Rodin’in
figiirleri iizerinde gériilen yiizeydeki parcalanmalarin isarveti olan 151k titregimleri, izlenimci
ressamlarim dogadan yapmis olduklari, anhk izlenime dayanan renk lekelerine doniisen resimlerini
hatirlatir. Brancusi, gériinen bedeni organik biitiinliigii icinde olabildigince yalinlagtirma istegindedir.
Bunu yaparken de Rodin gibi tiim bir bedeni degil de, bedende sadece basi ya da viicudu (torso) goz
ontinde bulundurur. Bigimsel arastirmalar: yanminda bicimini yiikleyecegi malzemenin olanaklarim da
g6z omiinde bulundurarak, malzemenin imgeye etkisini de sorgular. Modele ihtiya¢ duymadan da
yaptilabilecek figiirler yapan Giacometti’nin figiirleri, bir var olus ya da yok olusun arasinda ¢ift yonlii
diistiniilebilir. Figiirlerin yapildiklar: dénemler géz éniine alindiginda Il.Diinya Savasimin sanatg¢ilar
iizerinde derin izler biraktigi goriiliir. Insamin insana vahsetini dile getiren, nihayetinde insanin
yalmzligini vurgulayan beden imgeleri, adeta dénemin ruhsal gostergeleridir. Moore 'nin bigim dilini
genellikle organik soyutlamalar olusturur. Organik formlarmmi dokunsallikla gorsel bir giice ulagtiran
Moore, plastik yorumlariyla insamn tinsel durumunu agik¢a sezdirir. Parga biitiin iliskisinde bosluk
onemli bir yer tutar. Bazen d&yle ki, bosluk soyutlanmis, par¢alanmis kemiksi formlara doéniisen
bedenlerin icini dolduran plastik bir unsur olmustur. Gerek malzeme ac¢isindan olsun, gerekse
sanat¢imin bicimlendirme sekli olarak soyutlama olsun, her durumda beden imgelerinde soyutlugu
yaratan neden, sanat¢imin tinsel olan, 6znel kavrayisidir.

Anahtar Kelimeler: Beden, heykel, imge, modern, soyutlasma

Body Images Becoming Abstract in Modern Sculpture

Abstract

Human body has been identified with the art of sculpture and has become one of its bases for creation
until the emergence of modern art. Modern pieces of art emerged in late 1 9 century have caused
great changes in the aesthetic understanding of human body and have become different from body

Bu aragtirmada elde edilen bulgularin bir boliimii veya tamami 12-14 Kasim 2015 tarihleri arasindan diizenlenen “Felsefe, Egitim ve
Bilim Tarihi” adli sempozyumda sozlii bildiri olarak sunulmustur.
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images created in traditional style. It can be stated that “humanist” philosophy born in Europe, and
which has placed human in the centre of life, has had great influence on this concept. Whether modern
art is abstract or abstracting, both concepts melt into the notion of “abstract” and create the holism of
“abstract”. The artist expresses the “thing” or “things” in his/her inner world. The artist creates
his/her pieces combining his/her spiritual world with earthly images in abstraction. Therefore, the
tendency of figurative sculpture towards non-figurative has been through abstractions. Despite being
trained in terms of traditional art, A. Rodin differs from others in considering fictionalizing images
while being the same with other in considering the bases for his art is figures in the traditional side.
Rodin embraces the human body not in the known anatomical shape but in the idiocratic spirituality of
it. Flickers symbolizing fragmentations on the surface of figures resemble paintings of impressionist
painters through sudden impressions transforming into colour shades. Brancusi intends to simplify the
visible body in its organic unity as much as possible. While doing this, he considers not a whole body
as Rodin did, but sees it as a head or the torso alone. Beside figurative researches, he questions the
effect of material on the figure by considering availabilities of the material to be transformed. The
figures of Giacometti who creates figures that can be done without any need of modelling may be
idealized dually between existence and annihilation. Regarding the period that these figures are
created, WW2 seems to be the most effective on artists. Raising a concern of barbarity of human on
human, consequently expressing the loneliness of humankind, body figures are kind of mental
indicators of the period. The figurative language of Moore is generally of organic abstractions. Moore,
tactually raising organic forms to a visual power, frankly implicates the spiritual state of human with
the help of his plastic interpretations. Space is important in part to whole relation. Space has
sometimes been a plastic element filling in bodies transforming them into abstracted and fragmented
bonelike forms. In terms of both material and abstraction as the formation style of the artist, the reason
for creating abstractness in body images in any condition is the subjective spiritual comprehension of
the artist.

Keywords: Body, sculpture, image, modern, becoming abstract

Giris

Modern sanatin ortaya ¢ikisina kadar insan bedeni neredeyse heykel sanatiyla 6zdeslesmis ve
onun en dnemli yaratma konularindan biri olmustur. Bu 6zel iliski icinde “beden imgeleri”
eski ¢aglarda yapildigi donemlerin diisiince ve ruhsal yagamini en iyi yansitan sanat yapitlari
olmustur. Geleneksel sanat icinde beden estetigi heykelin var olus seklini de belirlemistir.
Gii¢, kahramanlik, biiyii, erdem ve yiicelik gibi degerler beden iizerinden anlatilmakta ve
6limstizlesmekteydi. Glinlimiiz miizelerinde bununla ilgili pek ¢ok heykel 6rnegi goriilebilir.

19. yiizy1lin sonlarina dogru beliren modern sanat yapitlari beden estetigi lizerinde biiyiik bir
degisiklige neden olmus ve geleneksel anlayista yapilan beden imgelerinden ayrilmaya
baslamistir. Ozellikle 20. yiizyilin baslarinda sosyo-kiiltiirel alanda gelismeler sanatgilara
oncii bir rol de yiiklemis ve bu rol gelenege karsi radikal sonuglara yol agmistir. Yasamin
hemen her alaninda goriilmeye baslayan, donemin genel karakterine uygun olarak sanat¢inin
Ozgiirligli artmis ve yeni beden algisina da bu bireysel bir tavir olarak yansimistir. Bunda,
Avrupa’da gelisen ve insam1 yasamin merkezine koyan “hiimanist” felsefi anlayis etken
olmustur. Modern doneme gelindiginde bu anlayis kendine 6zgii bir degisime ugramis ve
onun yerini siirekli degisen ve kaotik bir hal almaya baslayan dinamik degerler almistir. Bilim
ve teknolojideki gelismenin sonucu icat edilen ‘“fotograf makinesi” goriintiiniin
kaydedilmesinde bir devrim yaratarak sanat alanini yeni gelismelere siiriiklemesi bakimindan
kiskirtmistir.  Bilimdeki bir diger gelisme ise atomlarin pargaciklardan olustugunun
anlasilmasi ve ilerleyen zamanda maddenin enerjiye doniisiimi ve gorelilik kurami gibi
bilimsel gelismeler yasamin tiim diislinsel alanlarin1 etkilemistir. Bu gelismelerin paralelinde
psikanaliz ve bilingalt1 arastirmalarinin yani sira ortaya ¢ikan sanat akimlarinin da beden
imgelerinin soyutlasan bir 6zde yeniden bicimlenmesinde etkili oldugu soOylenebilir.
Geleneksel beden algisinin yerini soyutlasma yoniindeki beden algisina birakmasinda
sanatcilarin 6znel tutumlarinin da etkili oldugunu unutmamak gerekir.

Soyutluk modern sanatin dzelligidir. Insanin nesnel yasam ilgileri ve dznel diinyasi, diisiinme
ilgileri, sanat yapma seklini de belirler. Insanin bilgi ve deneyimi gecmisten gelecege dogru
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hep bir artig gostermistir. Bu artis 20. Yiizyila gelindiginde daha bir ivme kazanmistir. Somut
nesnel olandan soyut kaotik olana dogru bir egilim gdstermistir. Insan varolusu ve varhig
kavrama yolunda yeni bir asamaya ge¢mistir. Buna gore de soyutluk sadece insanin diistinme
diinyasin1 degil, sanat yapma seklini de degistirmistir. Bu egilim figiiratif olandan non-
figiiratif olana dogru yonelmistir. Geleneksel sanattan ayrilis isaretlerini gostermeye baslayan
heykel sanatlar1 yine konu ve malzeme bakimindan gelenekten dogrudan kopmamislardir.
Modern Sanat ister soyut olsun, ister soyutlayici olsun, bunlarin her ikisi de “soyut”
kavramimin igeriginde birleserek soyut sanatin biitlinselligini olustururlar (Tunali, 2008,
s.119). Figiiratif heykel geleneginde soyuta yonelimi, bedenin soyutlanarak yani bedeni stilize
ederek ¢ok bilinmeyen tinsel yanlarini agik etmektir. Soyut olan diinya, insanin i¢ diinyasidir.
Goriinen dis diinya, duyusal olarak kavranan diinyadir, ben’in diinyasi ise imgelestirilen ya da
disavurum olarak kavranan diinyadir. Buna gore ifade etmek, bi¢im vermek demektir. Sanatci
kendi i¢ diinyasindaki “seyi” ya da “seyleri” ifade eder. Soyutlamada sanatci tinsel diinyasi ile
dis diinyanin izlenimini birlestirerek yapit iiretir. Bu nedenle figiiratif heykelin soyuta olan
egilimi de soyutlamalar yoluyla olmustur.

Figiiratif gelenekte ilk modernist belirtiler Rodin’in modelajlarinda goriiliir. Birbirleriyle
dogrudan ilgili olmasalar da Rodin’den sonra soyutlasma yoniinde yeni figiiratif
bicimlendirmelerin goriildiigii sanatgilarin belli baslilar1 Constantin Brancusi, Alberto
Giacometti ve Henry Moore’dur. Bu heykel sanat¢ilarindan baska bir¢ok heykel sanatgisi
elbette vardir ancak, radikal degisikliklerin goriildiigli sanat¢ilar olarak onlar 6n plana
¢ikmaktadirlar.

August Rodin

Rodin geleneksel sanat anlayisi iginde yetigsmis olsa da figiirlerini kurgulayisi bakimindan
gelenekten ayrilir ancak, konu bakimindan gelenekle baglarini koparmaz. Rodin insan
bedenini bilinen anatomik yapistyla degil, bedeni kendine &6zgili ruhsalligi i¢inde kavrar.
Ozellikle modelaj teknigiyle yapmis oldugu figiirlerinde bu farkli karakteristik ozellikler
goriiliir. Bu figiirlerden “Diisiinen Adam”, “Yiirliyen Adam”, “Kale Burjuvalar” gibi
heykellerinde derin ruhsal ¢atigmalar ve endiseler agik¢a goriiliir. Bu derin endise bedeni
dalga dalga sarip sarmalayan catigmalarin bir ifadesidir. Beden adeta i¢inde yeni bir
olusumun sancilarini yasamaktadir. Bu sancilar tiim beden yiizeyinde yayilmis olarak 151k ve
gdlge ritmi icinde acikca goriiliir. Oyle ki, bedenin her bir uzvu kendi basina biitiinde gériilen
tim bir ifadeyi yansitir bicimdedir. Rodin’in figiirleri iizerinde goriilen yiizeydeki
parcalanmalarin isareti olan 151k titresimleri, izlenimci ressamlarin dogadan yapmis olduklari
anlik izlenime dayanan renk lekelerine doniisen resimlerini hatirlatir. Bu nedenle Rodin
izlenimci etkilerin goriildiigii ilk heykel sanatcisi olarak da anilir.
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Resim 1. A. Rodin, Yiiriiyen Adam, 1880. Resim 2. C. Brancusi, Torso, 1922.

Rodin’in 6zgiin tarziyla diger ¢alismalarindan biraz daha farkl bir 6zellik gosteren “Yiirtiyen
Adam” heykeli bassiz bir figiir olmasma karsin giiciinden bir sey yitirmez, aksine figiiriin
daha ilging bir hal alir. Ozellikle bu 6rnek, figiirde yiizeyde baslayan pargalanmanin bedende
devam ettiginin acik gdostergesidir. Bu tavir, aslinda gelenekteki biitlinliik algisinin
parcalanigidir. Basi ve kollarindan yoksun olan beden yine de ayakta yiiriiyebilmektedir. Oysa
geleneksel anlayistaki figiir kavrayisinda bu miimkiin degildir. Mecazi olarak, miizelerde
bulunan ve bazi bedensel uzuvlar1 olmayan antik heykelleri ¢agristirmasiyla gelenege bir
gonderme de yaptig1 diisiiniilebilir. Rodin’le basglayan beden imgelerindeki soyutlagsma
modernle, gelenek catismasinin yani sira, yeniyi yaratmanin endiselerini de i¢inde barindirir.
Figiiratif bi¢imlendirmelerinde, figiirlerin teninde (yiizey) baslayan parcalanma, Rodin’in
gelenekten ayrilmasimin isaretidirler. Bu nedenle heykelde ilk modernist tavir Rodin’de
goriiliir. Bedeni plastik-psikolojik bir tavirla bi¢gimlendiren Rodin, 6zellikle “Yiirtiyen Adam”
heykeliyle gelenekten kopmus olur. Rodin’in, Vaftizci Yahya (st.John the Baptisht Preaching)
heykelinden tiirettigi Yiiriyen Adam heykeli, orijinalinden ¢ok daha orijinal bir hal alir.
Yiriiyen Adam heykeli basli basina modernist bir tavr1 gosterirken, Vaftizci Yahya heykeli
gelenege daha yakindir. Anatomik biitiinliigiinii yitirmis olarak beden kapali bir birlik (kutsal)
olmaktan ¢ikmis ve soyutlasan bir bigimde, ruhsal digavurumun bir araci olmustur. Yiirliyen
adam heykeli soyutlasan bedenin herhangi bir organmin bile, bedenden ayr1 ve farkli bir
heykel olarak kurgulanabilecegini gdsterir.

Constantin Brancusi

Bedenin soyutlagsmasinda deneysel uygulamalartyla, modern oncii sanatgilar arasinda yer alan
Brancusi, goriinen bedeni organik biitiinliigi i¢inde olabildigince yalinlastirma istegindedir.
Bunu yaparken de Rodin gibi tiim bir bedeni degil de, bedende sadece basi ya da viicudu
(torso) ele alir. Bicimsel arastirmalar1 yaninda big¢imini yiikleyecegi malzemenin olanaklarini
da goz oniinde bulundurarak, malzemenin imgeye etkisini de sorgular. Ciinkii her
malzemenin 15181 bi¢cimlendirisi kendine 6zgiidiir.

Brancusi’nin bedeni soyutlastirmasindaki idealist tavr1 heykellerinde agik¢a goriiliir. Kiibist
sanat¢ilarin bigimleri yalin geometrik bigime indirgemelerine karsin, Brancusi bedeni organik
yalin bir sadelikte ifade eder. Sanki beden igine kapatilmis gibidir. Adeta, yumurtadan ¢ikan
bir canlinin yagsam siireci tersine ¢evrilmistir. Kiibizmde, bigimler liggen, dikdoértgen gibi
geometrik bicimlere indirgenirken, Brancusi’de bu 6z, canli bir birlik olan yumurta formuna
yakindir. Yumurta ise bir organizmanin i¢inde gelisip varlik buldugu en yalin bi¢imdir.

Nesneler duyusal goriiniislerinden kurtarilinca, geriye yalniz big¢im kalir. Buna gore, bigime
ulagma yolu bigimi goriiniisten ¢ézlimlemektir. Bigim diizenleyici tinin nesnelerle yaptigi
hesaplagmanin iirlintidiir (Tunali, 2008, s, 165). Brancusi de bedeni, duyusal goriiniimlerinden
kurtararak, figiirdeki gelismeyi tersine ¢evirir. Bu basa; birlige tekrar geri doniistiir. Figiirlerin
soyutlasmasindaki anlam, neden ve sonucun tersine ¢evrilmesidir. Platoncu bir ikiligi yasariz
burada. S6z konusu olan, zihinsel olanla duyusal olan arasindaki, ideayla madde, idealarla
cisimler arasindaki ikilik degil elbette. Duyulur ve maddi cisimlere gdmiilii daha derin, daha
gizli bir birliktir bu (Deleuze, 2015, s.18).

Soyutlanan beden imgelerinden “Kus” heykellerinde, figiirlerin ilk hallerini bilmesek
onlar1 soyut organik bir bi¢cim olarak diigiinebilirdik. Rodin’in bedeni parcalayan plastik
arayislarina karsin, Brancusi sanki bedeni mutlak birligine kavusturmak ister. Zaman ve
mekanda bi¢imi malzeme iligkileri i¢inde dondurulan beden imgeleri tasta, ahsapta ya da
metaldeki ifadeleri birbirinden farklilik gosterir. Brancusi bi¢im dilini gelistirmek isterken,
malzeme dilini de ihmal etmez. Malzeme olarak tasin tag, ahsabin ahsap olarak ifade giiclerini
g6z Oniinde bulundurur. Bu baglamda soyutlanan, bedeni olusturan tagin ya da ahsabin
izleyende dokunsal etkileri yaninda, o dokunsallig1 destekleyen 1s1gin yarattig1 atmosferde
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ifade iizerine 6nemli etkileri vardir. Sanat¢inin modelini asan ve soyutun sinirlarina dayanan
plastik tavri, donemine gore celiskiden uzak sade bir uyumluluk icinde, organik bir yalinlik
ve birlik duygusu yaratir.

Alberto Giacometti

Giacometti de Rodin gibi modernist donemde, beden imgelerinin soyutlagmasinda oncii role
sahip sanat¢ilardandir. Giacometti’nin soyutlasan beden imgeleri, II. Diinya savasini yasayan
Avrupa insaninin dramint agik¢a hissettirir. Ciinkii iilkelerin modern olanaklar1 &ncelikle
savasa yonelik kullanmasi insan iizerindeki psikolojik tahribati da artirmistir. Oyle ki atom
bombasinin bile insanlar lizerinde denenmesinden geri durulmamistir. Olay, Avrupa disinda
olmus olsa da, psikolojik yikict sonuglart Avrupa da dahil tiim diinyada hissedilmistir. Korku
ve dehsetin kasip kavurdugu Avrupa, insani degerler bakimindan tam bir yikima ugramistir.
Aslinda bu durumun en iyi Giacometti’nin figiirlerinde sembollestigini sdylemek yerinde
olur.

Modele ihtiyag duymadan da yapilabilecek figiirler yapan Giacometti’nin figiirleri, bir var
olus ile yok olus arasinda ¢ift yonlii diisiiniilebilir. Figiirlerin yapildiklar1 dénemler gbz 6niine
alindiginda II. Diinya Savasinin sanatgilar {izerinde derin izler biraktigi gériiliir. insanmn
insana vahsetini dile getiren, nihayetinde, insanin yalmizligin1 vurgulayan beden imgeleri,
adeta donemin ruhsal gostergeleridir. Heidegger; biitiin ger¢ekligin duyuiistii diinyas1 ve her
seyden Once onun uyarici ve yapici giicii ortadan kalkinca, artik insanin tutunacagi ve
yonelecegi hi¢bir seyi kalmaz. Buradan da higlik dogacaktir. Ciinkii Tanr1 6lmiistiir (Tunali,
2008, s, 198). Buna gore metafizik artik sona ermistir. Buradan bat1 kiiltiirli ve yasami icin
Tanrinin var olmadigi bir “hiclik” ¢agi baslamaktadir. Tanrmin yerini higlik almakta ve
hiclik, insanin igine diistiigii bir deger olmaktadir. Savas da bu ortamin atmosferini
yaratmigtir.

“Higlik kendisini korkuda ortaya ¢ikarir” diyor, Heidegger, fakat varolan olarak degil. Korku,
... karsisinda geri ¢ekilme vardir; bu elbette ki bir kagma degil, hapsedilmis bir sessizliktir
(Heidegger, 2009, 5.36,37).

Resim 3. A. Giacometti, Yiiriiyen Adam, 1948. Resim 4. H. Moore, Kaygi, 1930.

Bilinglilikle bilingsizlik arasinda olan tavriyla Giacometti’nin figiirleri, yasanan toplumsal
siirecin kendi igsel seriiveninin bir yansimasidir. Bir soyutlamanin sonucu olan bu beden
imgeleri hem sanatgmnin kendi i¢ diinyasini hem de yasadigi dis diinyanin tinselliginin
gostergeleridirler. Yiriir sekilde soyutlanan figiirler, hareketli belli belirsiz goriintimleriyle,
tinsel anlamda yeniden var olusun, ilk belirtilerini ya da yok olusun son izleridirler. Yalniz bir
basma bu seklini kabullenmis gibi figiirlerin hepsi bir basma hicligi yasamaktadir. iginde
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bulundugu bosluk tarafindan neredeyse yutulan bedenler, hicligini kabullenmis halleriyle
sanki yolunda gitmeyen bir seyleri hissettirirler. Paramparca ifadeleriyle sessizlik i¢inde,
iizerlerinde hissedilen gerilim ve endige yaratan ifadeleri, izleyici {izerinde kusatict bir etki
yaratir. insan, diyor Sarte, “6zgiirliige mahkumdur” 6zgiirliik de yaratici etkinliktir (Tunal,
2008, 5.199). Ozgiirliigii icin insan sanki bu bedeli de demek zorundadir.

Giacometti’nin figiirlerindeki sertlik ve incelme ¢agdas insanin yazgisi olan tedirginligin ve
yalmizligin bir belirtisidir. Diyen J.P. Sarte 1948 Giacometti sergisi i¢in bunlar1 soyler.
Figiirler goriindiikleri kadar ince olmasa da algilanislarinda sasirtici derecede canli bir insan
gorlinlir. Grup halindeki figiirlerinde figiirler arasi bir iligki zaten goriilmezde, hissedilmezde.
I¢lerine kapanmus olarak giiglii ayaklariyla yere saglam basmaktadirlar (Lynton, 1992, 5.222).

Rodin’in beden imgelerinde baslayan parcalanma Giacometti’nin figiirlerinde insanin
varligini tiimden sorgular gibidir. Ciinkii yiizeyde par¢alanma varlik ve yokluk arasinda can
cekisirken, yine de, bedende ciddi kopuslar olmamuis, tim bu par¢alanma duygusuna ragmen,
Giacometti de bedensel biitiinliik korunmustur. insanin higlikle karsi karsiya gelisi ya da
higlige diismesi, dogal iliskilerinden kopmus ve yalnizlasmis olusuyla Avrupa insani bir
karamsarliga diigsmiistiir. Orada zaman durmus, mekan donmus -Anka kusunun kiillerinden
yeniden dogusu gibi- bir iimitle kiillerinden yeniden dogacak insanin bir betimidir.

Henry Moore

Diisiinsel gelismeler yaninda savaslar ve toplumsal yagamin giindelik ¢eliskileri sanatcilar1 da
etkilemis ve bu durum onlarin sanat ¢alismalarina da yansimigtir. Moore da Giacometti gibi
yasamin dramatik celigkileri icinde kendine 6zgii bir yol bulan, dncii sanat¢ilardan biridir.
Onun da sanatinda yarattig1 imgeler yasam ve insan merkezlidir. Beden imgelerinin bazilari
neredeyse soyutlamanin sinirlarini agmis ve soyutluk sinirina dayanmistir. Moore ¢agdasi
Giacometti gibi, savas donemini yasamis sanat¢ilardandir. Insanin modern olanaklar icinde
sahip oldugu yiiksek bilin¢ ve enerjisini ilkin savasta kullanmis ve biiyiik yikimlar yagamistir.
Giderek soyutlasan bir gerceklik altinda ezilen insan degeri de tinsel anlamda, soyutlasan
disavurumlar olarak kendini gdstermistir.

Parcalanmis bedensel kiitleler, soyutluk durumuna eriserek, dogal gii¢lerinin bigimlendirdigi
goriiniimler hissini de uyandirir. Bu bakimdan Moore, gelenekten tarz olarak kopmus olsa da,
malzeme ve konu tercihinde dogadan kopmamistir. Daha ¢ok yatayda soyutlanmis kadin
figiirleri caligan sanatgi, bu sekilde, ana tanrica olan mitolojik tanrigalara da bir génderme de
yapar. Doganin ilk zamanlarda kadin bedeninde kisilestirilmesini hatirlatir ancak, ilerleyen
zamanda bu kalint1 gériiniimiine doniisen organik parcalar halini alir.

Moore Avrupa kiiltiir sanat ortaminda yetismis olsa da Afrika, Okyanusya ve Meksika
kiiltiirlerini inceleme olanagi bulmustur. Moore’un uzanmis yatan kadin figiirleri bir dereceye
kadar koruma ve ayni zamanda yenilenmeyi saglayan “Toprak Ana” olarak da yorumlanabilir
(Lewison, 2008, s. 24). Figiiratif soyutlamalarinda ilkel sanatlarin ve 6zellikle figiirlerinde
Meksika sanatinin etkileri agikc¢a goriiliir. Bigcim dilini geleneksel malzemeler olan tas, ahsap
ve bronzun ifade giiciiyle birlestirmistir. Moore’un bi¢im dilini genellikle organik
soyutlamalar olusturur. Organik formlarini dokunsallikla goérsel bir giice ulastiran Moore,
plastik yorumlariyla yasanan ¢agin insan profilini agikca sezdirir. Heykellerinde parca biitiin
iligkisi i¢inde bosluk onemli bir yer tutar. Bazen 6yle ki, bosluk soyutlanmis, parcalanmis
kemiksi formlara doniisen insan bedenlerinde baslica plastik bir unsur olur. Bazen de biiyiik
organik formlarla basat bir rol oynar. Bosluk, kati doluluklar kadar temel plastik bir elemana
doniisiir. Moore figiiriin ruhsal yansimalarindan ziyade, insanin ruhsal gercekligini disa vuran
bir ifade arayisindadir. Bunda bi¢gim kadar malzeme de 6nemli rol oynar. Malzemenin tiirii
se¢imi, heykelin sunulacagi mekan tiim bir bi¢imi i¢ine alan, temel elemanlardir.
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Moore’un heykelleri hayalle gercegin karisimina ve bicimlerle deneyimlere ait, bilingli ve
bilingsiz anilarin birlesimine dayanarak gelisir (Lewison, 2008, s. 37). Zaten soyutlanmis
figiirlerin durumu da hayalle gercek arasinda bir yerlerdedir. Zamanla figiirlerde soyutlama
kemiksi formlara doniiserek kendini gosterir ve bosluk, figiirleri bigimlendiren soyut plastik
bir eleman oldugu gibi hi¢ligin de gostergesidir. Bosluk, Moore’un soyutlamalarinda onu
disaridan bicimlendiren bir etken olmaktan ¢ikmis ve sonunda insanin igine girmistir.
Bundan boyle bosluk, insani igten etkileyen temel bir deger halini almistir. Burada bosluk
plastik ifadesi bakimindan higlikle 6zdeslesir. Aslinda bicimde pargalanmanin nedeni, higlik
olan bosluktur. Moore’da beden soyutlagsmis parcalara ayrilmis organik kiitlesel sekillere
donlismiistiir. Pargalanma bitmis ve bdylece sanatta kaos baglamistir. Tam da Albert
Camu’niin soyledigi gibi “diinya akla uymadigi i¢in bir kaos’tur”.

Sonug¢

Geleneksel sanat mimetik (yansitma) kavrayisa dayali bir sanatti. Oysa Modern Sanat insanin
i¢ diinyasma yonelerek bu kavrayistan uzaklasarak soyutlasti. Modern sanatin soyutlagsmast
insanin igsel degerlerine yonelmesiydi. Buna gore, beden imgelerinin soyutlasmas1” insanin
tinsel diinyasini yansitan bir seriivendi. Gelenekten kopmaya baslayan modern heykel
sanat¢ilarinin figiiratif soyutlamalarinda belirleyici olan, sanat¢inin i¢sel degerleri olmustur.
Kavrayis1 belirleyen igsel degerlerin etkisiyle, sanat¢ilarin imgeleri gecen yiizyilda daha
soyutlasan bir 6ze donlismeye baglamigtir. Tabi figiiratif kavrayistan non-figiiratif kavrayisa
geciste insanin i¢ diinyasi, dis diinyas: gibi, duygusal olarak kavranan bir diinya olmadig: icin
hem soyutlagmis, hem de bu soyutlasma zamanla kaotik bir hal almistir. Ama bu, figiirden ya
da beden imgelerinden vazge¢mek anlamina gelmez. Beden, giiniimiiz sanati i¢in her ne
zaman konu olsa da, figiirii belirleyen insanin tinsel kavrayisi olacaktir. Benzer sekilde,
gecmise gore sanatcilar ¢ok cesitli malzemeler yaninda gelismis teknolojik imkanlarla
sahiplerdir. Sanat soyutlasip ne kadar degisime ugramis olsa da, geleneksel malzemeler olan
tas, ahsap, metal ve buna benzer geleneksel heykel malzemeleri giiniimiiz sanatcilarinin yine
de vazgecemedikleri malzemelerdir. Bu nedenle gerek malzeme olsun, gerekse sanat¢inin
bicimlendirme sekli olarak soyutlama olsun, her durumda, beden imgelerinde soyutlugu
yaratan neden sanat¢inin tinsel olan, 6znel kavrayisidir.
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