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Abstract

Space design and its power to transfer the designed spaces with its users construct the cinema intertwined
with architecture. In cinematic spaces where the transfer of emotions is important as well as the transfer of
events, it is inevitable to use the perceptual features of the architecture together with the physical features. For
this reason, spatial images used together with the physical parameters of the space also have an important
place for the narrative in cinematic spaces.

This study examines the interaction of architecture and cinema through traditional and contemporary structures
used in the cinematic space. Rhapsody in August (Hachi-Gatsu no Rapusodi, 1991), selected as a case study,
deals with the adaptation process of characters representing three generations after the Nagasaki atomic
bomb event. In this paper, How the users in question use and transform the space are discussed and the what
type of period of change they are going through with the structural and architectural features of the spaces is
interpreted. At the same time, the images used in these spaces are analyzed and their effect on the narrative
is discussed.

The main purpose of the study is to make an architectural reading on the spaces used in the movie Rhapsody
in August and to examine the effects of traditional and contemporary structures on characters and narration.
The spaces examined in the film and the images revealed by the spatial elements correspond to the temporal
expressions in the space and the case study reveals a discussion on this situation.

Key Words: Spatial image, architecture-cinema interaction, representation, Akira Kurosawa, Rhapsody in
August.

SINEMASAL MEKANLARDA KULLANILAN MEKANSAL IMGELERIN ANLATI
UZERINDEKI ETKIisi

Ozet

Mekan tasarlama ve tasarlanan mekanlari kullanicilariyla aktarma gicul, sinema sanatini mimarlik ile i¢ ige
kurgulamaktadir. Olaylarin aktariminin yani sira duygularin aktariminin da 6nemli oldugu sinemasal
mekanlarda, mimarinin fiziksel 6zellikleriyle birlikte algisal 6zelliklerinin de kullaniimasi kaginiimazdir. Bu
sebeple mekana ait fiziksel parametrelerin beraberinde kullanilan mekansal imgeler de sinemasal mekanlarda
anlati icin dnemli bir yere sahip olmaktadir.

Mimarlik ve Sinema etkilesimini kavramsal ¢ergevede ele almak i¢in anlati mekanlarini geleneksel ve cagdas
yapilar Uzerinden incelemek mimkindir. Karakterlerin mekanlari nasil kullandiklari ve nasil dénustirdikleri,
mekanin yapisal ve mimari 6zellikleri ile bir degisim surecinden gegebilmektedir. Calisma Ug¢ nesli temsil eden
karakterleri Uzerinden Nagazaki atom bombasi olayindan sonra adaptasyon surecini ele alan AJustos’ta
Rapsodi (Hachi-Gatsu no Rapusodi, 1991), filmi Gizerinden sinematik mekanlarda kullanilan imgelerin anlatiya
etkisi tartisiimaktadir.

Calismanin temel amaci, Agustos’ta Rapsodi filminde kullandidi mekanlar Gizerine mimari bir okuma yapmak
ve geleneksel-cagdas yapilarin karakterlere ve anlatima etkilerini irdelemektir. Filmde incelenen mekéanlar ve
mekansal égelerin ortaya ¢ikardigi imgeler, mekadnda zamansal ifadelere karsilik gelmekte ve yapilan ¢alisma
bu durum Uzerine bir tartisma ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Mekansal imge, mimarlik-sinema etkilesimi, temsiliyet, Akira Kurosawa, Agustos’ta
Rapsodi.
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1. Girig

Mekan, en temel barinma ihtiyacindan giinimuze kadar, kavramsal ve olusturma edimiyle birlikte, yasamin bir
parcasi olarak kabul edilmektedir. Mekan olgusu tim bilesenleriyle bir bitind olustururken, bu bilesenlerin
olugsumu farkl ihtiyaclardan beslenmektedir (Lefebvre, 2014). Mekanin olugsumu, yeri geldiginde matematik ve
fizik alanlariyla yeri geldiginde ise kultir, sanat ya da sosyolojiyle kendini tamamlayabilmektedir. Farkh
alanlardan olugan bu tamamlanma durumu, mimarligin multidisipliner etkilesimle varoldugunu gdstermektedir.
Haciémeroglu’'na (2017) goére bu etkilesim, sadece fiziksel 6zellikler ve parametreler degil algisal 6zellikleri de
icerisinde barindirmaktadir.

Walter Benjamin (2018), sinemanin mimarlidi ve mekani temsil ederken daha kesin 6zellikler tagimasiyla resim
sanatindan ayrildigini vurgulamaktadir (Benjamin, 2018; 71). Resim, fotograf, heykel gibi sanatlardan farkl
olarak sinemanin mimarlik ile etkilesiminde, glcind mekandan almasi, zaman-mekan-kisi Uzerinde
yogunlasmasi ve Kkisisel algilara temas etmesi bakimindan digerlerinden ayrildi§i goérilmektedir. Ayrica
sinema, mimarligin fiziksel ve temsili ydnleri hakkinda degerlendirme yapilabilmesine olanak saglamakta ve
mekanlar hakkinda yorum alanlari olusturmaktadir.

Pallasmaa, deneyim olarak yasanmis mekanlari ele almasi ve zamansal ve mekansal yapisi nedeniyle
sinemayl mimarliga olduk¢a yakin goérmektedir. Bina ve sehirlerin belli yasam bigimlerindeki imgeleri
korudugunu 6ne siren Pallasmaa (2001), sinemanin yapim zamani ve mimaride tasvir ettigi donemi ele
alindiginda, mimarideki kulturel arkeolojiyi aydinlattigini 6ne sirmektedir. Ayrica iki sanat dalinin varolussal
mekanin niteliklerini tanimlamasi ve yasam bigimleri icin deneysel ortamlar ve gergeveler sunmasi 6zellikleriyle
surekli etkilesimde olmalarinin kaginiimaz oldugunu vurgulamaktadir (Pallasmaa, 2001).

Mekan ile iligkilendirildiginde, hareket imgesini icerisinde barindirmasindan dolayi, sinema ve mimarlik iligkisini
onemli bir noktada konumlandirmaktadir (Giuliana Bruno, 2002 ve Deleuze, 2004). Deleuze (2004), fotograf
sanatini kaliba dékme olarak nitelendirir ve zamansallik yoninden mimarlikla iliskisini daha zayif bulmaktadir
(Deleuze, 2004; 40). Sinemada karsilasilan hareket ve tek noktadan bakmama durumu, mimarhgin sinema ile
olan iligkisini 6ne c¢ikarmaktadir. Fotograf sanatinda, varolanin birebir kopyasi ya da fiziksel olanin
degistiriimeden yeniden Uretimi s6z konusuyken, sinemada varolanin tasarlanabilmesi mimkindir ve bu
durum mimarlikla olan iligkisini gu¢lendirmektedir (Botz-Bornstein, 2009). Montaj imkaniyla, hareket imgesiyle,
mekani dinamik kullanma ve zamansallik 6zellikleriyle ve bu 6zellikleri bir arada kullanabilmesiyle sinema,
mimarlik ile olan etkilesim surecinde glg¢lu argimanlara sahip olmaktadir.

Mimarlik sinema iliskisi 6ncelikle fiziksel etkilesim ve temsil ydninden degerlendirilebilmektedir. Mimari yapilar
ya da tasarimlar Gzerine kurulabilecek degerlendirme hem sinemanin anlatimini etkilerken hem de sinemanin
mimarlik i¢in farkh bir calisma sahasi olusturabilecegini gdstermektedir. Mimarlik ve sinema iligkisi, sadece set
tasarimlari ve estetik ydénleri icinde barindirmakla kalmaz, ayni zamanda sinemanin mimariye bir elestiri
getirdigi g6z 6nunde bulundurulmaktadir. Sinemada kullanilan mekanlar, farkli bakis agilariyla ele alinarak ve
tarihsel, sosyolojik ya da kulturel alanlarda varligini géstererek mimarlikla iliskisi irdelenebilmektedir. Mimarlik
ve sinema arasinda varolan etkilesimin énemli bir yere sahip oldugunu savunan Francgois Penz (1997),
aralarindaki disiplinlerarasi yaklasimin dogasinin her iki brangi da besledigini ve Uretkenlik anlaminda
birbirlerine yenilikler kattigini vurgulamaktadir (Penz ve Thomas, 1997).

Sinemasal mekanlar tartisilirken, bu mekanlarin duyumsal 6zelliklerinin yani sira algisal parametreleri de
kullanildigi goérulmektedir. Yerylziinde varolan mekanlarin deneyimlenmesine benzer olarak, sinemasal
mekanlarin da deneyimlenebilmesi, kisiye algisal veriler sunabilmekte ve bu slrecte sinemasal mekanlar ile
kisi mekanin fiziksel ve algisal yonlerine dair ¢ikarimlar yapilabilmesini olanakli kilmaktadir.

2. Yontem

Mimarlik ve sinema iligkisini fiziksel ve algisal olarak ele alan bu galismada, konu hakkinda yapilan literatir
taramasindan, film incelemesi ve degerlendirmesinden olusmaktadir. Yapilan ¢alismada, Akira Kurosawa’nin
yonettigi filmlerine bakildiginda, Adustos’ta Rapsodi'nin (Hachi-Gatsu no Rapusodi, 1991), diger filmler
arasinda tum mekan tiplerini icinde barindiran ve ortaya c¢ikarilan mekansal imgeler bakiminda konuya en
uygun olan film oldugu gérulmektedir. Filmde ortaya ¢ikan; aidiyet imgesi, gegis imgesi, zaman imgesi, yapisal
imge, gergeve imgesi ve sinir imgesi gibi mekansal imgeler tespit edilirken, mekanin; dlgek, doku, malzeme,
kullanim gibi o6zellikleri dikkate alinmistir. Calisma kapsaminda karakterlerin mekan icindeki eylemleri
tanimlanan imgeler ile hikayenin anlatildigi siire¢ Uzerinden ele alinmakta ve olusturulan mekansal imgelerin
deneyime ve algiya etkisini irdelenmektedir.
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“KUROSAWA APPEARS TO BE IN THE MIDST OF A VIGOROUS GOLDEN AGE”"
-Vincent Canby, NEW YORK TIMES

A FILM BY AKIRA KUROSAWA

Gorsel 1: Agustos’ta Rapsodi film afisi (Hachi-Gatsu no Rapusodi, 1991) (Url-1).

3. Mekansal imgeler

Evrende belli sinirlarla kusatilan tanimli bosluk diye adlandirdigimiz mimari mekanlar, esasen kisinin belirledigi
parametrelerle sinirlandiriimaktadir. Alginin mekan igin vazgegilmez oldugunu 6ne siren Norberg-Schulz
(1968), mekan tanimlamalarina mekan algisini dahil etmis, s6z konusu siniflandirmanin yalnizca fiziksel degil
algisal olabilecegini de 6ne surmustir (Norberg-Schulz, 1968). Mekanin olugsmasinda kisinin ihtiyaglarinin ya
da yoénelimlerinin etkili olmasi sebepleriyle, kisinin var olma durumu mimari mekan i¢in énemli bir yer
tutmaktadir. insanin zihninde var olan ve yagantiya dair izler barindiran imge kavramini, kisinin yasamiyla var
olan mimari mekéanlarda aramak mumkun olabilmektedir.

imge kavrami diisiince sistemini temsil eder fakat diisiinceden farkli olarak imgede yer alan nesne daha
karmasik oldugundan, ikinci bir diisiinme sistemi gelistiriimesine ihtiyag duymaktadir (Burnett, 2007 ve Sartre,
2016). imgeye dair yapilan galismalara bakildiginda, imgenin bellekte varoldugu ve kisisel ozellikler
barindirabilecedi gorilmektedir (Bergson, 1896 ve iskenderoglu, 2009). imge igin zihinde canlandirmanin
bayuk énem tasidigini belirten E. H. Gombrich (2015), bu zihinde canlandirma durumunun perspektif Uzerine
bir tasvirden ziyade bilgiye dayandigini savunmaktadir (Gombrich, 2015). Zihinde bir Ust olusum olarak belli
kodlarla bellekte varligini koruyan imge, tek basina bir anlam ifade etmezken, katildigi nesneye olan etkisinin
daha gliclii oldugu gériilmektedir. imge, olmayan seyleri zihinde canlandirmak amaciyla kullanilsa bile daha
sonra canlandirdigl seyden daha kalici hale gelmektedir (Berger, 2008, 10).

Gaston Bachelard (2008), mekani tanimlarken, fiziki ve yapisal 6zellikleri yerine, mekanlarin insan ile olan
iliskisinden kaynaklanan imgesel yonunu ele almaktadir. Mekéanin Poetikasi kitabinda, siirsel Uslubuna uygun
olarak ev mekanlarini biling nesnesi haline getirip, farkli imgelere doénistirmektedir. Ayni zamanda ev
mekanini kavramsallastirarak, ev imgesini olusturmaktadir. Artik ev onun igin duvarlarla 6rild, uyuyup
uyandigi bir mekan degil, huzuru ve dislemeyi temsil eden bir kavrama dénUsmektedir. Yasadiklari ve
hissettirdikleri dogrultusunda belleginde olusanlarla Bachelard (2008), artik ev mekanini her deneyimlediginde,
fiziksel deneyimin 6tesine gegmektedir. S6z konusu mekan; kapi, pencere, zemin ve tavandan degil, zihninde
olusan kavramlarla var olmaktadir (Bachelard, 2008).

Mimaride mekéanlarin ya da mekani olusturan nesnelerin imgeye dénidsmesinin disinda, farkli kavramlari
imgelestirirken mimariden faydalanmak mumkiindir. Mekanin kendisi disinda onu olusturan égeler, imgenin
biling nesnesi olabilir ve kisiyi gérdigunin 6tesine bir disinmeye yoénlendirebilir. Kapilarin, pencerelerin ya
da mekansal nesnelerin, mekansal imgeye donusmesi gibi mimarideki herhangi bir yardimci 6denin de
mekéansal imgeye doénismesi mumkindur. Burada asil etken kullanilan nesnenin artik evrensel bir dile
dénlismesinden kaynaklanmaktadir. Ornegin, dolap, kilit ya da anahtar, nesne olarak giinimiizde evrensel bir
tanima dénusmekte ve insanlar icin genel bir kavrami ya da dislinceyi ifade edebilmektedir.
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Mekénin Poetikasi kitabinda, Peguy’un siirinde kullanilan dolap ifadesinin, mobilya yerine ylregini agmayan
ruhu temsil ettigi sOylenerek, mekan elemanlarinin mekénsal imgeye déntsimu kullaniimaktadir (Bachelard,
2008). Sakl kalanlar icin kilit ya da anahtar ifadesi, biriken anilar ya da hatiralar igin dolap, sandik gibi imgeler
siklikla kullanilabilmektedir. Bunun gibi érneklerden yola c¢ikilarak, ayni amagla kullanilan nesnelerin ya da
yasanan benzer deneyimlerin, insanlarin zihinlerinde benzer imgeleri uyandirdigi kanisina varilabilmektedir.
Bu sebeple, ortak imgeler olusturulabilmesinin mimkin oldugu gérilmekte ve Bachelard'in (2008) ev
mekanlarina yaklagimini bu duruma érnek gdsterilebilmektedir (Bachelard, 2008).

Kisinin kendine ait mekanlari imgeye doénustlrebilmesi gibi kamusal alanlarin da ortak imgeleri i¢inde
barindirmasi mimkindir. Otogar, havaalanlari gibi mekanlarin bazilari igin ayrilik, bazilari i¢cin kavusma
imgesi haline gelmesi, ortak mekansal imgelere 6rnek olabilmektedir. Mekansal imgelere ve imgede nesne
olarak kullanilan mekanlara bakildiginda, anlatima ve mekana dair verilere ulasmak mumkindur. Deleuze’'ye
(2014) gore imge, sadece goriinmekle yetinmez, ayni zamanda okunabilen seydir (Gilles Deleuze, 2014). Bu
sebeple mekan imgelerini okumanin mimkin olmasi, sinemadaki mekén imgelerinin okunabilecegini ve
mimarlik sinema arasindaki etkilesim imge araciligiyla ele alinabilecegini gdstermektedir.

4. Sinemasal Mekanda imge

Sinema, gundelik yasami detaylari ile aktarmasi ve mekan kullanimlarini géstermesi bakimindan, her turli
imgeyi igerisinde barindirma ve aktarma Ozelliklerine sahip olabilmektedir. Sinemadaki her bir gérintu, bir
cerceveyi, sinirlandirmayi, oOlgedi ya da isiklandirmayi tanimladigindan, her filmde mekansal imgeler
bulunabilmektedir (Pallasmaa, 2001). Ayrica, sinemada mekan tasarim sudreci aralarindaki iligkiyi
glglendirmekle birlikte, sinemasal mekanlarda da mimari icin 6zel alanlar olusabilmektedir (Tungok
Sariberberoglu, 2020). Bu sebeple mimarlik ve sinema iligkisi, sinemada mekanin fiziksel, zihinsel ya da
duyumsal varolusu nedeniyle, sinemanin icadindan itibaren varligini strdirmekte ve mekansal imgeleri
icerisinde barindirabilmektedir. S6z konusu mekansal imgeler, izleyicinin filmi izlerken duyumsadiklarinin
neticesinde zihninde olusanlardir. Filmdeki mekani duyumsal ya da zihinsel olarak deneyimleyen izleyicinin
belleginde goriinenin 6tesinde olusumlar meydana geldigi gorilmektedir. Bu slire¢, mekansal imgelerin agiga
cikmasini saglayip, bellekte birtakim izleri beraberinde getirmektedir. Ayrica filmde yer almayan ve disaridan
bir g6z olan izleyici, fiziksel olmasa da duyulari aracilhidiyla ve zihinsel olarak mekani deneyimleyebilmekte ve
yorumlayabilmektedir. Sinemada kullanilan mekéansal imgeler ile izleyicinin mekani yorumlama alani
genisleyebilmektedir.

Sinema sanati, imge so6z iligkisine dayanmakta, sozciklerin aksine filmlerdeki imgeler sinirsiz anlam
barindirabilmektedir (Adanir, 2003). Bireyin her gin kullandi§i mekanlar ya da nadir ugradigi mekéanlar bir
imgeyi veya imgeler bUtindnd olusturabilmektedir. Bu imgeler, kullanim ve deneyim sonucu bellekte
olusumunu tamamlamakta ve sinemada kullanilan benzer mekanlar ile kisi, mekanda var olmadan, deneyim
ile kazandig1 mekansal imgeleri zihninde canlandirabilmektedir. Kisi benzer bir mekan deneyimi yasamissa,
sdz konusu mekansal imgelerin ortaya gikma sireci degisebilmektedir. Ornegin; filmde goésterilen konut
mekanlarini kendi evi gibi dusunebilen izleyicinin, bu mekéanlari i¢sellestirmesi olagandir ve o konutta
yasanilanlar aktarilirken izleyicinin mekanla verilmek isteneni 6zimsemesi kolay olmaktadir. Fakat daha énce
benzer bir mekadnda bulunmayan ve bu benzer deneyimi yasamayan kisinin imgeleri anlamlandirmasi
zorlasmaktadir. Bu tir durumlarda filmde aktariimak istenen anlati, mekanda gergeklesen hareket imgesiyle
glclendirilebilmektedir. S6z konusu duruma bilim kurgu filmlerinde kullanilan mekanlar 6rnek gosterilebilir.
Tamamen ydnetmenin hayal ettigi ya da belli referans fikirlerle dyle oldugunu varsaydigi mekanlar, o mekanda
yasananlarla ya da mekanlari deneyimleyen Kkisilerin hareketleriyle, izleyicinin belleginde olusumlara sebep
olurlar. Bu olusumlar ise izleyiciye imgesel cagrisimlar yapabilmektedir. izleyici, bire bir kullaniciyi izlerken,
belki daha &énce hi¢ gdrmedigi, kullanmadigi hatta benzerine rastlamadigi bu mekéanlarla etkilesime
gecebilmekte ve olusan imgeler bu etkilesim ile varolabilmektedir.

Sinemada mekan, oyuncunun anlatmak istedidi duyguya karsi yardimci oyuncu 6zelligi gosterebilmektedir.
Sinemadaki mekanin baglamsal etkisi, anlatima uygun kullanimi ve izleyiciye aktarimi, filmin anlatisi igin son
derece 6nem tasiyabilmekte ve izleyici igin, anlam kazandirma ve yorumlama alanini genisletebilmektedir.
Ayni zamanda filmde kalici olan en temel unsuru temsil eden imgelerin blylk bir kismi mekanlar ile
olusturulabilmektedir. Sinemadaki mekan kullanimini ve mekansal imgeler, duygular gli¢lendiren araglara
donusebilmektedir (Pallasmaa, 2001). Bu mekéanlar, kimi zaman izleyicinin varolusundaki ic mekanlarini temsil
edebilmektedir. izleyici artik o mekan ile biitlinlesmekte ve korku, mutluluk, hiiziin gibi duygular, o mekana
yerlesmektedir. Hatta s6z konusu mekanda var olmasa bile mekan, farkli bir kokuyu, sesi tadi ya da ¢oklu
duyumsal diger hisleri barindirabilmektedir.
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Sinemada bir mekanin baska bir mekanin penceresi haline gelip, o0 mekanin biling nesnesine déniisebilmesi
mumkindur. Mekén sadece bir duygunun ya da hissin biling nesnesi olmaz ayni zamanda mekanin ya da
mekan 6égesinin de biling nesnesine dénisebilir. Ornegin; siirekli ev mekaninda yasayan karakterin digariy!
izlemesi ve izleyicinin artik disarisini evin iginden gérmesi durumunda ev, dis diinyaya bakmak i¢in bir arag ya
da bir pencereye dénismektedir. Pencere kisi igin disariya agilan bir bosluk ya da bir gcergeveyken artik evin
tamami pencerenin gorevini Ustlenmektedir. Strekli bir kapinin ya da esigin ardindan kameraya yansitilan bir
oda izlenen konumundayken kapinin ya da esigin diger tarafi yani izlenilen oda artik oda olmaktan ¢ikar ve
kap! ya da esigin kendisine dénusir. izlenilen yer, ydnetmenin izleyeni koymak istedigi yerdir ya da izleyenin
kalmasini istedigi sinirdir ve izlenen odaya hep o sinirdan bakmasini ister.

Sinema, izleyicinin zihninde bir bosluk insa ederek, insan zihninin dogal mimarisini yansitan zihinsel imgeler
olusturmaktadir (Pallasmaa, 2001). Bu imgeler, sinemanin mekanlarla duyguyu aktarma kapasitesi giiglendirir
ve aktarilan duygu ile izleyen arasinda baglantiyi saglamaktadir. imge kavrami katildigi nesneyi daha anlamli
hale getirirken, katildigi mekanin da algisal anlamlarini guglendirmektedir. Bu sebeple, yapilan ¢alismada
mekansal imgeler ve ortaya ¢ikardigi algisal etkiler Gzerinde durulmaktadir.

5. Agustos’ta Rapsodi Filminde Mekansal imgeler

Akira Kurosawa, filmlerinde var olan mekanlarin temsillerini kullanan ve mekanlarini oyuncu ve senaryo kadar
onde tutmayi basaran, diinyaca unli Japon yOnetmeler arasinda yer almaktadir. Filmlerinde mekéan
kullanimina dikkat edildiginde, aktariimak istenen duygularin mekanlarla desteklendigi goérulmektedir.
Gosterilen mekanlar genellikle herkesin glinlik hayatta deneyimledigi ve asina oldugu mekanlardir. Duygularin
aktariminin 6n planda oldugu ve mekanlarin bu aktarimda saglam birer arag olarak kullanildi§i filmlerinde,
mekansal imgeler baglaminda okumalar yapmak mimkindur.

Adustosta Rapsodi (1991), Nagazaki'ye atilan atom bombasi sonrasinda olusan tepkileri ve olaya bakis
acilarini ele almaktadir. Atom bombasina birebir sahit olmus olan ana karakter Kane, tatile gelen torunlarina
yasadiklarini anlatmaya baslar. Filmde U¢ nesil Gzerinden, atom bombasi olayina farkh perspektiflerden
yaklasiimaktadir. Buylkanne Kane, olaya bire bir sahit olmus, yasadiklarini unutamadigi icin bir yani hep o
zamanlarda kalmis fakat bu durumu belli etmemektedir. Cocuklari olayi net hatirlamiyor olmalarindan dolayi,
daha Uzerini 6rten ve konuyu agmama gayretine giren bir tavir sergilemektedir. Torunlar ise olaya tamamen
yabanci ve uzak olarak olanlardan habersiz, yeni jenerasyonu temsil ettiklerinden farkinda olmayarak hareket
etseler de daha sonra biylkannelerinin i¢ diinyasiyla ve anlattiklariyla empati kurmaya baslayip, artik olanlara
kayitsiz kalmadiklari fark edilmektedir. Filmin baglarinda sanki atom bombasinin etkileri kalmadigi yéniinde
bir izlenim verilse de ilerleyen sekanslarda olayi yasayanlarin, yasadiklarini unutmadiklari ortaya ¢ikar. Filmde
yasanan sureg, genellikle mekanlar Uzerinden ya da mekan kullanimlari Gzerinden anlatilmaktadir. Kane ve
torunlarini merkez alan bu filmde, ana karaktere ait ev ile kentlerde yeni yapilan konutlar, ibadet mekéanlari,
kasaba ve kent mekanlari karsilastiriirken, bu mekanlarda gerceklesen mekén kullanimlari da
karsilastiriimaktadir. Bu karsilastirma ise mekéanlarin imgelere donisme slreci ile anlatimini
glgclendirmektedir.

5.1. Aidiyet imgesi

Film piyano sahnesiyle ve torunlardan birinin piyanoyu tamir etme g¢abasiyla baslar (Gorsel 1). Kane’nin evi
dis cepheden bakildiginda geleneksel Japon evlerini yansitirken, i¢c mekanlarda bu etkinin kayboldugu
gorulmektedir (Gorsel 2). Tatil icin gelen torunlarin, evde kullanim alanlarina bakildiginda blyikannelerini
sikhkla ziyaret etmekte ve blyukannenin kullanmadigi i¢c mek&ndaki cagdas mimariye ait tefrigleri kullandiklari
g6zlemlenmektedir. Kitaplik, calisma masasi, sehpa gibi geleneksel Japon kiltirinde daha az rastlanilan,
modernlesme dedigimiz surecte ve yeni ihtiyaglarla birlikte yasama dahil olan mimari nesneler, evin asil
kullanicisi olan blylkanne tarafindan kullaniimazken, torunlar tarafindan bu nesnelere ihtiya¢ duyuldugu
gorulmektedir (Gorsel 2). Filmde torunlarin ve ¢ocuklarin, evi ve esyalari surekli elestirdigi ve blylkanneyle
birlikte Amerika'ya tasinmak istedikleri, bulunduklari yerde mutlu olmadiklarini goriimektedir. Kane ise
bulundugu yeri, kendine ait mekanini terk etmeyi glivensiz bulmaktadir. Bu sebeple, Kane’nin, gocuklarinin ve
torunlarinin, atom bombasi olayina karsi yaklasimlarini, bulunduklari mekana olan baghliklari ve mekani
kullanim bigimleri ile bagdastirmak mimkunddr.
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Gorsel 2. Kane'nin evi yasam alani | (Agustos’ta Rapsodi, 1991) (Url-1).
Gorsel 3. Kane'nin evi yasam alani Il (Agustos’ta Rapsodi, 1991) (Url-1).

5.2. Gegis imgesi

Mimaride bolict elemanlar, kullanimlarinin getirdigi ¢agrisimlarla birlikte gegis imgesini ortaya
cikarabilmektedir. Bu imgeleri, torunlarin atom bombasindan sonra olanlari anlamlandirmaya caligip bir
yandan da sehirde yasananlar izledikleri sekanslarda gérmek mumkundir. Torunlarin bir sinirin arkasindan
sehri izlemesi durumu, olaylara disaridan baktiklarinin bir temsili olarak kullaniimigtir (Gorsel 3). Nagazaki'de
artik geleneksel, bahceli, tek katli ahgap evler yerine, beton, ¢ok katli bitisik yapilar gérilmektedir (Gorsel 4).
Sadece sehir degil, sehri kullanan insan da degismis, farkli beklentilerle farkli yagsam bigimini benimsemislerdir.
Torunlar igin bir yandan gegici olarak yasadiklari ninelerinin evi ve bir yandan surekli 6zendikleri hayati temsil
eden sehir mekanlari bir anlamlandirma ve gecis imgesine donismektedir.

Gorsel 4. Torunlarin kenti izleme anlari (Adustos’ta Rapsodi, 1991) (Url-1).
Gorsel 5. Nagazaki’nin atom bombasi sonrasinda déniisimi (Agustos’ta Rapsodi, 1991) (Url-1).

5.3. Zaman Iimgesi

Filmin baglangi¢ sekanslarinda, torunlarin biyikannelerine anlam veremedikleri, yaptiklarini onaylamadiklari
surecte, sehirde vakit gecirmeyi tercih ederlerken; ilerleyen sekanslarda olan biteni anladiklarinda ve
bayukannelerini dinleyip onun yasadiklarini 6grendiklerinde, artik kdyde vakit gecirmeyi tercih etmektedirler.
Ayrica birlikte vakit gecirmeleri ve zeminde oturup yemek yemeleri ya da koltuklarin oldudu salon yerine yari
aclk mekanda yine zeminde oturmayi tercih etmeleri, artik biylkannelerinin yaninda olduklarinin bir
gOstergesi olmaktadir (Gorsel 5) (Gorsel 6). Burada mekan kullaniminin zamansal etkisinin yani sira kigiler
arasindaki iletisimde de blyuk rol oynadigi goriimektedir. Ayrica mekan kullaniminin yani sira mekandaki
yonelimler, mekan deneyimi ve kullanilan mekénsal elemanlar da s6z konusu iletisimde yer bulabilmektedir.
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Gorsel 6. Kane'nin evi yari agik alan (Agustos’ta Rapsodi, 1991) (Url-1).
Gorsel 7. Kane'nin evi yemek yeme alani (Agustos’ta Rapsodi, 1991) (Url-1).

5.4. Yapisal imge

Agustos’'ta Rapsodi filminde karsilastirilan bir diger unsur, ibadet mekanlaridir. Atom bombasinin yil
dénimunde Kane'nin ve gevresinin dua ettigi eski bir Budist tapinagi ile yalnizca turistlerin ve ziyaretgilerin
geldigi ve disaridan bakildiginda yeni insa edildigi anlasilan kilise karsilastiriimaktadir. Eski tapinak; sade,
gOsteristen uzak, surekli agik ve ziyaretgilerini bekler durumdayken, kilise; Japon kultirinden uzaklasmis
goruntusu ve kapal kapilari ile asil amacinin disinda kalan ve mekandaki ulasilabilirligi kaybettigini gosteren,
ziyaretciye kapali durumda izleyiciye aktariimaktadir. Mekanin goérintisi kadar kullanicisi da bize okumaya
dair ipuglari vermektedir. Eski tapinagin saydam, ulasilabilir yapisi ile yakin zamanda insa edilen kilisenin sagir
duvarlari ve i¢c mekaninin gosteriimemesi durumu, iki yapiyi fiziksel karsilastirirken ayrica bu yapilarin
kullanicilariyla olan iligkilerini de karsilastirmaktadir (Goérsel 7) (Gorsel 8).

Gorsel 8. Budist tapinagdi (Agustos’ta Rapsodi, 1991) (Url-1).
Gorsel 9. Kilise (Agustos’ta Rapsodi, 1991) (Url-1).

5.5. Gergeve imgesi

Kane'yi, kendisi gibi atom bombasinda esini kaybetmis yakin bir arkadasi ziyarete gelir. Bu ziyarette kimse
konusmaz ve uzun sire sessizce karsilikh oturulur. Torunlar bu duruma anlam veremez ve merakl bakislarla
olanlar izler fakat higbir sey olmadigini gérmektedirler. Torunlar, ziyareti izlerken bir ¢gergevenin ardindan
bakarlar ve bu gergeve ya da pencere anlatilan hikdyede, torunlarin olayin diginda kaldiklarini ve bir manzara
gibi durumu izlediklerini gostermektedir (Gorsel 9). Bir sinirin arkasinda kalmak istemeleri, tipki yagsamda
oldugu gibi anlam veremedigimiz olaylarda disarida kalmamiza benzer. Gizlice izlenilen olaylarda, hep bir
sinirin, bir kapinin ya da esigin ardinda kalma ihtiyaci duyulmaktadir. Fakat gorsel 9’da karsilasilan sinir imgesi
esasen cerceve imgesiyle aktarilmaktadir. Sinir ve gergeve imgesini bir arada gérmek mumkindir fakat
cerceve imgesinin 6n planda kullaniimasi ve anlatimi gic¢lendirmesi, sinir imgesinin éniine gegmektedir.

Kane’nin arkadasiyla sessiz sohbeti sirasinda, sahne c¢aydanliga asili ip makara ile ikiye ayrilmaktadir.
Tamamen bilingli yapilan bu sahnede, ayrim bir siniri degil sanki bir ayna etkisini vermektedir. Ayni aciyi
paylasan iki kadin, konusmaya bile gerek duymadan saatlerce oturup birbirini anlayacak kadar bitiinlesmis,
aynilasmistir. Aslinda sahne, ipi araya koyarak izleyiciye ayna etkisinin verdigi tek olma durumunu ya da
birbirlerinin yansimasi olduklarini géstermektedir (Goérsel 10).
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Gorsel 10. Kane ve arkadasinin bzel goérismesini izleme sureci (ustos’ta Rapsodi, 1991) (Url-1).
Goérsel 11. Kane ve arkadasi arasinda yapilan tamamen sessiz sohbet (Adgustos’'ta Rapsodi, 1991) (Url-1).

5.6. Sinir imgesi

Filmde, kapali mekanlar, yari agik mekanlari ve mekansal elemanlarin yani sira agik mekanlarinda kullanildigi
g6rulmektedir. Blylkannenin evi gitlerle gevrili bir avluya agilir fakat ¢itlerin bir kapisi bulunmamaktadir (Gorsel
11). Kapi, ¢ogu ydnetmen icin bir gegis, sinir ya da esik imgesinde kullanilsa da Kurosawa burada kapinin
olmamasini vurgulamaktadir. Mekan sinirlandirilmis fakat guvenlik yéninden g6z ardi edilmektedir.
Amerika’daki kuzenin geldigi sahnede de yine ayni durum gérilmektedir. Girig belirli fakat siniri koyan ége
mevcut degildir (Gorsel 12). Ayrica kuzenlerinden ¢ekinen torunlar, yine bir kapi égesinin ardindan geligini
izlerler (Gorsel 12).

F¥ssg3yisss

Gorsel 12. Kane'nin evi, bahge girisi (Agustos’ta Rapsodi, 1991) (Url-1).
Gorsel 13. Kane'nin evinde giris mekani (Adustos’ta Rapsodi, 1991) (Url-1).

6. Sonug

Anlatilar, baglamini tamamlamak icin mekanlara ihtiya¢ duyarlar. Pallasmaa (2001), yasanan mekéanlarin tek
dize ve nétr olmadidini, olaylara ve durumlara farkli anlamlar kattiklarini belitmektedir. Bir cinayet ya da
o6plsme eylemlerinin, gectigi meka&na gore etkisi degisebilmekte, farkli hikayelere ddnusebilmekte ve her
mekan aslinda olaylara dahil olmaktadir. Bu sebeple, sinemada anlatimin gerceklesmesi icin mekéanlar,
vazgecilmez o6zellikte ve yonetmenlerin istedi disinda bile olsa mekansal imgelere ve deneyimlere sahip
olmaktadirlar (Pallasmaa, 2001).

Norberg-Schulz'un (1968) mekan algisini mekan ile bir butin gérmesi durumuna benzer olarak, sinemada
olusturulan mekanlar irdelenirken mekan algisi ayrilmadan degerlendirildiginde mekéansal imgelere dair
analizler yapilabilmektedir. Sinema, mekani analiz etmek ve yorumlamak igin kullanilan bir alan olabilmekte
ve farkli alanlarda farkli bakis acilariyla sinema ve mekan arasindaki etkilesime dair mimari ¢alismalar
yapilabilmektedir. Bu ¢alismada ise Adustos’ta Rapsodi filminde kullanilan mekansal imgeler tizerine analizler
yapilmisg, bu analizler kategorize edilmis ve her bir imgenin anlatiyr tamamladigi tespit edilmistir.

Yapilan ¢alismada, mekanlarin kullanicilar i¢in fiziksel Gneminin yaninda algisal 6nemi de ortaya ¢ikmaktadir.
Mekéana ait algisal parametreler ise beraberinde imgelerin okunabilirligini artarken imgeler, anlatimi ve icine
girdikleri nesnelerin tanimlamalarini degistirebilmekte ve onu anlamlandirmaktadir. Gérinen her nesne,
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gorinenin digina ciktiginda anlamh ve bellek igin kalici hale gelebilmekte; s6zli, yazili, gorsel, fark etmeksizin
anlatimlarda imgelere bagvurmak, yapilan herhangi bir anlatimi daha kalici hale getirebilmektedir.

Agustos’'ta Rapsodi, mekadn ve mekan kullanimlari badlaminda incelendiginde, karsilasilan her mekanda
anlatiy1 destekleyen imgelere rastlanildidi gortulmektedir. Mekan kullanimi ve kullanici hareketleri gz 6énliinde
bulunduruldugunda, ¢cagdas ve geleneksel Japon kiltlriine ait hareket imgesi basta olmak Uzere, filmde
kullanicinin mekan deneyimleri incelendiginde, mekénlarin anlatiya dair guglendirici etkileri gordlmektedir.
Filmde, Nagazaki'ye atilan atom bombasi sonrasi, U¢ kusadin ¢ farkli agidan olayin iginde olmalari
anlatilirken, mekan kullanimlari ile anlatim gliclendirilmistir. Filmde izleyiciye, oyuncunun filmdeki mekanlari
kullanma bigimlerini, mekandaki konumlarini ve tercih edilen mekanlari, incelemesi ve yasantilar arasinda
yorumlamalar yapabilmesi igin alanlar sunulmustur.

Mekéan imgeleri, mimar icin mekana dair sanatsal sdylemlerin yaninda ayrica kullanici adina olusturdugu
kavramlarin somutlastirimasi bakimindan bir veri sistemidir. Mekanin nasil deneyimlendigi, mekani
kullanirken yasanilan sorunlar ya da mekani kullanirken getirilebilecek olasi ¢ézimler i¢in sinemasal mekanlar
ve imgeler, mimarin galisma ortamina doénusebilmektedir. Kisiye diinyada bir alan hazirlayan ya da bir yer
tasarlayan mimar igin, filmlerdeki meké&n deneyimlerini yorumlamak, ¢alisma disiplinine olumlu yénde katli
saglayabilmektedir. Her mekanin, mimar igin bir ¢galisma alani oldugu disutnulirse, mekéan kullanicisinin ve
mekanin deneyimlenme bigiminin goéruldagu filmler, mekan yorumlanmasi ve mekén algisi icin faydal
Ozelliklere sahip olabilmektedirler.
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