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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Dirilis Sonrasi Siklusu icerisinde iki Sahne: Emmaus Yolunda ve
Emmaus’da Aksam Yemegi

Two Scenes in the Post-Resurrection Cycle: On the Road to Emmaus and the Supper at
Emmaus

Hatice Demir’

0z

Bu galismada Emmaus Yolunda ve Emmaus’da Aksam Yemegi sahneleri incelenmistir. Dirilis Sonrasi siklusu igerisinde yer
alan iki sahne, Dogu/Bizans tasvir sanatinda nicel olarak az yer alirken, sahnelerin Bati/Latin 6rneklerinde sayica fazla olmasi
dikkat geker. Dogu 6rneklerinde, sahnenin en erken tarihli 6rnegi 6. ylizyila tarihlenen Sant’Apollinore Nuovo bazilikasinda
gorulurken, Bati 6rneklerinde en erken tarihli 6rnek, 9. yiizyila ait bir fildisi levhaya aittir. Diger taraftan Latin 6rneklerinin
daha ok resimli el yazmalarinda tercih edildigi gozlemlenir. Calismanin kapsami iki alt baslik altinda ele alinmistir. ilk grupta,
Dogu/Bizans 6rnekleri, ikinci alt baslik altinda Bati/Latin 6rnekleri incelenmistir. Degerlendirme béliminde sahneler, kendi
aralarinda kiyaslanmistir. Bu baglamda, Dogu 6rneklerinin az olmasina karsin, Bati 6rneklerinin nicel olarak ¢ok olmasi
sorunsalina cevaplar bulunmaya galisiimistir. Degerlendirme kapsaminda ele alinan noktalardan bir digerini, ikonografik
detaylar olusturmustur. Bu baglamda her iki sahnenin ikonografisinde farkli yorumlar ile karsilasiimistir. Degerlendirme
boliminde, cevap aranan en 6nemli nokta ise bu detaylardaki farkliliklarin kaynaginin neler olabilecegine dair sorulardir.
Calisma kapsaminda incelenen 6rneklerin (Bizans ve Latin) tarihleri, iglerinde bir eszamanlilik olmasi adina 14. ylzyil sonu
ile sinirlandiriimistir.

Anahtar Kelimeler
Emmaus Yolu, Aksam Yemegi, Dirilis Sonrasi, isa, Resim

Abstract

This study examines scenes from two important 14th-century tableaus depicting Christ with his disciples: On the Road to
Emmaus and the Supper at Emmaus. While such portrayals of the post-Resurrection cycle were rare in Eastern/Byzantine
art, they were far more prevalent in Western/Latin art. The earliest example of On the Road to Emmaus in Eastern art
is at the Basilica of Ravenna Sant’Apollinare Nuovo, dating to the 6% century. The earliest instance in Western art is a
9th-century depiction on an ivory plaque. Latin samples of the scenes are popular in illustrated manuscripts. The study
scope can be divided into two parts. The first part examines Eastern/Byzantine examples and the second part analyzes
Western/Latin samples per a hierarchical classification. In the conclusion and evaluation section, the selected examples
are compared. Eastern examples of the two scenes are rare and quantitatively outnumbered in Western/Latin art. This
study explores the reasons for the rareness of these scenes in Eastern art and their abundance in Western art; different
interpretations of the same are presented in the conclusion. Finally, the iconography of the two scenes differs in Eastern
and Western examples. Therefore, our evaluation is focused on solving these questions. Our primary aim was to answer
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these problematic questions on the sources and reasons for the differences in iconography. The selection of
the Byzantine and Latin samples was limited to those from the end of the 14 century to evaluate them in
their synchronicity.

Keywords
Emmaus Road, Supper, Post-Resurrection, Christ, Byzantine Painting

Extended Summa
In Christian art, the Christ cycle includes scenes of his life divided into various

sub-cycles. Some of these sub-cycles depict the infancy cycle beginning with the An-
nunciation to Mary and Nativity of Christ, Miracles of Jesus, and Passion of Christ.
The post-Resurrection cycle starts after the Descent from the Cross and Entombment
scenes. The post-Resurrection cycle scenes are as follows: Myrrhbearers/Myrophoroi/
Marys at the Tomb, Chairete, Noli me Tangere, Peter and John at the Tomb/Empty
Tomb, the Incredibility of Thomas, the Miraculous Catch of Fish/Miraculous Draught
of Fish(es), On the Road to Emmaus, the Supper at Emmaus, Christ Appears to the
Eleven, and Anastasis. The Anastasis scene is different from the other post-Resurrec-
tion cycle scenes for lacking a direct reference to the post-Resurrection events of the
Synoptic Gospels. Hades, a pagan period element, is the most obtrusive iconographic
detail of the Anastasis scene. Hades is an indirect biblical element of the scene orig-
inating from the term “Sheol/grave” in Psalm 16:10 and “the realm of the dead” in
Acts 2:27. All the post Resurrection cycle’s scenes are prevalent after Iconoclasm. The
Incarnation of Christ, consisting of both his human and divine nature, was one of the
main topics discussed in the Iconoclastic period. Opposite to Iconoclastic supporters,
the Iconodule supporters believed in Christ and revered depictions of him related to
his incarnation. Therefore, post-Resurrection scenes were a testimony to his person-
ification and a political manifestation up to this era. As a result of this manifestation,
the scenes were ubiquitous in every area of art.

Of the Eastern samples of Road to Emmaus, the first is at the Basilica di Sant’ Apol-
linare Nuovo, Ravenna; it dates to the 6™ century. Only three examples have been
identified in book illumination. The earliest dates to the 11" century, whereas the
latest one is a copy. The latest examples of the two scenes in Eastern art at the Serbia
Gracanica Monastery date to the 14™ century. The earliest examples of the scenes
are on a plaque dated to the 9*-century Carolingian period in Western art. These
depictions are seen frequently in Western book illuminations. When the Eastern and
Western examples are compared, the differences in iconographical details are notable.
These differences were also apparent in the architectural details of the Emmaus. It is
unclear where Emmaus is today. Especially after the Crusades, many Latin-centered
villages were named Emmaus, and sanctuaries were built along the sacred pilgrimage
routes to the holy lands. The architectural details of these various pilgrimage sites
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belonged to different religious groups, such as the Franciscans. The Dominican Order
is visible in the depiction of Emmaus. In some examples, the village buildings were
depicted with church-like architectural details, whereas in some parts, the city walls
appear prominently in both scenes. Other iconographical differences are visible in
the physical depictions of Christ and his two followers. In Eastern examples, Christ
and his two followers are usually depicted in chiton and himation. In Western scenes,
Christ wears a nonwoven cloak, carries a shoulder bag, with a cap on his head, and
holds a shepherd scepter in his hand. With these clothes, he appears like a shepherd.
Both in Eastern and Western examples, the two followers of Christ are generally de-
picted without a halo. One of his followers’ names was Cleopas, but the other’s name
is unknown. These two figures were not Christ’s disciples. He had only two follow-
ers. In the Bible, the followers” number between 70 and 120. Because of not being
disciples of Christ, they appear without halos in many cases. The last iconographical
detail discussed in this study is the supper table in Emmaus. As memorialized in Luke
24:30, Christ broke a loaf of bread and gave it to his disciples. According to Luke’s
reference, in Eastern samples, a loaf of bread is the main iconographical element in
the scene, but in Western depictions, apart from a loaf of bread, some drinking cups,
fish, and a knife can also be seen on the table. These details do not match the Bible’s
scriptural references.

Consequently, the two scenes (On the Road to Emmaus and the Supper at Emmaus)
are not popular in Christian art. This study introduces these two scenes because they are
an essential testimony to Christ’s post-Resurrection depiction, as the Anastasis scene.
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Giris

Isa’nm hayatindan kesitler iceren Isa siklusu', kendi icerisinde gesitli alt boliimle-
re ayrilir. Meryem’e Miijde sahnesi ile baslayan dogum-bebeklik-cocukluk siklusu,
[sa’nm mucizelerinin de yer aldig1 isa’nin hizmetlerini anlatan sahnelerden olusan
siklus, ¢armiha gerilme ile baslayan ve Isa’nin mezara konulmasima kadar devam
eden sahnelerden olusan Isa’nin Cilesi siklusu ve bu ¢alismanin konusunu olusturan,
Emmaus Yolunda ve Emmaus’da Aksam Yemegi sahnelerini de igeren Dirilig Sonrasi
siklusu seklindedir.

Isa’nin Cilesi siklusunun bir devami olan Dirilis Sonrasi siklusu;, Mezar Basinda
Meryemler/Myrophoroi/Miir Tasiyan Kadinlar (Matta 28: 1-8, Markos 16: 1-8, Luka
24: 1-12, Yuhanna 20: 1), Chairete (Matta 28: 9-10), Noli me Tangere (Yuhanna 20:
11-18), Petrus ve Yuhanna Mezar Basinda (Yuhanna 20: 2-8), Thomas’in Siiphesi/
Stipheciligi® (Yuhanna 20: 24-29), Baliklarin Cogalisi (Yuhanna 21: 1-23)*, Emmaus
Yolunda ve Emmaus’da Aksam Yemegi® (Markos 16:12-13, Luka 24: 13-15), Isa,
Onbirler’e Goriiniiyor (Luka 24: 36-49) ve Anastasis sahneleri seklindedir.

Emmaus Yolunda ve Emmaus’da Aksam Yemegi, Luka 24: 13-32’de gecer. Markos
16: 12-13’de ise dolayli bir vurgu vardir. Sahneler, Luka 24: 13-32’de Emmaus Yolunda
Iki Ogrenci ad1 ile bahsedilir. Olayn hikayesi kisaca soyledir: Isa’nin mezarindan diril-
mesi ve Miir Tastyan Kadinlara gdriinmesinin ayni giinii, Kudiis’ten Emmaus’a giden
Klopas® ve adi bilinmeyen bir diger 6grenci, aralarinda olanlar1 konusup tartisirken

1 Calisma kapsaminda Ingilizce “cycle” ifadesinin gevirisi, Tiirkiye’de Bizans resim sanatinda yaygin olarak
kullanilan “siklus” ifadesi ile verilmistir. Ancak ifadenin “gevrim” olarak kullanimi da mevcuttur.

2 Yukarida bahsi gegen ve Isa siklusu igerisinde kiigiik bir siklus olusturan Dirilis Sonrasi siklusu tanimu,
Konis tarafindan yapilmistir. Konis, {sa’nin Dirilis Sonrasi siklusu igerisinde yer alan sahneleri ayrmtilt bir
bigimde ele almistir. Genis bilgi igin bk. Polyvios Konis, “From the Resurrection to the Ascension: Christ’s
Post-Resurrection Appearances in Byzantine Art (3rd — 12th ¢.)” (Doktora tezi, Birmingham Universitesi,
2008), 1-12.

3 Thomas’in Stiphesi/Stipheciligi, Yuhanna 20:24-31°de gecer. Bizans sanatinda sahne, Yuhanna 20:26’ya
istinaden “Kapatilan Kapilar” ya da Yuhanna 20:28’e istinaden “Efendim ve Tanrim” adiyla da anilir. Sahne,
Isa’nin enkarnasyonuna bir delil niteligi tastyan ve 4.-5. yiizyillara kadar uzanan, en erken dénem ikonografi-
lerden biridir. Genis bilgi i¢in bk. Konis, “From the Resurrection to the Ascension: Christ’s Post-Resurrection
Appearances in Byzantine Art (3rd — 12th ¢.)”, 4-5.

4 Luka 5:1-11"de ilk mucizevi balik tutma olay1 yer alir. Yuhanna 21:1-14’te ise Isa dirildikten sonra havarile-
rine goriiniir ve mucizevi balik tutma olay1 ikinci kez gergeklesir.

5 Luka 24:13-35 Emmaus Yolunda hikayesini, Dirilis hikayeleri igerisinde en gercekei olarak goriir. Genis bilgi
icin bk. Norman Huffman, “Emmaus Among the Resurrection Narratives,” Journal of Biblical Literature
64/2 (1945), 215.

6 Kleopas, Aramice’de, x97°n/Klopas olarak geger. Adi verilmeyen dgrencinin kim olabilecegi konusunda
Huffman; Nathaniel, Luka ya da Simon olabilecegi goriisiinii savunur. Bu isimlerden Simon {izerinde ayrintil
durur. Tkinci Kudiis piskoposu Simon’un, Yusuf*un kardesi Klopas olduguna vurgu yapar. Genis bilgi igin
bk. Huffman, “Emmaus Among the Resurrection Narratives,” 218, dipnot 30. Eusebius (4. yiizy1l) Klopas’n,
Yusuf’un kardesi yani Isa’nin {ivey amcas1 olabilecegi ihtimali iizerinde durur. Klopas’mn, Yuhanna 19:25te,
“Isa’min carmihimin yaminda ise annesi, teyzesi, Klopas i karist Meryem ve Mecdelli Meryem duruyordu.”
ifadesinde gegen Klopas olma ihtimali de s6z konusudur. Genis bilgi i¢in bk. Derek Morris, “The Emmaus
Road-Part 1-2-3, The Testimony of Cleopas,” 2-3, erisim 21 Ocak 2021. https:/trilogyscriptureresources.
com/wp-content/uploads/2013/04/Emmaus-Road.pdf ; Fournali Dionysius’un Ressam Kilavuzu kitabinda
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Isa yanlarinda belirir ve onlarla yiiriimeye baslar. ki 6grenci, yanlarmda yiiriiyenin
kim oldugunu anlayamadiklari i¢in onunla Isa’nin dirilis olayim tartigirlar. Aksam iizeri
Emmaus’a vardiklarinda, Isa yola devam etmek ister ancak dgrencileri, onu kendileri ile
kalmaya ikna eder. Aksam yemeginde isa ekmegi boldiigii esnada, dgrencilerin gozleri
acilir ve Isa’y1 tanirlar ancak o anda Isa gdzden kaybolur. iki 6grenci bunun iizerine
hemen Kudiis’e donerler ve olanlar1 Onbirler’e ve digerlerine anlatirlar.

Markos 16: 12-13°de ise olay: “Bundan sonra Isa kirlara dogru yiiriimekte olan o3-
rencilerinden ikisine degisik bir bigimde goériindii. Bunlar geri doniip digerlerine haber
verdiler, ama digerleri bunlara da inanmadilar.” seklinde daha kisa bir ifade ile aktarilir.

Emmaus ile ilgili Tarihi Veriler

Luka Incili 24:13°te, “... Yerusalim den altmis ok atimi uzaklikta bulunan ve Emmaus
denilen bir kdye gitmekteydiler.” ifadeleri ile gegen Emmaus’un giinlimiizdeki yerinin
tam olarak neresi oldugu belli degildir. Routley, Nikopolis (Imwas/Amwas), Abu Ghosh,
El-Qubeibeh/Al-Qubeiba ve Qaloniyeh/Colania/Motza gibi arkeolojik alanlarin Emma-
us olabilecegi yoniinde goriis belirtir’. Kudiis ve Beytiillahim kentlerinde oldugu gibi,
surlarla ¢evrili bir yerlesim yeri olmama ihtimalinin yiliksek oldugu Emmaus, Kudiis’ten
yaklagik 7-8 mil uzaklikta kiigiik bir yerlesim yeri olarak bilinir®. Emmaus’un, Kudiis’e
bagl kiigiik bir yerlesim yeri oldugu bilgisi yine bizzat Kitab-1 Mukaddes referanslari
ile elde edilir. Luka’da’ Emmaus, bir koun/kome/kdy olarak verilir'.

Diger taraftan Emmaus’un kelime anlami nedeniyle tek bir sehre 6zel bir isim
olmama ihtimali de sz konusudur. Emmaus Ibrani kaynaklarinda ve ayrica Eski Yu-
nanca’ da “ilik kuyu, pinar” anlamina gelmektedir. Ecclesiastes Rabbah'' 7:15te: “iyi
su, iyi yerlesim yeri” olarak da geger. Emmaus’un etimolojik kdkeni i¢gin Onerilen ve
Yunanca dimosion/dnpdciov cutpdv’dan tiiremis Dimosith/halk hamami olarak kabul
edilen bagka bir kelime daha vardir. Emmaus’un gifa veren suyuna atiflar, bizzat Bi-
zans kaynaklarinda da verilir'>. Emmaus’un sicak-sifali su ve kaplica gibi anlamlara

Klopas ile birlikte Luka ismi verilir. Genis bilgi i¢in bk. The ‘Painter’s Manual’ of Dionysius of Fourna
an English Translation with Commentary, of cod. gr. 708 in the Saltykov-Shchedrin State Public Library,
Leningrad, ¢ev. Paul, Hetherington, (London: The Sagittarius Press, 1974), iii, madde 214-21.

7  Genis bilgi i¢in bk. Jonathan Routley, “Finding Emmaus: The Problem of the Geographical Location of the
Biblical Site, ” erisim 22 Ocak 2021,
https://www.academia.edu/37192570/Finding Emmaus_The Problem of the Geographical Location of
the Biblical Site.

8 , Morris, “The Emmaus Road-Part 1, The Testimony of Cleopas,” 3.

9 Kome, sadece Yeni Ahit ve Elgilerin Isleri’nde gegmektedir. Matta 9:35, Markos 8:27, Markos 16:12-13 ve
Luka 9:12.

10 Yeni Ahit’te polis=sehir, kome=kdy ve argos=kirsal olmak iizere bir kent hiyerarsisi verilmistir. Bu baglam-
da, Emmaus’un Kudiis kent merkezine yakin sessiz bir kirsal olma ihtimali yiiksektir. Genis bilgi i¢in bk.
Routley, “Finding Emmaus: The Problem of the Geographical Location of the Biblical Site, " 3.

11 Vaiz Rabbah’mn aggadik/yasal olmayan yorumlarmi/tefsirlerini iceren bir kitaptir.

12 Routley, “Finding Emmaus: The Problem of the Geographical Location of the Biblical Site, ” 1, dipnot 4.
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gelmesi nedeniyle, bolgedeki kaplica sular1 olan diger baska yerler de Emmaus ismi
ile antlmislardir®.

Dogu/Bizans Orneklerinde Emmaus Yolunda ve Emmaus’da Aksam Yemegi
Sahneleri

Calisma kapsaminda Emmaus Yolunda ve Emmaus’da Aksam Yemegi sahneleri
iki alt kategori altinda ele alinmstir. Ilk grupta Dogu/Bizans kékenli 6rneklere yer
verilirken, ikinci grupta Bati/Latin kokenli 6rnekler tizerinde durulmustur'.

Bizans ya da Bizans etkili Dogu tasvir drneklerinde, her iki sahnenin nicel olarak
azlig1 dikkat ceker. En erken tarihli 6rnek, 6. yiizyila tarihlenen Sant’ Apollinare Nu-
ovo Bazilikasi’nda yer alir. Sahnede, koyu renk himation ve khiton giyimli isa, acik
renk khiton iizerine turuncu ve altin renkli himation giyimli iki dgrencisi ile Emmaus
Yolu’nda yiirtirlerken tasvir edilmislerdir. Sahnede, acik-diizliik bir alan, kismen ye-
sillikler igerisinde Emmaus’u gosteren binalar goriiliir (G. 1).

G. 1: Emmaus Yolunda Sahnesi, Sant’ Apollinare Nuovo Bazilikasi/Ravenna, Mozaik Pano,
6. Yiizy1l (Gorsel, Hatice Demir Arsivi, 2017)

11. yiizyila tarihlenen ve giiniimiizde Berlin Bode Miizesi’'nde muhafaza edilen
oyma ve kazima teknikleriyle yapilmis kemik levhada, Emmaus’da Aksam Yemegi
sahnesi yer alir. Arka fonda, Emmaus’u gdsteren mimari yapilar, 6n diizlemde ise bir
masa etrafinda oturan Isa ve iki 6grencisi vardir. Isa’nin bir ekmegi bélerken tasvir
edildigi sahnede, Isa’nin haleli ancak iki grencisinin halesiz olduklar1 gdzlemlenir
(G.2).

13 Routley, “Finding Emmaus: The Problem of the Geographical Location of the Biblical Site, ” 1-2.

14 Bati 6rneklerinde her iki sahnenin ozellikle ge¢ donem tasvir sanatinda yaygin oldugu gozlemlenir. Ancak
calisma 6rnekleri 15. yiizyila kadar olan 6rnekler ile sinirli tutulmustur.
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G. 2: Emmaus’da Aksam Yemegi Sahnesi, Kemik Oyma Levha, (° Berlin/Bode Miizesi/
Museum fiir Spétantike und Byzantinische Kunst/SMPK), 10.2 x 11,9 cm., Kemik Oyma
Levha, 11. Yiizy1l https://www.ruicon.ru/arts-new/carving/1x 1-dtl/po_kosti/raspyatie
hristovo35/?page 19=10&p f 23 temp id=1&p f 23 1=1&ref-cat=

a

| - == | 3 :.
o e = ;..a_'—"'—..,_-.%
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G. 3: Emmaus Yolunda Sahnesi (iistte), Isa’nmn Onbirlere/Havarilere Gériinmesi Sahnesi (altta),
Cod. gr. 74, fol. 162v. 11. Yiizy1l (Omont 1908, fig. 141), (° Paris BnF) (Solda)

G. 4: Emmaus Yolunda Sahnesi, Add MS 39627 Car Ivan Aleksandr Incilleri, fol. 211v., 14.

Yiizyil (°British Library) (Sagda) http://www.bl.uk/manuscripts/
Viewer.aspx?ref=add ms 39627 f162v
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Sahneler, Bizans donemi resimli dini el yazmalarinda da azdir®. 11. yiizyila tarih-
lenen ve Paris Milli Kiitiiphanesi’nde muhafaza edilen Cod. gr. 74 fol. 162v.’de's, iki
sahne birlikte verilmistir. Ustte, Emmaus Yolunda, altta ise Isa, Onbirler’e Goriiniiyor
sahneleri yer alir (G. 3).

Segilen ornekler kapsaminda 14. yiizyila tarihlenen bir baska el yazmasi1 Bulgaris-
tan Car Ivan Aleksandr Incilleri fol. 211v. kitap resmi ufak detaylar disinda, Cod. gr:
74 fol. 162v. 6rnegini tekrarlar (G. 4).

G. 5: Dirilis Sonrasi Siklusu Sahneleri Soldan Saga: Emmaus Yolunda-Emmaus’da Aksam
Yemegi-Isa’nin Emmaus’da Aksam Yemeginden Kaybolusu-Ogrencilerin Kudiis’e
Giderek Olanlar1 Digerlerine Anlatmasi Sahneleri, Palermo/Monreale Katedrali,
Mozaik Pano, 12. Yiizy1l, (http://www.duomomonreale.it/index2710.htm]1?
option=com_content&task=view&id=186&Itemid=252&lang=en)

12. yiizyila tarihlenen Palermo/Monreale Katedrali mozaik pano 6rneginde, Dirilis
Sonrast siklusu sahneleri: Emmaus Yolunda-Emmaus’da Aksam Yemegi ve Isa’nin
Emmaus’da Aksam Yemeginden Kaybolusu-Ogrencilerin Kudiis’e Giderek Olanlari
Digerlerine Anlatmasi seklindedir. Esit panolara boliinen sahnelerde, ayni kiyafetler
icerisindeki figiirler, hareketli viicut ifadeleri ile tasvir edilmistir (G. 5).

Dogu/Bizans resim sanat1 kapsaminda secilen son 6rnek 14. yiizyila tarihlenen,
Sirbistan Grac¢anica/Graganitsa Manastiri’na ait bir duvar resmidir. Dirilis Sonrasi sik-
lusu sahneleri: Emmaus Yolunda-Emmaus’da Aksam Yemegi-Ogrencilerin Kudiis’e
Giderek Olanlar Digerlerine Anlatmasi seklindedir. Sahnede, Emmaus Yolu daglik
bir patika igerisinde yer alirken, Emmaus’daki 6grencilerin evleri ve 6grencilerin
Kudiis’e donerek olanlari digerlerine anlatmasi sahnesinde, arka plandaki mekanda
kesintisiz bir mimari tasvir s6z konusudur (G. 6).

15 Diger bir el yazmasi 6rnegi Floransa Biblioteca Laureziana Kiitiiphanesi’'nde muhafaza edilen Laur. VI. 23,
fol. 164r. kitap resmi 6rnegidir. Genis bilgi i¢in bk. Tania Velmans, Le Tétraévangile de la Laurentienne
Florence, Laur. VI 23, (Paris : Bibliothéque des Cahiers Archéologiques/6, 1971), 48, fig. 266.

16 Genis bilgi i¢in bk. Henri Omont, Evangiles avec Peintures Byzantine du Xle siecle. Tome II, Reproduction
des 361 miniatures du Manuscrit Grec 74 de la Bibliothéque Nationale, (Paris : Berthaud fréres,1908), 141.
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G. 6: Dirilis Sonrasi Siklusu Sahneleri-Soldan Saga: Emmaus Yolunda-Emmaus’da Aksam
Yemegi-Ogrencilerin Kudiis’e Giderek Olanlar1 Digerlerine Anlatmas1 Sahneler,
Sirbistan Graganitsa/Gracanica Manastiri, Duvar Resmi, 14. Yiizyil
(https://russianicons.wordpress.com/tag/road-to-emmaus/)

Bati/Latin Resim Orneklerinde Emmaus Yolunda ve
Emmaus’ta Aksam Yemegi

Bati/Latin resim sanati drnekleri icin secilen en erken tarihli 6rnek, 9. yiizyila
aittir. Kuzey Fransa Karolenj Donemi iiretimi fildisi levhada, Emmaus Yolunda ve
Emmaus’da Aksam Yemegi birlikte verilmistir (G. 7).

Sadece Isa’nin haleli oldugu tasvirde, iig figiiriin kiyafetleri hemen hemen aynidir.
Isa, eliyle ters yonii gosterirken, diger iki figiir/6grenci, onu Luka 24: 28-29'7 refe-
ransli olarak Emmaus’daki evlerine birlikte gitmeye ikna ederken betimlenmislerdir.
Emmaus, sur icerisinde bir yap1 toplulugu seklinde verilmistir. Mimari yapilarin tam
merkezinde, iki 6grencinin evinde masa etrafinda, Isa’nin elinde bir somun ekmegi
tuttugu goézlemlenir (G. 7).

Dombibliothek Hildesheim’da muhafaza edilen 1120-1130 tarihli Londra Aziz
Albans Benedikt Manastir1 liretimi Aziz Albans Psalter’1 kitap resimlerinde, Emma-
us Yolunda- Emmaus’da Aksam Yemegi ve Isa’nin Emmaus’da Aksam Yemeginden
Kaybolusu sahneleri yer alir'® (G .8, G. 9, G. 10).

17 “Gitmekte olduklart koye yaklastiklar: sirada Isa, yoluna devam edecekmis gibi davrand:. Ama onlar, “Bi-
zimle kal. Neredeyse aksam olacak, giin batmak iizere” diyerek onu zorladilar. Boylece Isa onlarla birlikte
kalmak iizere iceri girdi.”

18 1120-1130 tarihleri arasinda Kuzey Londra’da Aziz Albans Manastiri’nda tiretilen Aziz Albans Psalter 1,
Dombibliothek’e gotiriildiikten sonra, Dombibliothek, MS St. Godehard adi ile de anilmaya baglanmistir.
Genis bilgi i¢in bk. https://www.dombibliothek-hildesheim.de/en/st-albans-psalter; Ayrica bk. https://www.
muellerundschindler.com/, Peter Kidd, “Contents and Codicology,” Dombibliothek Hildesheim The Albani
Psalter. (Simbach am Inn: Verlag Miiller & Schindler, 2008), 87.
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G. 7: Emmaus Yolunda ve Emmaus’da Aksam Yemegi Sahneleri, Fildisi Levha, Kuzey
Fransa Uretimi, Karolenj Dénemi, 850-900, (11.5 x 23.5 x 0.6 cm) No: 1970.324.1, Cloisters
Koleksiyonu, 9. Yiizy1l (° Met Museum), (https://www.metmuseum.org/
art/collection/search/471970)

G. 8: Emmaus Yolunda Sahnesi, Aziz Albans Psalter/MS St. Godehardt, 1120-30
(°Dombibliothek Hildesheim), (Evseeva, 2010, Fig. 3. 70), (Solda),
https://www.dombibliothek-hildesheim.de/en/st-albans-psalter

G. 9: Emmaus’da Aksam Yemegi Sahnesi, Aziz Albans Psalter/MS St. Godehardt, 1120-30
(°Dombibliothek Hildesheim), (Evseeva, 2010, Fig. 7. 74) (Ortada)
https://www.dombibliothek-hildesheim.de/en/st-albans-psalter

G. 10: isa’nin Emmaus’da Aksam Yemeginden Kaybolusu Sahnesi, Aziz Albans Psalter/MS St.
Godehardt, 1120-30 (Evseeva, 2010, Fig. 8. 74) (°Dombibliothek Hildesheim), (Sagda)
https://www.dombibliothek-hildesheim.de/en/st-albans-psalter
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Isa’min Emmaus’da Aksam Yemeginden Kaybolusu sahnesi, British Library’de mu-
hafaza edilen ve 13. yiizyilin basina tarihlenen, Royal MS I D X Psalter’1 fol. 7v.’de
Thomas’mn Siiphesi/Siipheciligi sahnesi ile birlikte verilmistir. Sahnede, ellerinde rulo
tutan iki 6grencinin bakislar esliginde Isa’nin gézden kaybolus an1 betimlenmektedir.
Sahnenin hemen altinda, Bizans resim sanatinda olduk¢a yaygin olan bir diger Dirilis
Sonrasi siklusu sahnesi, Thomas’in Siiphesi/Siipheciligi yer alir'® (G. 11).

G. 11: isa’min Emmaus’da Aksam Yemeginden Kaybolusu Sahnesi (iistte), Thomas’mn Siiphesi/
Stipheciligi Sahnesi (altta), Royal MS 1 D X Psalter, fol. 7v., 1200-1220, (“British Library)
(Solda). (http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=royal ms 1 d x fs001r)

19 Thomas’in Siiphesi/Siipheciligi sahnesi Yuhanna 20: 24-29 bab1 baglantilidir. Babta olayin hikayesi kisaca
soyledir; Tsa, dirildikten sonra 12’lere gériiniir. O esnada Havari Thomas, digerleri ile birlikte degildir. fsa’nin
dirilip onlar ziyaret ettigini ancak kendi goziiyle gordiigiinde ve ellerindeki ¢ivi izlerine dokundugunda ina-
nacagini belirtir. Sekiz giin sonra Isa onlari tekrar ziyaret ettiginde, Isa, Thomas’a gelip bogriine dokunmasini
ister ve imanl1 olmas1 gerektigini séyler.
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G. 12: Maesta/Altar Pano Pargasi, Museo dell’Opera del Duomo/Siena Katedrali (1308-1311),
Ressam: Duccio di Buoninsegna, Ahsap Uzerine Tempera Teknigi, 370 x 450 cm.
http://www.travelingintuscany.com/art/duccio/maestabackpanels.htm

Kisaca Duccio olarak da taninan, Orta Cag’in 6nemli ressamlarindan Duccio di
Buoninsegna’nin Siena Katedrali i¢in yapmis oldugu altar pano par¢asi Maesta’nin
(1308-1311) 6n yiiziinde, aziz ve meleklerin eslik ettigi, kucaginda Isa ile tahttaki
Meryem/Maesta yer alirken, arka yiiziinde 26 sahneden olusan Isa’nin Cilesi siklusu
yer alir. Siklus igerisinde, Dirilis Sonrasi sahnelerinden konumuz ile baglantili olan
Emmaus Yolunda sahnesini de gérmek mimkiindiir® (G. 12).

20 Genis bilgi i¢in bk. http://www.travelingintuscany.com/art/duccio/maestabackpanels.htm
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B © Morgan Library, New York

G. 13: Emmaus Yolunda Sahnesi, MS M. 643/Vita Christi, fol. 15r. (1320) (° Morgan Library
& Museum) (http://ica.themorgan.org/manuscript/page/28/141641)

1320 tarihli Floransa Pacino di Buonaguida (1303-1347) tiretimi olan ve giiniimiiz-
de Morgan Library & Museum’da muhafaza edilen MS M. 643 Vita Christi fol. 15r.
Emmaus Yolunda ve 15v. Emmaus’da Aksam Yemegi sahnelerinden olugsmaktadir.
Fol. 15r.’de, haleli ii¢ figiirden ortada yer alan Isa’nin kiyafetleri, diger ikisinden
farklidir. Ogrenciler, khiton ve himation giyimliyken Isa bir hacinin kiyafetlerini an-
dirircasina, tiiylii pelerin, asa ve omuz ¢antasi ile tasvir edilmistir. Fol. 15v.’de ise,
Emmaus’da Aksam Yemegi sahnesinin tasviri vardir (G. 13, G. 14).
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G. 14: Emmaus’da Aksam Yemegi Sahnesi, MS M. 643/Vita Christi fol. 15v. (1320)
(°Morgan Library & Museum) (http://ica.themorgan.org/manuscript/page/29/141641)

G. 15: Emmaus Yolunda Sahnesi, W. 174/Eberhand von Greiffenklau Dua Kitabi, fol. 99v., s.
204, 15. Yizy1l (“Walters Sanat Miizesi) (https://thedigitalwalters.org/Data/WaltersManuscripts/
W174/data/W.174/sap/W174 000204 sap.jpg)

136


http://ica.themorgan.org/manuscript/page/29/141641

Demir / Dirilis Sonrasi Siklusu igerisinde iki Sahne: Emmaus Yolunda ve Emmaus’da Aksam Yemegi

Giiniimiizde Walters Sanat Miizesinde muhafaza edilen ve 15. ylizyila tarihlene bir
diger Latin el yazmasi olan W. 174 Eberhand von Greiffenklau Dua Kitabi*' fol. 99v.
kitap resmi 6rneginde, Emmaus Yolunda sahnesi tasvir edilmistir. Omuzunda ¢antasi,
lizerinde pelerini, basinda kasketi ve elinde asas1 ile Isa, bir haciya benzemektedir.
Isa’nm bu sekilde tasvir edilmesiyle muhtemelen kimliginin saklanmasi amaglanmis
olmalidir. Sahnede, khiton ve himation giyimli iki 6grenci kutsal metin baglantili bir
ikonografik detay ile ani bir refleksle baslarii arkaya ¢evirmis bir sekilde tasvir edil-
mistir. Sahnede; daglik bir patika arasindan gegen yolun ufuk ¢izgisinde Emmaus’u
gosteren yapilar yer alir. Resmin iist bolimiinde yine Luka 24: 28-29’a istinaden
yoluna devam etmek isteyen Isa’y1 ikna etmek i¢in dgrencilerden birisi onu tutarken,
digeri ise Emmaus’daki evlerini gosterirken betimlenmislerdir (G. 15).

Degerlendirme

Hristiyan tasvir sanat1 kapsaminda, Isa siklusunun en carpici béliimlerinden birisini
Isa’nm Cilesi sahnesi ve sonrasinda kendi icerisinde kiigiik bir siklus olusturan Dirilis
Sonras1 sahneleri olusturur. Isa’nin hem Tanrisal hem de insani yanimna vurgu yapan
bu sahneler 6zellikle ikonoklazma?? sonrasi tasvir yasaginin sona ermesiyle birlikte
Isa’nin enkarnasyonuna®® génderme niteliginde bir manifesto 6zelligi tasir. Dogu re-
sim drneklerinde, 6zellikle Ikonoklazma sonras1 Anastasis basta olmak iizere diger
Dirilis Sonrasi sahnelerinin yaygin bir bi¢imde tasvirde yerini aldig1 gozlemlenir.

Dirilis Sonrasi siklus sahnelerinin, Ikonoklazma sonras1 sayisindaki cogalma iko-
nofil/ikonodiil kokenlidir. Bu baglamda Isa’nin Tanrisal tarafini pekistirme amagh
olarak insani tarafi 6ncelenmis ve boylece enkarnasyon inanci desteklenmistir®. Diri-

21 W. 174/Eberhand von Greiffenklau Dua Kitab, 15. yiizyihn ikinci yarisinda Utrecht prebendarisi (katedral-
den 6denek alan papaz) von Greiffenklau igin tretilmistir. Tam sayfa ve zengin renkleri ile kitap resimleri,
Felemenk el yazmalar1 arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Genis bilgi i¢in bk. https://thedigitalwalters.org/
Data/WaltersManuscripts/html/W 174/

22 Latince bir kelime olan Iconooclasmus’tan tiireyen ikonoklazma terimi, “resim karsit1” anlamina gelmektedir.
Leslie Brubaker, Inventing Byzantine Iconoclasm (Bristol: Bristol Classical Press, 2012), 4. 680-843 tarihleri
arasinda Bizans Devleti sinirlari igerisinde tasvir yasagi donemi Bizans Ikonoklazma dénemi olarak anilir. Bu
donemde, oncelik verilen tasvirler, hag, bitkisel ve hayvansal figiirler seklinde olmustur. Otto Demus, Byzan-
tine Mosaic Decoration. Aspects of Monumental Art in Byzantium (Boston: Boston & Art Shop, 1964), 306,
Charles Delvoye, “Bizans Resim Sanatnin Ana Temayiilleri.” Ankara Universitesi Dil ve Tarih — Cografya
Fakiiltesi Dergisi 22/3-4 (1964): 306-307.

23 Enkarnasyon bir inan¢ ve doktrin olarak Yuhanna 1:14°1 “Séz, insan olup aramizda yasadi™ referans alir.
Bu baglamda Logos un Tanrisalliktan farkli olarak goriinmesi/goriiniir olmasi anlamia da gelmektedir. Tko-
noklazma dénemi Hieria Konsili (754) kararlarindan en 6nemlisi, isa’nin tasvirleri ve Enkarnasyon Doktrini
iizerine gerceklesen tasvir yasagidir. Bu karar ile ikona iiretiminde, Logos ayri tutularak sadece Isa’nin eti/
bedeni tasvir edilmistir. Alexander P. Kazhdan, “Incarnation,” The Oxford Dictionary of Byzantium 2. (New-
York/Oxford: Oxford University Press, 1991), 990-991.

24 Genis bilgi i¢in bk. Kathleen Corrigan, Visual Polemics in the Ninth-Century Byzantine Psalters (Cambridge-
New-York : Cambridge University Press, 1992), 88-89 ; André Grabar, “Sur Plusieurs Images Insolites du
Christ Dans le Psautier Chloudov,” AXAE, IV /10 (1980-81), 11-16; André Grabar, L ’Iconoclasme Byzantine,
Le Dossier Archéologique (2-ed.) (Paris: College de France, 1984), 239-242; Anna Kartsonis, Anastasis, The
Making of an Image (Princeton: Princeton University Press, 1986), 138, 228-29.
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lis Sonrasi sahnelerinin 6zellikle 9. yiizy1l, ikonoklazma sonrasinda yayginlagmasi bu
nedenle siyasi bir manifesto olma niteligi de gosterir®®. ikonodiil taraftarlari, isa’nin
tasvirlerinin yasaklanmasini, onun enkarne olmasi ger¢ekligini reddetmek anlamina
geldigini savunmusglardir.

Sahnelerden: Anastasis, Miir Tasiyan Kadinlar, Chairete ve Thomas’in Siiphesi/
Siipheciligi sahneleri en erken tarihli Dirilis Sonrast sahneleridir®. Ozellikle Miir
Tastyan Kadinlarin en erken 6rnekleri, tartismali da olsa 3. yiizyila tarihlenen Dura
Europos vaftizhanesinde goriilir?’.

Dirilis Sonrasi siklusu i¢erisinde Anastasis sahnesinin yer almasi, bazi tartigmalari
da beraberinde getirmistir. Miir Tagiyan Kadinlar ile baslayan siklusun son sahnesi,
[sa’nin Onbirler’e Goriinmesi sahnesidir. Snoptik Incillerin Dirilis Sonrasi olaylarmin
aktarildigi olaylar silsilesinde, Anastasis sahnesi?® dogrudan Kitab-1 Mukaddes bag-
lantil1 bir sahne olmamas1 adia diger sahnelerden de ayrilir. Bu baglamda, yine yu-
karida belirtilmis oldugu gibi Ikonoklazma sonrasinda yaygin bir sekilde tercih edilen
sahnelerden biri olan Anastasis, her ne kadar dogrudan Isa’nim Dirilis an1 ve sonrasi
sahneler ile ilintili olmasa da 9. yiizy1l sonrasinda 6zellikle Konstantinopolis merkezli
gelisen Monofizitizm® ve Teopasizm® karsiti Ortodoks Doktrini adina 6nemli bir
argiiman olma 6zelligi gostermistir’!. Sahnenin, en belirgin ikonografik elemani, bir
pagan donemi figiirii Hades tir. Hades*, bu baglamda dolayl olarak kutsal metin bag-

25 Leslie Brubaker, Vision and Meaning in Ninth-Century Byzantium. Images as Exegesis in the Homilies of
Gregory of Naziansus (Cambridge: Cambridge University Press, 2008), 302.

26 Thomas’mn Siiphesi/Siipheciligi-Mezar Basindaki Meryemler/Miir Tagiyan Kadinlar-Chairete en erken Dirilis
siklusu igerisinde yer alan sahnelerdir. Genis bilgi i¢in bk. Konis, “From the Resurrection to the Ascension:
Christ’s Post-Resurrection Appearances in Byzantine Art (3rd — 12th c.),” 4-5.

27 Sahnenin, Miir Tastyan Kadinlar/Myrophoroi oldugu goriisleri genis i¢in bk André Grabar, “La fresque des
saintes femmes au tombeau a Doura,” Cahiers Archéologiques 8 (1956); Konis, “From the Resurrection to
the Ascension: Christ’s Post-Resurrection Appearances in Byzantine Art (3rd — 12th c.)” 17 dipnotlar 49-
53; Carl H. Kraeling, The Excavations at Dura-Europos. Final Report VIII. Part II, The Christian Building
(New York: J. Augustin Publisher, 1967), 80-90. Diger taraftan Peppard ¢ekimser kalan isimler arasinda
yer alir. Sahnenin, /0 Bakire Kiz Benzetmesi de olabilecegini soyler. Genis bilgi i¢in bk. Micheal Peppard,
“Illuminating the Dura-Europos Baptistery: Comparanda for the Female Figures,” Journal of Early Christian
Studies 20/4 (2012), 556-571.

28 Genis bilgi i¢in bk. Kartsonis, Anastasis, The Making of an Image, 143.

29 Monofizitizm 5. yiizyilda ortaya ¢ikmis bir dini akimdir. Yunanca pévo/monos “tek” ve gvoig/physis “doga”
kelimelerinden tiiremistir. Monofizit inang Tanri-insan tabiath Isa’nin varhigina ¢oziim yollar1 bulmaya ¢a-
lisir. Inanca gére, Isa’ni enkarnasyonu dncesi Logos’un Tanr1 tabiati ayridir ve enkarnasyon ile birlikte
insan tabiati ile birlesmistir. Alexander P. Kazhdan, “Monophysitism,” The Oxford Dictionary of Byzantium
2 (New-York/Oxford: Oxford University Press, 1991), 1398-1399.

30 Tanri’nin insan tabiatli yanina vurgu yapmasi ve bu nedenle Tanri’nin aci ¢ekebilecegi inancina verilen
isimdir. Genis bilgi i¢in bk. https://www.encyclo.co.uk/meaning-of-Theopaschism.

31 Kartsonis, Anastasis, The Making of an Image, 227; Genis bilgi i¢in bk. Konis, “From the Resurrection to
the Ascension: Christ’s Post-Resurrection Appearances in Byzantine Art (3rd — 12th c.),” 188-189.

32 Anastasis sahnesi ve Hades arasindaki ikonografik baglanti genis bilgi igin bk., Ilkgiil Kaya Zenbilci, “Bizans
Sanatinda Alegorik Bir Figiir: Hades,” Trakya Universitesi Edebiyat Falkiiltesi Dergisi 11/21 (2021), 170-177.
Anastasis sahnesinde, Hades figiiriiniin teolojik kokenleri genis bilgi igin bk. Zeliha Senel, “Bizans Sanati’nda
Anastasis Sahnesinin Teolojik Temelleri,” Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, 8/101 (2020), 301-309.
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lantili Psalm/Mezmur 16:10°da*® gegen “9Rw> *wa1 21vn-x>/Ruhumu Sheol a terk et-
meyeceksin” ve Elgilerin Isleri 2:27°de*, gecen “otk éyxaraleiyeic tv woyiv pov eig
¢dov/Ruhumu Oliiler Diyarina/Hades e terk etmeyeceksin” ifadeleri ile baglantilidir.

Girig bolimiinde de belirtildigi tizere, Hristiyan tasvir sanatinda Dirilig Sonrast sik-
lusu sahnelerinden; Baliklarin Cogaltilmasi, Emmaus Yolunda ve Emmaus’da Aksam
Yemegi 6rnekleri nicel olarak azdir. isa’nin enkarnasyonuna en énemli delillerden
birisi olmasina ragmen, iki sahnenin 6zellikle Dogu/Bizans tasvir sanatinda ¢ok az
yer almasi bu baglamda diistindiirticiidiir.

Dirilen Isa’nm, Emmaus Yolunda iki 6grencisine goriinmesi, Kitab-1 Mukaddes’te
dolayli olarak anlatilan Teofani baglantili sahneler ile benzer detaylar igerir®. Ozel-
likle Emmaus yolculugu sonrasi, Emmaus’da Aksam Yemegi sahnesi, ibrahim’in
Konukseverligi/ibrahim ve Ug¢ Melek sahnesi ile yakin ayrintilar sergiler®®. Bu detay-
lardan en 6nemlisi sofrada {i¢ kisinin ve ekmegin yer almasi seklindedir.

Ravenna San Vitale (6. yiizy1l) ibrahim’in Konukseverligi/ibrahim ve Ug Melek
mozaik pano 6rneginde, tipk1 Emmaus’da Aksam Yemegi sahnesinde oldugu gibi
masa baginda ii¢ kisi ve ekmek detaylar1 birbirleri ile benzerdir. San Vitale 6rneginde,
sahnenin devaminda, Ishak’in Kurban Edilisi sahnesinin verilmesi, Emmaus Yolunda
ve Emmaus’da Aksam Yemegi sahnelerinin Carmih olay1 sonrasi gerceklesmesini
hatirlatir. Bu baglamda, kendini insanlik icin adayan bir kurban figiirii olarak isa¥’,
Ishak’in Kurban Edilisi sahnesindeki kurban figiirii ile ortiisiir®® (G. 16).

33 Genis bilgi i¢in bk. https://bible.oremus.org/?passage=Psalms%2016:10&version=nrsv.

34 Genis bilgi igin bk. https:/bible.oremus.org/?passage=Acts%202:27&version=nrsv.

35 Yaratilis 18-19°da Ibrahim ve esi Sarah’1 ziyaret eden ii¢ melek, Yaratilis 21:17-18"de Ismail ve Hacer’in
uzaklastirilmasi hikayesi anlatilirken, ¢6ldeki garesiz Hacer’e seslenen melegin “Tanri ¢ocugun sesini duy-
du” Yaratilis 28:16-17"de Yakup’un riiyasinda “Rab burada ama ben farkina varamadim” ifadesi, Hakimler
6:11-12"deki Yoas’m oglu Gidyon’a goriinen ve “Rab seninledir” diyen, Hakimler 13: 2-3’de Simson’un
dogumu anlatilirken Dan oymagindan Manoah’im kisir karisina goriinen ve ona Simson’un dogumunu vaat
eden melekler imgelerinde hep bir Tanr1’nin gériiniimii/Teofani durumu s6z konusudur.

36 Ibrahim ve Sarah’1 ziyarete gelen melek gériiniimlii ii¢ kisiden birisinin, aslinda Rab olma ihtimali giigliidiir.
Genis bilgi i¢in bk. Ann Sang-Keun, 4 Study of God's Encounter with Abraham in Genesis 18:1-15 Against
the Background of the Abraham Narrative (Doktora tezi, Pretoria Universitesi, 2010), 19-22.

37 Carmihtaki Isa, Ishak’ tm Kurban Edilisi ve Ibrahim’in Konukseverligi/Ibrahim ve Ug Melek gibi sahnelerin
bemada yer almasi, erken donem kilise resim programinda bir gelenektir. Adama ve adakta bulunma temasi-
nin bemada yer aldig1 sahneler arasinda, Roma San Vitale, Makedonya Ohrid Aya Sofya ve bazi1 Kapadokya
kilise 6rnekleri vardir. Genis bilgi i¢in bk. Sirarpie Der Nersessian, “Program and Iconography of the Fres-
coes of the Parecclesion,” The Kariye/Khora Djami V. 4 Studies in the Art of the Kariye/Khora Djami and
Its Intellectual Background, ed. P. A. Underwood, (New Jersey: Princeton University Press, 1975), 31; Robin
Cormack, “Visual Arts,” The Cambridge Ancient History Vol. XIV Late Antiquity: Empire and Successors,
A.D. 425-600 (s. 884-917), ed. A. Cameron, B. Ward-Perkins, M. Whitby, (Cambridge: Cambridge University
Press, 2008), 891.

38 Carmih sahnesi ve kurban ikonografisi konularinda genis bilgi i¢in bk. Necla Kaplan, “Resimli Kutsal Kitap
(Hristiyan) El Yazmalarindaki Kurban Sahnelerine Genel Bir Bakis,” Kadim Akademi/Sosyal Bilimler Dergisi
1/1 (2017), 133-136, Feray Korucu Yagiz, “Bizans Tasvir Sanatinda Kurban Sahneleri” (Doktora tezi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2019), 265-290; Kurban temas1 genis bilgi i¢in ayrica bk. Feray Korucu
Yagiz, Bizans Sanatinda Kurban Sahneleri (Ankara: Uriin Yaymnlari, 2020).
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G. 16: Ibrahim’in Konukseverligi/ibrahim ve Ug Melek ve Ishak’in Kurban Edilisi Sahneleri,
Ravenna San Vitale Kilisesi, (Gorsel Hatice Demir Arsivi, 2017)

Incelenen 6rnekler kapsaminda, Emmaus Yolunda sahnesinin en erken tarihli Dogu
etkili drnegi, bir 6. yiizyil Biiyiikk Theodorik/@gvdépryoc (454-526) Aryan/Arian done-
mi yapisi olan Sant’ Apollinare Nuovo Bazilikasi’nda goriiliir®. Bazilika mozaik pano
programi kapsaminda, Carmih ve bir Dirilis Sonrasi sahnesi olan Emmaus Yolunda’y1
da kapsayan siklus, erken donem egitici/agiklayici/dykiileyici etkili bir egilim goste-
rir®®, Gliniimiize gelebilen en erken tarihli 6rnek olan sahnenin, kilise resim programi
icerisinde yer almasinin nedenleri arasinda, Ravenna kiliselerine 6zgii liturji vardir.
Baumstark sahnenin, Ravenna kiliselerine ait Paskalya liturjisinde sOylenen mepikomnr)/
pa'rikopi/perikopiler nedeniyle dykiileyici etkili olarak kilise resim programi igerisin-
de yer aldigina deginir*'.

39 Ravenna’da yer alan Sant” Apollinare Nuovo Bazilikasi, Theodorik’in saray sapeli olarak islev gérmiistiir.
Genis bilgi i¢in bk. Guglielmo De Angelis d’Ossat, “Spazialita e Simbolismo delle Basi-liche Ravennati,”
CorsiRav 17 (1970), 326; Mark J. Johnson, “Toward a History of Theoderic’s Building Program,” Dumbarton
Oaks Papers 42 (1988), 79; Cyrill Mango, Bizans Mimarisi, ed. Biilent Isler, (Ankara: Rekmay Ltd. Sti.,
2006), 110.

40 Geg Antik ya da Erken Hristiyanlik doneminde, Judazim kdkenli dykiicti anlatim teknigi yeni dogmus Hris-
tiyan sanat1 tizerinde etkili olmustur. Ernst Kitzinger, Byzantine Art in the Making Main Lines of Stylistic
Development in Mediterranean Art 3°-7% Century (Cambridge-Massachusetts: Harvard University Press,
1995), 20; David Talbot Rice, Byzantine Art (Middlesex: Penguin Books, 1954), 126; Josef Strzygowski,
“The Origin of Christian Art, ” The Burlington Magazine for Connoisseurs 20/5 (1911), 151.

41 Genis bilgi i¢in bk. Anton Baumstark, “I Mosaici di S. Apollinare Nuovo e L’antico Anno Liturgico Raven-
nate,” Rassegna Gregoriana 1X (1910), 1-2.
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Demir / Dirilis Sonrasi Siklusu igerisinde iki Sahne: Emmaus Yolunda ve Emmaus’da Aksam Yemegi

Caligma kapsaminda degerlendirilen Emmaus’da Aksam Yemegi sahnesi, Son Ak-
sam Yemegi ya da Havarilerin Komiinyonu sahneleri ile de benzer 6zellikler igermesi
adina dikkate degerdir. Bu baglamda sahne, Isa’nin Dirilisi sonras1 gergeklestigi icin
ilk Okaristi ayinini ¢agristirmasi adina da ayri bir yere sahiptir*?. Yunanca, edyapiotio/
siikran® olarak da tanimlanan Okarastia’nn, liturjik baglamda iki sunumu, Son Ak-
sam Yemegi* ve Liturjik Aksam Yemegi/Havarilerin Komiinyonu* Bizans tasvir
sanatinda farkli varyasyonlari ile yerini alir. Ozellikle ¢aligma kapsaminda da deger-
lendirmeye alinan Sant’ Apollinare Nuovo 6rnegindeki Son Aksam Yemegi, sahnenin
kilise resim programu igerisindeki ilk 6rneklerinden birisi olmasi adina da 6nemlidir.
Calisma kapsaminda degerlendirilen iki sahnenin (Emmaus Yolunda ve Emmaus’da
Aksam Yemegi) genelde birlikte verildigi gozlemlenir. Sant’ Apollinare Nuovo orne-
ginde Dirilis Sonrasi siklusu sahnelerinden sadece Emmaus Yolunda sahnesinin yer
almasinin en biiyiik nedenlerinden birisinin yine Ravenna kiliselerine 6zgii Paskalya
liturjisi dahilinde ele almak yerinde bir tespit olacaktir. Bu baglamda Emmaus’da
Aksam Yemegi sahnesinin, Sant” Apollinare Nuovo’da yer almamasinin en dnemli
nedeni, Son Aksam Yemegi sahnesinin varlig1 ile agiklanabilir. Béylece, Okaristi bag-
lantil1 bir sahnenin kilise resim programinda ikinci bir kez tercih edilmeme olasiligi
daha da giiglenir.

Bizans etkili diger Italya drnekleri arasinda, 8. yiizyila tarihlenen ve kismen gii-
niimiize gelebilen Santa Maria Antiqua*® duvar resmi, 11. yiizyila tarihlenen Giiney
Italya {iretimi kemik oyma tekniginde levha ve 12. yiizyila tarihlenen Monreale Ka-
tedrali*’ mozaik pano yer alir.

42 Genis bilgi i¢in bk. Huffman “Emmaus Among the Resurrection Narratives,” 220.

43 Genis bilgi i¢in bk. Eugene LaVerdiere, The Eucharist in the New Testament and the Early Church (Colle-
geville: Liturgical Press, 1996), 1-2.

44 Son Aksam Yemegi sahneleri 6zellikle Kapadokya kayaya oyma kilise duvar resmi 6rneklerinde 10.-13.

yiizyillar arasina tarihlenir. Genis bilgi igin bk. Zeynep Mercangéz, “Orta Cag Hristiyanlik inamginda Oka-

risti ve Sanattaki Yansimalari: Bizans Sanatinda Okaristi Sembolleri,” Sanat ve Inang 2, (istanbul: Mimar

Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Tiirk Sanat Tarihi Uygulama ve Arastirma Merkezi, 2004), 43. Ayrica bk.

Merve Kalafat Yilmaz, “Kapadokya Bolgesi Bizans Donemi Kiliselerinde Son Aksam Yemegi Konulu Duvar

Resimleri” (Yiiksek lisans tezi, Istanbul Universitesi, 2017). 4-184.

Liturjik Aksam Yemegi sahnelerini, Roma Kalliktus katakombu arkasoliumu, Demre Aziz Nikolaos Kilisesi

prothesisi ve Istanbul Arkeoloji Miizesi giimiis stuma pateni 6rneklerinde gérmek miimkiindiir. Genis bilgi

i¢in bk. Mercangéz, “Orta Cag Hristiyanlik Inanisinda Okaristi ve Sanattaki Yansimalari: Bizans Sanatinda

Okaristi Sembolleri,” 43-44.

46 Genis bilgi i¢in bk. Konis, “From the Resurrection to the Ascension: Christ’s Post-Resurrection Appearances
in Byzantine Art (3rd — 12th c¢.),” 75; Jones Nordhagen Per, Institutum Romanum Norvegiae. Acta ad Arc-
haeologia et Artium Historiam Pertinentia, Volumen III: The Frescoes of John VII (A.D. 705-707) (Roma:
“L’Erma” di Bretschneide, 1968.), 38; Jones Nordhagen, Per, “S. Maria Antiqua: The Frescoes of the Seventh
Century,” ActaAArtHist, VIII (1978), 89-142.

47 1182 yilina tarihlenen Monreale Katedrali mozaiklerinin yapiminda Yunan kokenli sanatcilarin calistigr diisii-
niilmektedir. Bu baglamda mozaik panolarda yer alan tasvirler Bizans iislubu gostermektedir. Genis bilgi i¢in
bk. Charles Bayet, Byzantine Art (New-York: Parkstone International Press, 2009), 148. Ozellikle kilisenin
st diizey alanindaki mozaik pano tasvirlerindeki Oykiicii etkili sahne dizilisleri ve sahnelerdeki olaylari
pekistiren kitabeler, Bizans tasvir gelenegi gosterir. Genis bilgi i¢in bk. Otto Demus, Byzantine Mosaic
Decoration. Aspects of Monumental Art in Byzantium (Boston: Boston & Art Shop, 1964), 31, 66.
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Dogu/Bizans etkili 6rnekler kapsaminda sahnelerin, el yazmalarinda neredeyse hig
tercih edilmedigi gozlemlenir. Bu baglamda sadece 11. ve 14. yiizyillara tarihlenen ii¢
el yazmasi kitap resmi 6rneginde sahnenin yer aldigi gozlemlenir.

Dogu/Bizans etkisi altindaki en geg tarihli 6rnek, 14. yiizyila tarihlenen Sirbistan
Gracanitsa/Gracanica Manastirina aittir. Duvar resmi, Bizans Paleologos Ronesans’1
etkisi gosterir®®. Bu baglamda, calisma kapsaminda Dogu/Bizans etkili 6rneklerin,
Italya-Sirbistan gibi Bati ile etkilesimin yogun oldugu topraklarda goriilmesi, Anado-
lu-Suriye-Ermenistan gibi dogu topraklarinda tercih edilmemis olmasi da ayrica bir
sorunsal teskil etmektedir.

Calisma kapsaminda degerlendirmeye alinan Bati/Latin kokenli 6rneklerin nicel
olarak ¢oklugu dikkat ¢eker. Sahne, tasvir sanatinin hemen hemen her alaninda (du-
var resmi, Kitap resmi, kii¢lik el sanatlar1 6rnekleri) yer alir. Sahnenin Bat1 kdkenli
en erken tarihli rneklerinden birisi, 9. ylizyila tarihlenen Karolenj donemi bir fildisi
levhadir. Levha, Emmaus Yolunda ve Emmaus’da Aksam Yemegi sahnelerinin bir-
likte verildigi bir 6rnek olmasi adina da 6nemlidir. Latin kitap resmi 6rneklerinde,
Bizans’1n aksine ikonografik detaylarda bir birliktelik olmadig1 gézlemlenir. Diger ta-
raftan 6rneklerin 15. ylizyil ile sinirlandirildigi calismada, Duccio di Buoninsegna’nin
14. yiizy1l bagina tarihlenen Siena Katedrali i¢in yapmis oldugu ahsap lizerine tempera
teknigindeki® altar parcast 6rnegi, teknik ve ikonografik detaylarda Bizans etkisi
gosterir>.

Sahnenin, Bat1 6rneklerinde nicel olarak ¢okluk gostermesi konusunda farkli go-
risler vardir. Bu goriislerden, Konis’in savladigi Batili hacilarin Kutsal Topraklara
yapmis oldugu kutsal yolculuk sirkiilasyonu baglantisi en akla yatkin olanidir®'. Hac
olayimin basli basina “yol” metaforu ile ilintili olmas1 nedeniyle, ge¢c donem Latin

48 Genis bilgi i¢in bk. The Predicament of Serbian Orthodox Holy Places in Kosovo and Metohia Elements for
a Historical, Legal and Conservational Understanding, ed. Dragan M. Mitrovi¢, (Belgrade: University of
Belgrade Publication, 2010), 81.

49 Siena Okulu’nun en énemli 6zelliklerinden birisi, ahsap tizerine tempera tekniginde tasinabilir panolar tireti-
midir. Genis bilgi i¢in bk. Semra Germaner, “Siena Okulu,” Eczactbast Sanat Ansiklopedisi c. 111 (Istanbul:
YEM/Yap1 Endiistri Merkezi Yaynlari, 1997), 1663. Calisma kapsaminda ele alina 6rnek bu baglamda hem
Bizans hem de Siena Okulu 6zellikleri gosterir.

50 Duccio ve Siena Okulu’nun eserlerinde Bizans gelenegini ikonografik ve teknik olarak devam etmistir. Hills,
bu gelenegin teknik olarak altin yaldiz ve parlak renkler kullanimi ile devam ettigine deginir. Genis bilgi
icin bk. Paul Hills, “Pattern, Plain and Splendour of Gold in Sienese Painting: Duccio, Simone Martini and
Pietro Lorenzetti,” The Light of Early Italian Painting (New Haven: Yale University Press, 1987), 97-98;
ayrica bk. Evren Kavuncu, “Seckiler Uzerinden 13. yy’dan 18.yy’a “Son Aksam Yemegi” Incelenmesi,”
Sanat Dergisi 25 (2014), 69; Stubblebine, Duccio’nun Bizans el yazmalari resimlerinden etkilendigini ve
modelleme yaparak iiretimde bulundugunu savlar. Bu baglamda Duccio’nun ¢alismalarinda, ikonografik
olarak kismen de olsa Otto doneminden etkilenme gozlemlenirken, eserlerinin bircogunda ikonografik ve
figiirlerin kompozisyona yerlestirilmesi noktasinda, Bizans etkisi hissedilir. Genis bilgi i¢in bk. James H.
Stubblebine, “Byzantine Sources for the Iconography of Duccio’s Maesta,” The Art Bulletin 57/2 (1975):
176-185.

Genis bilgi i¢in bk. Konis, “From the Resurrection to the Ascension: Christ’s Post-Resurrection Appearances
in Byzantine Art (3rd — 12th ¢.),” 16, 27, 38, 79.
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orneklerinde Emmaus Yolunda sahnesi bu baglamda Kutsal Yolculuk ile ortiistir. Batili
hacilarin yolculuk metaforu ile baslattigi bu ikonografinin kokeni, Yunan felsefesi
kaynakl1 “yol” metaforu ile de benzerlik gosterir. Bu baglamda, Emmaus Yolunda
icin kullanilan “yol”, Antik Yunan felsefesine dayanan bir metafor olmasi adina da
onemlidir. Platon nun Symposium/Solen kitabinda, yol: 656¢ olarak gecer. Bu dzelligi
ile yol, hakikat ve bilgi sahibi olma ile ilintilidir® ve bu y6niiyle mecazi bir anlam
ile yuklidiir. Symposium/Sélen kitabinin girig boliimiinde, aski arayan iki 6grencinin
uzun zamandir gérmedikleri 6gretmenlerinin yolculuklari esnasinda yaninda belirmesi
ve yolculugun akabinde ritiiel dahilinde ger¢eklesen symposium/sdlen sonrasi goz-
den kaybolmasi, Kitab-1 Mukaddes Emmaus Yolunda ve Emmaus’da Aksam Yemegi
olay1 ile benzer ayrintilar igerir®. Bu baglamda, burada bahsi gegen metaforik “yol”
benzetmesinin kokenini Antik donem Yunan felsefesinde arayan goriisler mevcuttur.
Bu goriislerden Havari Luka’nin, Yunan felsefesi kaynakli bu temay1, yasadigi Greko-
Roman toplumunda Yahudi ve Centiller arasinda da kabul edilmesini kolaylastirma
amaglt olarak bir edebi argliman niteliginde kullandigin1 savunan goriis, en giiglii
olamdir™,

Ozellikle Hacli seferleri ile birlikte Kutsal Topraklara baslayan Hac yolculugunun
etkilerini, sahnenin tasvirinde de gérmek miimkiindiir. Emmaus Yolunda sahnesinin
tasvirlerinde dikkat ¢eken en 6nemli detaylardan birisi, kendi igerisinde bir birliktelik
gostermeyen Emmaus kdyiiniin tasvirinde gézlemlenir. Calisma kapsaminda Dogu
orneklerinde sadece Graganitsa Kilisesi duvar resminde Bizans’a 6zgili bir mimari
islup gozlemlenirken, diger 6rneklerdeki mimari tislupta farkli yorumlar ile karsilasi-
lir. Sahnenin mimari tasvirinde gozlemlenen farklilik nedenleri arasinda, Emmaus’un
yerinin tespit edilememesi ve Emmaus i¢in 6nerilen dort yerden iicii ile bilgilerin
cogunun farkli cemaatlere ait Latin Hac1 kayitlarinda yer almasi vardir.

Bu tarihi haci kayitlarindan en Onemlisi, [tinerarium Burdigalense/Bordo
Seyahatnamesi dir. Itinerarium Burdigalense’da Emmaus, Nikopolis olarak gecer.
McRay, Nikopolis’te 1875-1930 tarihleri arasinda yapilan kazilar sonucunda; bir
Roma Evi, bir vaftizhane, biri biiyiik olmak {izere 3.- 6. yiizyillar arasina tarihlenen iki
bazilika ve 12. ylizyila tarihlenen bir Latin Hagli Kilisesi’nin varligina deginir. Diger
taraftan bir Dominikan tarikat1 papazi Louis-Hugues Vincent’in 1924-1930 tarihleri
arasinda yapmis oldugu kazilarda ortaya ¢ikardigi Roma evinin, Klopas’in Evi olma
ihtimali tizerinde de durur’. Emmaus i¢in 6nerilen diger bir yerlesim yeri giiniimiiz-

52 Genis bilgi igin bk. “The Greek Road to Emmaus,” 78-82.
53 Genis bilgi igin bk. Plato, Symposium, ¢ev. Walter, Hamilton, (London: The Penguin Books), 1956,76-85.
54 Genis bilgi icin bk. “The Greek Road to Emmaus,” 78-80.

55 Routley, “Finding Emmaus: The Problem of the Geographical Location of the Biblical Site, ” 6; Hershel
Shanks, “Emmaus: “Where Christ Appeared,” Biblical Archaeology Review 34/2 (2008), 44; John McRay,
Archaeology and the New Testament (Grand Rapids/Michigan: Baker Academic, 2008), 221.

56 McRay, Archaeology and the New Testament, 51, 221.
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deki Filistin-Bat1 Seria yakinlarinda yer alan Al-Qubeiba’dir. Bu bolge, Fransisken
Tarikat1 himayesinde yer alan Custodia Terrce Sanctee olarak da bilinir. Yerlesim yeri,
Haglilar zamaninda Franklar tarafindan kurulan ve Parva Mahomeria isminde bir koy
olarak da anilir”’. Al-Qubeiba’da, Fransisken rahip Bellarmino Bagatti’nin 1940°larda
yapmis oldugu kazilarda, erken doneme tarihlenen bir Bizans Kilisesi lizerine inga
edilen bir Hagl Bazilikasi, bir erken donem Roma Evi ve Helenistik doneme kadar
uzanan bir yerlesim yeri ortaya ¢ikarilmigtir’®. Kudiis’e 10 km. uzaklikta olan Abu
Ghosh yerlesim bdlgesi Emmaus icin dnerilen bir diger yerdir. Ozellikle Haghlar
zamaninda burada bir pinar olmasi nedeniyle Emmaus olarak da anilmistir. Haglilar
bolgede, Fontenoide Kalesini ve 1141 tarihinde bir kilise inga etmisglerdir. Giiniimiize
gelebilen Hagli ve Dirilis Kiliseleri tarih boyunca hep Benediktin Manastir1 kontrolii
altinda kalmigtir®. Emmaus olabilecegi iddia edilen son yerlesim yeri, Qaloniyeh/
Colonia/Motza’dir. Burada yapilan kazilar sonucunda Herod zamanina tarihlenen sur
kalintilarina rastlanmigtir®®. Bu baglamda 6zellikle Abu Ghosh ve Qaloniyeh/Colonia,
Motza’da sur kalintilar1 ve kale yapilarinin varligi, ¢calisma kapsaminda incelenen
orneklerde de gozlemlenir. Sant’ Apollinare Nuovo, Monreale, Cod. gr: 74 fol. 162v,
Maesta ve W. 174/Eberhand von Greiffenklau Dua Kitabt, fol. 99v. drneklerinde farkli
mimari iisluplarda kale-sur-sur kapisi-kilise gibi mimari yapilar ve mimari eleman-
lar ile karsilagilir. Buradan sdyle bir sonug¢ ¢ikarmak miimkiin olabilir: Emmaus’un
yerinin bilinmezligi, yeri i¢in Onerilen yerlerin farkliligi, bu yerlerin farkli Latin/
Hagli kokenli dini yapilanmanin kontrolii altinda olusu ve hemen hemen hepsinin
Hac bolgesi olarak kabul edilmesi sahnenin Bat1 6rneklerinde hem nicelik olarak ¢ok
olusuna hem de Emmaus’un tasvirindeki mimari tislup farkliligina agiklama getirir.

Diger taraftan Emmaus, Dogu 6rneklerinin ¢ogunda diiz bir ova seklinde tasvir
edilmistir. Bu baglamda /. Makabiler 3:40’da Emmaus’un: “Appoovg év ti v Th
nedwii/Ovada diiz bir arazi” olarak gegmesi, en dnemli tasvir kaynagi olma ihtimalini
giiclendirir®".

Caligma kapsaminda incelenen Dogu ile Bat1 6rnekleri arasindaki ikonografik fark-
liliklar, Emmaus’da Aksam Yemegi sahnesinde de gozlemlenir. Bat1 6rneklerinde,
kismen ikonografinin disina ¢ikilmistir. Luka 24:30°da “Onlarla sofrada otururken

57 Denys Pringle, The Churches of the Crusaders Kingdom of Jerusalem (Cambridge: Cambridge University
Press, 1998), 167; Reinhold Rohricht, Regesta Regni Hierosolymitani (Mxcvii-Mccxci) (Oeniponti: Libraria
Academia Wagneriana, 1893), 88.

58 Genis bilgi i¢in bk. Bellarmino Bagatti, Emmaus-Qubeibeh: The Results of Excavations at Emmaus-Qubeibeh
and Nearby Sites (1873, 1887-1890, 1900-1902, 1940-1944), ¢cev. Raphael Bonanno, (Jerusalem: Franciscan
Printing Press, 1993), 78-82, 174-175.

59 Shanks, “Emmaus, Where Christ Appeared,” 42; Routley, “Finding Emmaus: The Problem of the Geograp-
hical Location of the Biblical Site, ” 9.

60 Egon H. E. Lass, “Is Motza Biblical Emmaus?,” Biblical Archaeology Review 34/6 (2008), 16; Shanks, “Em-
maus, Where Christ Appeared,” 42; Routley, “Finding Emmaus: The Problem of the Geographical Location
of the Biblical Site, ” 9-10.

61 Routley, “Finding Emmaus: The Problem of the Geographical Location of the Biblical Site,” 5.
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Isa ekmek aldi, siikretti ve ekmegi boliip onlara verdi.” ifadesinin disinda ikonografik
bir detay olarak Royal MS 1 D ve MS M 643 6rneklerinde bigak gézlemlenir. Dogu
orneklerinde, sofrada ya da Isa’nin elinde sadece ekmek varken, Bati rneklerinde
sofrada balik (Royal MS 1 D, MS M 643, MS St. Godehard) ve igecek de vardir. Pa-
lermo/Monreale Katedrali 6rnegindeki sahneler bu baglamda bir gecis niteligi tasir.

Dogu/Bizans ve Bati/Latin ornekleri arasindaki en 6nemli ikonografik farklilik-
lardan bir digeri, Isa’nin tasvirindeki detaylarda goriiliir. Dogu/Bizans 6rneklerinde
Isa’nin iizerinde genelde himation ve khiton varken Bati/Latin 6rneklerinde fsa’nin
tizerinde posttan bir pelerin, omuz ¢antasi, kasket ya da hasir sapka ve elinde bir asa
oldugu gézlemlenir. Bu baglamda Isa bir haciy1 andirmaktadir®,

Incelenen Dogu ve Bati 6rneklerinin ¢ogunda, Isa’nin yanindaki iki figiir, halesiz
tasvir edilmistir. Bu baglamda, ¢alisma konusunu da olusturan Kitab-1 Mukaddes Luka
24:13-35 Emmaus Yolunda Iki Ogrenci babinda da oldugu gibi, bu iki kisinin statiileri
“dgrenci” olarak verilmistir. Ogrencilerden sadece Klopas’n ismi verilirken digerinin
adi belli degildir. Bu baglamda Klopas ve diger 6grencinin kim olduklar1 konusu da
tartigmalidir. Isa’nin Emmaus’da Aksam Yemegi sonrasi bu iki dgrencinin gozleri-
nin dnlinden kaybolmasi sonrasi, Luka 24: 33’de belirtildigi tizere, “Kalkip hemen
Yerugsalim’e dondiiler. Onbirler e ve onlarla birlikte olanlari toplanmis buldular...”
ifadesinde de gectigi tizere iki 6grenci, olanlar1 Onbirler’e ve digerlerine anlatmislar-
dir. Bu baglamda, kutsal metinde Onbirler ifadesinin ge¢mesi, bu iki kisinin havari
olamayacagina bir delil niteligindedir. Diger taraftan Isa’nin takipgileri/6grencilerinin
sayilar1 da Kitab-1 Mukaddes’te farklilik gosterir. Ornegin, Elgilerin Isleri 1:15-16’da
yiiz yirmi, Luka 10:1°de Yetmisler seklindedir. Bu nedenle, Klopas’in kimliginin de
tartigmali oldugu g6z oniinde bulundurulursa bu iki kisinin havari olmamasi nedeniyle
orneklerin cogunda halesiz tasvir edilmis olma ihtimali de bdylece giiclenmis olur.

Sonug¢

[sa’min Dirilis am ve sonrasi ile ilgili olan sahneler, Onun hem insani hem de tan-
risal yanina gondermede bulunarak enkarnasyonuna bir delil teskil etmektedir. Bu
baglamda, Hristiyan inanci kapsaminda erken donemlerden baslayarak gerek kilise
icerisindeki liturjide ve gerekse liturjiyi destekleyen Hristiyan tasvir sanatinda Dirilis
sonrasi sahneleri®® 6nemli bir yere sahip olmustur.

62 Emmaus Yolunda sahnesi bati érneklerinde Isa’min bir hac1 kiyafetleri igerisinde tasvir edilmesi ile ilgili genis
bilgi i¢in bk. Leslie Ross, “Road to Emmaus,” Medieval Art: A Topical Dictionary (Westport-Connecticut-
London: Greenwood Press, 1996), 217.

63 Mezar Basinda Meryemler/Myrophoroi/Miir Tastyan Kadinlar, Chairete, Noli me Tangere, Petrus ve Yuhanna
Mezar Basinda, Thomas’in Stiphesi/Siipheciligi, Baliklarin Cogalisi, Emmaus Yolunda-Emmaus’da Aksam
Yemegi, isa, Onbirler’e Goriiniiyor ve Anastasis.
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Sahnelerden, Miir Tagtyan Kadinlar ve Anastasis, tiim Hristiyan cografyast igerisin-
de en yaygin Dirilis Sonrasi sahneleri olarak yerini korumustur. Caligmanin konusunu
olusturan iki sahnenin (Emmaus Yolunda ve Emmaus’da Aksam Yemegi) literatiir ve
liturjideki yerinin yaygin olmasimin aksine, 6zellikle Bizans cografyasini kapsayan
tasvir sanatinda yerinin az olmasina karsi, Bat1 6rneklerinde siklikla tercih edilmis
olma sorunsali bu makalenin ana hatlarini1 olusturmustur. Bu baglamda; sahnelerin
Latin 6rneklerinde nicel olarak ¢ok olmasi nedeninin kdkeninde, Antik déonem Yunan
felsefesinde yer alan hac baglantili yol metaforunun etkili olma ihtimali iizerinde du-
rulmustur. Ozellikle Bat1 kokenli sahnelerde 11. yiizy1l sonrasinda nicel olarak bir artis
gozlemlenir. Bu baglamda, Antik donem hac/yol kavrami, Latin Hacli seferleri ile
pekigmis ve 6zellikle Emmaus Yolunda sahnesi metaforik bir ruhani yolculugu temsil
etmistir. Ozellikle Bati/Latin 6rneklerinde, hac ve yolculuk kavramlari ile baglantili
olarak arka planda tasvir edilen Emmaus’un bir hac ziyaret bolgesi olmasi nedeniyle
ozellikle vurgulandig1 gdzlemlenir. Ayni vurgulu tasviri bir haci kiyafeti igerisinde
tasvir edilen Isa’da da gérmek miimkiindiir.

Sonug olarak, Emmaus Yolunda ve Emmaus’da Aksam Yemegi sahneleri, Dogu ve
Bat1 6rnekleri kapsaminda farkli ikonografik detaylar ile Hristiyan tasvir sanatinda
onemli bir yere sahip olmustur.
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