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Oz: Omer Seyfettin’e gore Tiirkgiililk hareketi siyasetten toplumsal yasayisa,
dilden okuma yazma aligkanliklarina kadar hayatin her noktasinda koklii bir
degisimi icermeli ve bu degisim i¢inde millilik, temel gaye haline getirilmelidir.
Yazar, konugma diliyle arasindaki mesafeyi kapatmig bu dille milleti
modernlestirecek mevzular isleyen kitaplarin yazilmasi gerektigini savunur. Bu
dogrultuda yazmak, onun i¢in kendi idealindeki modernlesme projesini ve
toplumda aksak buldugu sorunlara dair ¢6ziim Onerilerini ¢ok daha genis
kitlelere anlatabilmek demektir. Yazarlar artik dili ve igerigi ile faydasiz olan,
mevcut toplumun sorunlarina dair hicbir sey sdylemeyen Sark etkisindeki
eserlerden farkli, yeni eserler yazmali ve Garp taklitgiliginden de kurtulmalidir.
Omer Seyfettin, 6ngordiigii yeni ve ideal toplumda okuma aligkanliklarmin da
degismesini talep eder. Ona gore toplumun geneli tarafindan anlagilacak bir dille,
milli zevk ve terbiyeye uygun, c¢agin getirdigi sorunlara deginen, toplumsal
problemlere careler arayan eserler okunmalidir. Bu tarz eserlerin sayisinin
yeterince tatmin edici bir seviyede olmadigini diisiinen yazar, 1911°de bu amagla
kaleme aldig1 Bahar ve Kelebeklerle hem yeni lisani, yeni edebiyati 6rnekler
hem de arzuladigit modern toplumda kadinin edinmesi gereken yeni konumu
okuma eylemiyle iliskilendirerek degerlendirir. Bu baglamda bu makale,
modernlesme reformlariyla degisen ve donigsen Osmanli’da zihin ufuklarini
genisleten, baska yasam big¢imlerinin olabilirliginin farkina varan yeni nesil
kadinin, bu farkindaligi okuma edimi {izerinden nasil kazandigina, okumanin
islevine odaklanir ve Omer Seyfettin’e gore “dogru” eserin nasil tammlandigini,
“dogru” okumanin neden son derece 6nemli oldugunu Bahar ve Kelebekler
iizerinden tartigir.

Anahtar kelimeler: Omer Seyfettin, “Bahar ve Kelebekler”, kadmn okurlugu,
farkindalik, IT. Mesrutiyet.

The Female Readership in Omer Seyfettin’s “Bahar ve Kelebekler” Story

Abstract: According to Omer Seyfettin, Turkism must realize radical changes in
all parts of life from political and social life, to writing and reading practices; and
nationalism must be its main target. He purports the authorship of books whose
language is close to colloquial dealing with issues about the modernization of the
nation. Writing in this fashion meant that he would be able to explain to a much
wider audience his ideal modernization project and to propose solutions to the
problems he finds unsystematically dealt with in society. According to his
opinion, authors must write new literary works different from the influence of
Eastern literature whose language and content are no longer useful to society and
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should eradicate works imitating Western literature. Moreover, Omer Seyfettin
calls for change in reading practices for his envisaged new, ideal society.
According to him, literary works should be read in a language understood by the
general public, with content appropriate to national taste and education,
addressing the problems brought by the age, and seeking solutions to social
problems. Thinking that such works have yet to reach a sufficient level, in 1911
he writes a story, “Bahar ve Kelebekler” which is an example of the new
language, the new literature he advocated. In his story, he also evaluates the new
place women should have in his ideal modern society associating them with
readership. In this context, this article focuses on how Omer Seyfettin, in this
story, defined what “correct work” means and how important “correct reading” is
for the new generation women who expanded their mental horizons and realized
the possibility of other life styles in the ever transforming, though the
modernization reforms, Ottoman Empire.

Keywords: Omer Seyfettin, “Bahar ve Kelebekler”, woman readership,
awareness, Second Constitutional Period.

Giris

II. Mesrutiyet sonrasi gelistirilen diisiince hareketlerinin basinda Omer
Seyfettin’in Geng Kalemler dergisinde yayinladigi “Yeni Lisan” makaleleriyle
cisimlesen Milliyetcilik, Tiirkciiliik gelir. Mevcut dilin “eski”, “anlasilmaz”
hatta “0lii” kabul edildigi, dilde Arap¢a ve Farscanin etkisinden kurtularak
sadelesmenin hedeflendigi bu makalelerde Omer Seyfettin sadece dille degil,
edebiyatla ve genel anlamda toplumun durumuyla ilgili tespitlerde bulunup
cesitli ¢dziimler ileri siirer. Ona gore Eski edebiyat, Iran; Tanzimat sonrasinda
gelisen edebiyat ise Fransiz taklididir. Eski edebiyat, ahlaka aykiri hatta
“igreng”; Tiirk¢enin tamamen sunilestirildigi, tatsiz ve manasiz salon edebiyati
olarak nitelendirdigi Garp etkisindeki edebiyat ise ¢alint1 eserlerle doludur ve
her iki edebiyatin da artik geride birakilip milli ve millete faydali bir edebiyat
anlayisimin benimsenmesi elzemdir (Argunsah, 2001b, ss. 103-104). Iginde
bulunulan ¢agda zaferler sadece ordularla degil ilim, fen ve edebiyatta
gosterilecek ilerlemeyle de kazanilabilir (Argunsah, 2001b, s. 112). Omer
Seyfettin, makalelerinde ilan ettigi milli dil, milli edebiyat ve ¢ag1 yakalamis bir
toplum projesi i¢ine okur-yazarlik meselesini de dahil eder. Yeni lisanla
yazilacak kitaplarin herkes tarafindan anlasilacagini, daha ¢ok sevilip daha ¢ok
satacagini savunur ve cagdasi gen¢ yazarlara seslenerek “Diinkiileri taklit
etmekte devam ederseniz, bir giin nihayet onlar gibi meyus olarak yazi yazmaya
tovbe edecek, ‘otuz milyonun lisani’ diye telif ettiginiz kitabin bes yiiz
satilmadigini, kagit parasini ¢ikaramadigini gorerek miiteessir olacaksiniz.”
(Argunsah, 2001b, ss. 112-113) uyarisinda bulunur. Yazar, yeni lisanla yazilmis
ve toplumu gelistirecek mevzulari isleyen “dogru” eserleri okuyacak yeni bir
edebiyat kamusu olusmasini arzular. Ona goére Osmanli’da mevcut haliyle
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kitaplar, okurlarla bulusmamakta; okurlara temas edecek Kkitaplar da
yazilmamaktadir.

Omer Seyfettin, hangi eserlerin okunup okunmadigi hakkindaki yargilarm
kendi okurluk deneyimi ve begenisini genel bir dl¢iit olarak kabul ederek Rusen
Esref ile yaptig1 roportajda agiklar. Cocuk yasta zevk alarak okudugu, kendisini
edebiyata yonlendiren divanlarin bugiin artik ancak hususi bir egitim sonucu
okunabilecek durumda bulundugunu ve genel okur kitlesi igin devrinin
kapandigini 6ne siirer: “(...) bugiin artik edebiyat-1 atikamiza hi¢ taraftar
kalmadig1 i¢in bu bahse bile degmez sanirim. Divan edebiyat1! Iste nihayet
edebiyat tarihi igin bir saha!” (Birinci ve Saglam, 2002, s. 159). Divanlardan
sonra da okunmaya deger ¢ok fazla eser yoktur. Namik Kemal’den iyiyi, giizeli,
dogruyu 6grenmis; Abdiilhak Himid’i anlamamis, Recaizade Mahmut Ekrem’in
Nijat i¢in yazdiklarini begenmis, Tevfik Fikret’in Riibab’im1 okumus, Halit
Ziya’nin eserlerini teknik agidan ¢ok takdir etse de dilini skolastik bulmus,
genel olarak Servet-i Fiinun neslinin dilin 6nemini kavrayamadiklarindan
basarisizliga ugradiklarini iddia etmistir (Birinci ve Saglam, 2002, ss. 159-160).
Zikrettigi isimlerin higbirinin onun idealindeki yazarlikla, tirettikleri eserlerin de
idealindeki “dogru” eserlerle ortiismedigi asikardir. Nitekim kendisi de mevcut
edebiyati, “corak” olarak etiketleyerek ¢orak edebiyatin “senlenmesi” (Birinci
ve Saglam, 2002, s. 160) icin eser iiretiminin artmasi gerektigini savunur.
Yazara gore hizhi bir sekilde “milli, milletin mizag, terbiye ve temaytiliine
uygun” (Argunsah, 2001b, s. 160) eserler ortaya konmalidir. Hem yeni lisanla
yazilacak hem millilesmeye hizmet edecek hem de giiniin meselelerini ele
alarak toplumun modern diinyay1 yakalamasini saglayacak dogru eserler zaman
kaybetmeden {iretilmeli, Gen¢ Kalemler’in teoride ortaya koydugu fikirler,
pratige dokiilmelidir. Boylece yazarlar, kendi modern devlet ve vatandaslik
tahayytillerini kitaplar1 araciligiyla ortaya koyarken yazilanlar, herkes tarafindan
anlagilacag i¢in kitaplar ¢cok satacak ve yazarlar, emeklerinin karsiligin1 maddi
olarak da alabilecek (Argunsah, 2001b, s. 112). Tiim bunlar sayesinde yazarlik
da okurluk da canli ve etkilesimli bir hale gelecektir. Iste Omer Seyfettin’in bu
amaglarla kaleme aldig: ilk hikaye, Bahar ve Kelebeklerdir. Hikaye, 21 Nisan
1911°de (8 Nisan 1327) “Yeni Lisanla” ibaresiyle Gen¢ Kalemler dergisinin
ikinci cildinin birinci sayisinda yaymlanir. Hikayenin iki karakteri de kadindir
ve Omer Seyfettin, hikdyede II. Mesrutiyet sonras1 degisen yeni sosyo-politik
ortamda kadinlarin durumunu ele alr. Zaten 1909’daki “Miistakbel
Validelerine” yazisiyla kadin konusuna dair yazmaya baglamis ve Tirk
kadminin ¢agdaslagsmasinin ne denli 6nemli oldugunu vurgulamistir.

1910°da Hiisiin ve Siir’de yayinladigr “Maarif ve Kadinlar” ve “Kadinlar ve
Maarif” baglikli yazilariyla kadmlar bir milletin ilerlemesindeki o6lgiit olarak
konumlandirmigtir. O, medeniyette yiikselebilmek i¢in kadinlarin egitim
yoluyla zihinsel doniisiimlerini gergeklestirmeleri gerekliliginin
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kaginilmazligin1 vurgular hatta bilgisiz kadinlarin yer aldigi medeniyetlerin
¢okmeye mahkim oldugunu 6ne siirer (Argunsah, 2017, s. 60). Yazar, Bahar ve
Kelebeklerde de ilerleme hedefleyen bir siyasi sdyleme ragmen bu ilerlemeden
paymni alamayan kadinlarin durumunu ele alir. Hakim anlatici araciligiyla
modernlesmenin siyasi bir hedef haline geldigi, toplumsal yapinin degistigi ve
kadinlarin zihinsel doniigiimlerinin belli bir asamaya ulastigi boyle bir zamanda
Osmanli’'nin kapali toplum yapisinda sikisip kalmis “yeni” kadin ile yeni
durumdan hosnut olmayan “eski” kadin iizerinden sadece modernlesmenin
kadin cephesindeki yansimalarina degil, kadinlarin okurluguna dair gériislerini
de dile getirerek okunmasi gereken eserlerin tematik diinyasi konusundaki
fikirlerini de paylasir. Bu baglamda bu yazinin amaci, okumanin kadinin
zihinsel diinyasin1 aydinlatmadaki roliine ve bu aydinlanma sonucu sorgulanan
kadmin kimlik insasindaki islevine yakindan bakmak, bunu yaparken de Omer
Seyfettin’in  kendi okuma tercihlerini gbéz Onlinde bulundurarak zihin
diinyasindaki “ideal” Tirk kadini igin nasil bir okurluk Onerdigini ve bu
okumanin “dogru” bir bi¢imde yapilmasinin neden son derece hayati oldugunu
Bahar ve Kelebekler {izerinden tartismaya agmaktir.

1. Degisen Caga Ragmen Kadinlarin Degismeyen Kosullar

II. Mesrutiyet’in Ozgiirliikkeii, esitlik¢i ve ilerlemeci bir gelismeyi arzulayan
siyasi sOyleminde kadinlar artik “basli basina bir deger” ve “insan” olarak
onemsenir ve kadinlara haklarin1 verme gerekliligi dillendirilir. Tirkgiiler de bu
goriisleri agikca savunur (Sancar, 2020, s. 91). Osmanlinin modernlesen egitim
ve sosyal kurumlarindan yararlanarak medeniyet anlaminda degismis,
doniismiis ve gelismis bir diizeye eristiklerini savunan erkekler, kendilerine
kiyasla kadinlarin modernlesen diinyaya ayak uyduramadiklarimi diisiintir ve bu
konuda ¢oziimler onerirler (Sancar, 2020, s. 84). Omer Seyfettin de bu Tiirkcii
aydin erkeklerin 6nde gelenlerinden biridir. O da kadin ilerlemesini tipki
cagdaslar1 gibi Argunsah’in ifadesiyle “erkegin medeniyet yolunda verdigi
miicadeleye ve nesillerin dogru yetistirilmesine daha dogru ve etkin bir katkida
bulunmak” (2017, s. 62) amaciyla desteklese de Bahar ve Kelebeklerde neslin
biricik egiticisi olarak annelige ya da erkegin yaninda onu dogru temsil etmeye
vurgu yoktur. Hikdye, kadina goktan kavusmus olmasi gerekirken hala mahrum
kaldigi haklarmi hatirlatma amaci tasir. Bunu da eski ve yeni kadinin
yasamindan kesitler gostererek gergeklestirir.

Bahar ve Kelebekler, giizel ve davetkar bir nisan giiniinde digaridaki havaya
aldirmadan ev iginde Gylece susup duran eski ve yeni kadinin tanitimiyla agilir.
Kadinlardan biri doksan yedi yasindaki biiyiikk nine, digeri ise on sekiz
yasindaki geng¢ torundur. Hikayesini aktardigi karakterleri yorumlayan, onlarla
ilgili yargilarin1 saklama geregi duymayan hakim anlaticinin geng kiz i¢in heniiz
hikdyenin hemen basinda ifade ettigi “Geng, esmer kiz, yeni neslin son Tirk
kadinlarinin, o asla tatmin edilemeyecek olan ebedi kederiyle bulutlanan siyah
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gozlerini kitabindan ayirmayarak™ (Argunsah, 2001a, s. 115) seklindeki sozleri,
gorevinin Omer Seyfettin’in metin igindeki sozciiliigiinii yapmak oldugunu ilan
eder niteliktedir. Yazarin Tirkgilik hareketiyle birlikte yesertilmeye calisilan
yeni hayatta, degisen kosullarda, yukarida deginildigi iizere, kadinlarin durumu
konusunda tavri bellidir ve okurlarinin da kendisi gibi tavir almalarini ister. Erol
Koéroglu, Omer Seyfettin’in olus halinde ele aldigi milli kimlik aracihigiyla
okurlarin1 millet olma yolunda yonlendirirken bunu kolayca hissedilmeyen bir
Tanrisal anlatici tizerinden duygularin egitilmesiyle gerceklestirdigini ileri siirer
(2006, s. 144). Bahar ve Kelebeklerde de yazar, duygularin egitimini her
asamada g6z 6niinde bulundurarak kadin kimligine dair goriislerini okurunun da
zihnine zerk etmeye calisir. Bu yiizden hikdyede durumlara, biiyiik ninenin de
geng kizin da hakim anlaticinin da goéziinden bakilir. G6khan Reyhanogullari,
odak degisimini tematik derinlige bagli olarak anlaticinin her asamada konum
degistirmesi seklinde yorumlar. Ona gore anlatici, ilk konumunu biiyiik nineden
yana alir. Hikdye ilerledik¢e anlatici, gen¢ kizdan yana konumlanir ve daha
derin bir tavir alir. Anlaticinin son ve iiglincii konumu ise iki karakterden birini
desteklemek veyahut elestirmek seklindeki ilk iki konumundan ayrilarak yazari
temsil eden kendi diisiinsel tavrini ortaya koymayi amaglar (2020, ss. 134-158).
Anlaticinin konum degistirmesi, Omer Seyfettin’in ona yiikledigi ideolojik
islevden kaynaklanir ¢iinkii onun bu hikayedeki temel hedefi, II. Mesrutiyet
sonrast Osmanli’nin modernlesme siirecinde kadin haklarinin agik¢a ifade
edilen konularin basinda yer almasina ragmen bu konuda heniiz hicbir ilerleme
kaydedilememis olmasini elestirmektir.

Yazar, bu elestirisini geng¢ kizin odagindan olaylara bakan anlaticisi araciligiyla
net bir sekilde ifade eder:

Hayalinden, bir sene evvelki giiriiltiileri, sevingleri, nutuklari, tiyatrolart,
konferanslariyla Mesrutiyet’in ilan1 gegiyor, hala edebi tikenmez el
sakirtilarini, alkis kabuslarini isitir gibi oluyordu. O giinler kendileri igin
ne mes’ut idi. Bir an, bu siyah, siki esaretten azat edileceklerini, insanlik
hakkina nail olacaklarimi iimit etmislerdi. Ah, bu tmit, nasil ¢abucak
sonmiis, sondiiriilmiig; bu hayal, nasil, ne feci bir surette kirilmusti...
Diisiiniiyor, aglamak istiyor, titriyordu. Lakin... Lakin, istikbalden bir sey
imit edemezler miydi? Tiirk kadinligi, bir giin yiiksek idrakiyle, alti
asirhik tesadiifi, tabii bir istifa sayesinde harika haline gelen hiisniiyle,
zekasiyla, bir Avrupali kadin gibi insanlik sahnesine ¢ikarak, ihtiramlar,
perestisler 6niinde yiikselmeyecek miydi?... Bugiinkii tevekkiil, daha ne
kadar devam edebilirdi? (Argunsah, 20014, s. 122)

Mesrutiyet’i ilan eden siyasi irade, sdylem diizeyinde kadin haklarindan
bahsetse de, alintida verildigi gibi, rejim degisikligi ilizerinden bir sene
gecmesine ragmen zihnini Ozgiirlestiren, ev digi bir yagamin farkina varan,
erkeklerle esit bir bicimde hayatin iginde olmas1 gerektigini anlayan kadin i¢in
degisen bir sey olmamus, vaatler yerine getirilmemis, somut ve tatmin edici
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girisimlerde bulunulmamistir. Oysa gilinlin modernlesen Tiirk kadini,
“Avrupalr” hemcinsleri gibi insanlik sahnesindeki yerini almak arzusundadir.
Hikaye merkezine bu sorunu yerlestirip degisen c¢aga ragmen kosullar
degisemeyen bir gen¢ kadin1 bu kadinlarin temsilcisi olarak okura sunarken,
okumay1 hem sorunun derinligini kavratan hem de kadinlarin bu sorunu fark
etmelerini saglayan bir eylem olarak ortaya koyar.

2. Yeni Kadimin Degismeyen Kosullarina “Frenkce” Kitaplar Aracihigiyla
Uyanmasi

Kitaplar, o donemin kadinlarint Avrupali hemcinslerinin yasantilarindan
haberdar eder. Bu dénemi ¢alisan Senem Timuroglu, iist orta simf kadinlarinin
okuyarak farkli yasam bigimlerinden haberdar oldugu, romanlarda romantik
agkla tanistig1 bilgisini verir (2020, s. 153). Kitaplarda anlatilan, kadinlarin
mahrum kaldigi dis diinya olduk¢a baskayken kadinlar, bu diinyaya dahil
olamamanin sikintisint duyar ve hiizniinii yasar. Bu baglamda kitaplar,
kadinlara hem dayatilmis rollerle oriili ev i¢i yasamin alternatiflerini
gosterirken, onlar1 aydinlatirken hem de bu ev i¢i yasama katlanmanin yegane
yolu olur. Bahar ve Kelebeklerdeki geng kiz da “pencereden ¢icek, kir kokulart,
deniz, dalga fisiltilar1 getiren, tath bir nisan riizgarina” (Argunsah, 2001a, s.
115) hi¢ aldirmadan goézlerini ayirmaksizin “siyah maroken kapli bir kitap”
(Argunsah, 2001a, s. 115) okur. Anlatici, “Arkasindaki, gormek istemedigi su
pencerenin disindaki giiriiltiilii, kokulu bahara, ni¢cin bu kadar yabanci
duruyordu.” (Argunsah, 20013, s. 117) diyerek geng kizin mutsuzlugunu, kendi
istedigi bi¢imde karisamadigi i¢in tiim giizelligiyle ve karmasasiyla uyanan dis
diinyaya kiiskiinliigiinii, onu izlemek degil aslinda yasamak istedigini okura
acike¢a belli eder. Bu yasantidan mahrum geng kiz, ninesiyle sohbet etmek ya da
bagka bir ev ugrasiyla mesgul olmak yerine kendisini okumaya vermistir.
Davetkar bahar karsisinda pasif bir seyirci olmay1 reddederken biiriindiigii ruh
haliyle dig diinya ile kitaplar iizerinden iliski kurmayi tercih eder
gortinmektedir. Kitabina dalmigken ninesinin kendisine seslenmesiyle okuma
eylemini durduran geng kizin elindeki kitap, bir romandir. Geng ki1z hem okuma
eyleminin boliinmesinden hem de ninesinin sordugu sorulardan hosnutsuzdur.
Ninesinin romanin neden bahsettigi sorusunu “Hig.” (Argunsah, 2001a, s. 116),
“Fransizca bir roman iste...” (Argunsah, 200la, s. 117) gibi cevaplarla
gecistirmesi sadece okuma eyleminin kesintiye ugramasindan duydugu
hosnutsuzlugu gostermez, eski nesle ait olan ninesinin yenilesen ve degisen bir
diinyada kadinlarin durumunu anlatan bir kitaba bigane kalacagim
diisiindiigiini, bu anlamda okuma aligkanliklarinin coktan degistigini de
gosterir. Geng kizin “Sevingten, saadetten mahrum kadinlar” yani “Biz... Tiirk
kadinlar1...” (Argunsah, 2001a, s. 117) aciklamalariyla tanittigi kitap, Pierre
Loti’nin Les Désenchantées (Mutsuz Kadmlar) adli kitabidir. Kitapta
anlatilanlara geng kizin kendisini kaptirmasi, romandaki kadinlarla duygudaslik
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kurmasi secilen kitabin diinyasi ile yakindan ilintilidir. Haremden Avrupa’ya
kagan hariciye memuru Nuri Bey’in kizlar1 Zinnur ve Nuriye hanimlar; kii¢iik
yasta carsafa girerek dig diinyadan soyutlanmak, haremde kapali kalmak,
tercihleri sonucu olmayan evliliklere mahkiim edilmek gibi kadinlarin
Osmanli’da gordiikleri aile ve toplum baskisini, kendi olmalarina izin
verilmeyiginin mutsuzlugunu Pierre Loti aracihigiyla diinyaya duyurmak
istemiglerdir. Fransiz gazeteci Marc Hélys ile is birlikleri sonucunda Pierre Loti
ile gortismiisler ve dinlediklerini roman haline getiren Pierre Loti, 1906 yilinda
olduk¢a ses getiren romami Les Désenchantées’i yaymlamistir. Roman,
Osmanli’nin modern devlet olma yolunda adimlar attig1 bir donemde egitim alip
zihin diinyalarmin siirlarini genisleten ii¢ kadinin ev yasamina hapsoluslarinin
yarattigt hayal kirikligini ve kadinlarin  yasadiklart mutsuzlugu anlatir
(Timuroglu, 2020, ss. 151-152).

Hikayedeki gen¢ kiz da tipki Les Désenchantées’in anlattigi kadinlar gibi
umitsizdir. Kapali, tenha bir odada, anlaticinin deyimiyle bu “siislii mezarda”
(Argunsah, 2001a, s. 124) tatminsiz bir yasam siirdiirmektedir. Iginde
bulundugu ¢agin tanik oldugu ilerlemeci anlayis, onun yasantisinda bir
ilerlemeye yol agmamus; sosyal ve kamusal hayatta ona ozgiirlesmeyi
getirmemigtir. Kitaplarla, okudugu sayfalarla aydinlanan zihni, 6zgiirlesen ruhu
ve bedeni yine bu odanin iginde sikigip kalmistir. Anlatict da geng kizin iginde
bulundugu ruh halini anlar ve ona hak vererek bir kez daha hikayesinin temel
meselesini ortaya koyar:

Kendileri, yeni nesil, okudukca, anladikga, erkeklere yaklastik¢a, iptidai
kadinliklarindan, disilikten uzaklagiyorlar, ruhlarda bir isyan, bir ihtilal
tutusuyor, eski kadinligin zevkle, saadete vesile addettigi disilik kayitlari,
kendilerine atesten, demirden bir zincir gibi geliyordu. Hususi bir mabet
gibi sessiz ve meghul duran evlerine hapishane nazariyla bakiyorlar, siyah
carsaflari, kalin pegeleri ezici, soldurucu, vahsi, merhametsiz, esaret
ortiileri telakki ediyorlardi. Fakat haksiz mrydilar? Mademki “terakkiden”
ictinab kabil degildi ve terakki ise, mutlaka degismek, mutlaka eskiye
benzememek idi, 0 halde, asirlarca evvelki Tirk kadinligi da iptidai,
mebnai halinde kalamazdi. Kuklaliktan, bebeklikten, masumiyetten, hasili
disilikten ¢ikacak, hakiki kadin haline gelecek, erkeklere tefevvuk etmese
bile, miisavi bulunacak, biitiin manasiyla insan, insan olacakti...
(Argunsah, 20014, s. 121).

Bu noktada evlerinde 6zel ve modern egitim alma imkanina sahip iist orta sinif
Osmanli kadinlar1 i¢in baska dillerde okuduklar1 kitaplar, kadinligin verili
tanimlarmi sorgulamalar1 agisindan aydinlatict kaynaklar olmustur. Erkeklerle
ne denli esitsiz bir konumda bulunduklarini, geleneksel normlarin onlari nasil
sikistirillmis ve ¢ikissiz bir alana hapsettigini kitaplar araciligiyla sorgular hale
gelmiglerdir. Ki bu noktada geng¢ kizin evde umutsuzca gegirdigi giinlere kargin
cinsiyeti belirtilmemisse de Paris’te tahsil gérmesinden erkek oldugu anlasilan
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kardesinin varligi, kadinin ve erkeklerin esitsiz yasamini belli eden bir ayrinti
olarak degerlendirilebilir. Erkekler, Avrupa’da aydinlanma sansi elde ederken
kadinlar, bedenlerinin ve yasamlarimin ipotek altinda tutuldugunu fark
etmislerdir. Alintida vurgulandigr gibi “kuklalik”;, “bebeklik”, “masumiyet”
kavramlariyla iliskilendirilen disilik artik onlar1 tatmin etmez; kadinlar artik
konforlu bir yasam iginde siise indirgenmis bir varlik, erkegi rahatlatan, ona
hizmet eden bir figlir olmaktan baska olus bigimlerini kitaplar sayesinde
kesfetmistirler. Geng kizdan yana tavir alan anlatict, uyanmis ve aydinlanmis
kadinlarin eve hapsolmak yerine sosyal yasamda erkeklerle esit bir bi¢gimde yer
almak istediklerini ancak bunu vaat eden siyasi sdyleme ragmen beklenen
yenilesme ve degisimin hala gelmemesini elestirir. Zinnur ve Nuriye kardeslerin
yasadigt mutsuzluk, Mesrutiyet’in ilanina ragmen hald devam etmektedir.
Hikayedeki geng kiz, bu agidan yazarin sesini duyurmak istedigi, hiisrana, hayal
kirikligina ugrayan yeni kadinin temsilcisi olarak konumlandirilir.

Geng kizin hiisran ve hayal kirikligina ugramasinin nedeni, aydinlanmis zihnini
yansitacak yasam alanmi bulamamasiyken ninesi onun, okudugu kitaplardan
otiirti bu durumda oldugunu diistiniir: “Ah, iste hep bu kitaplar onlar1 zehirliyor,
onlar1 solduruyordu. Onlari, bahara, saadete yabanci birakiyordu.” (Argunsah,
2001a, s. 117) ve distincelerini torununa agik¢a soyler: “Simdi siz, Frenk
miirebbiyeler elinde biiyiiyor, kendi lisanimizin giizelliklerini tanimiyor, bagka
memleketlerin, baska seylerini Ogreniyorsunuz. Onlara benzemek istedikge,
kendi benliginizden uzaklasiyor, etrafinizdan nefret ediyor, hakikaten sevingten,
saadetten mahrum kaliyorsunuz. Ah!.. At elinden o kitab1!” (Argunsah, 2001a,
s. 117). Burada kullandig1 sozlerden hareketle anlatictnin Omer Seyfettin’in
temsilciligini bir siire i¢in nineye biraktig1 diisiiniilebilir; nine, sitem yoluyla,
hatta sert bir serzenisle Bati etkisiyle kendilikten, 6zden uzaklasip yabanci
etkisine kapilmanin vahim sonuglar dogurdugunu ifade eder. Geng¢ kizin
okudugu kitap her ne kadar Osmanli kadiminin durumunu anlatsa da hem
yabanci biri tarafindan yazilmis hem de ideal erkegi, Batili erkek iizerinden
anlatmigtir. Timuroglu, Osmanli erkek aydinlarinin Tiirk kiz kardeslerin Pierre
Loti ile is birligini tasdik etmediklerini hatta bunu bir ihanet kabul ettiklerini
belirtir ve Les Désenchantées’te Tiirk kizlar1 i¢in Batili erkegin en iyi secenek
gibi gosterilmis olmasini da hazmedemediklerini ekler (2020, s. 163). Jon Tiirk
lideri Ahmet Riza da romandaki Dogulu kadin ve harem algisini elestiren
yazilar yaymlar (Timuroglu, 2020, s. 164). Kitabin Tiirk¢li erkek aydinlar
tarafindan sevilmedigi, hos karsilanmadigi ortadadir. Omer Seyfettin de bu
isimlerden biridir. inci Enginiin, Omer Seyfettin’in Osmanli Tiirk ve Miisliiman
toplumunu Pierre Loti’nin bakis agisiyla degerlendirmeyi giiliing bularak bdyle
bir yaklagimla agiktan agiga alay ettigini belirtir (2020). Omer Seyfettin,
hikayesindeki karaktere onaylamadigi bir yazarin kitabini hararetle okutarak
okumanin dogru tercihlere yonelik olmadig siirece iyi sonuglar vermeyecegini
nine iizerinden anlatir. Ancak bu, nineyi net bir bigimde kendisinin temsilcisi
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olarak konumlandirdigi anlamina da gelmez. Durmus’un da ifade ettigi {izere,
yazarin gen¢ kizdan mi nineden mi yana tavir aldigr hikdyede acik degildir
(2018, s. 898). Tavrint ele aldig1 meseleye gore belirleyen yazar, ninenin Les
Désenchantées tarzi kitaplar yiiziinden yeni neslin karst karsiya kaldigini 6ne
siirdiigli kendi lisaninin giizelligine varamamak, Frenk etkisine girerek milli
benlikten uzaklagmak gibi tehlikelerin varligi konusunda nineyle hemfikirdir.
Ek olarak yazara gore Les Désenchantées, igerik agisindan da uygun ve dogru
bir kitap degildir. Miicadele yerine umutsuzlugu asilayan bdyle bir roman, geng
kizda oldugu gibi okuru olumsuz duygulara sevk eder. Daha da mithimi, Frenk
miirebbiyelerin biiyiittiikleri iist orta sinif ailelerin gocuklarina onerdikleri ya da
okuduklar1 bu tarz kitaplar, onlarin kendilerine ve yasadiklar1 kosullara
yabancilasmalarina neden olur. Ninenin ifade ettigi tizere gengler, okuduklart
yabanci kitaplardaki hayatlara 6zenir, o hayatlar1 yasayanlara benzemek isterler
ve kendi gergekliklerini kavramaktan uzaklasirlar. Bu da milli modern bir yap1
olusturmak isterken bu yapiyr daha bastan c¢okertecek bir tehlikedir. Omer
Seyfettin de nine gibi gen¢ kizin okudugu bu tarz kitaplar1 dogru ve uygun
bulmaz, desteklemez ancak unutmamak gerekir ki nineden farkli olarak o,
faydali ve anlamli igeriklere sahip modern, Batili kitaplarin okunmasina karsi
degildir.

Les Désenchantées, nine aracilifiyla okunmamasi gereken kitaplardan biri
olarak ilan edilse de gen¢ kiz, kitabin1 okumakta israrhidir: “Peki, biiyiik
ninecigim, dedi, bu kitabi atayim. Okumayayim. Sonra bize miiebbet ve
yikilmaz bir hapishane olan bu sikici evin iginde, bu sik1 mevkufiyetin yalmzlig
iginde ¢ildirayim m1? Okuyor, egleniyor, biraz teselli buluyorum” (Argunsah,
2001a, s. 117). Bu yaklasimla kitap, eve kapatilmis kadinlar i¢in vakti daha
cekilebilir kilmanin bir yolu olarak belirir. Omer Seyfettin’in “corak” edebiyat
vurgusuyla birlikte diisiintildigiinde yazarin hikdyenin alt metninde yeni neslin
keyifle okuyacagi kitaplarin yerli yazarlar tarafindan hala yazilmamis olmasinin
okurlari, bagka se¢enek olmadigi i¢in Les Désenchantées gibi Kitaplara mecbur
biraktigi imasinda bulundugu diisiiniilebilir. Geng kizin Les Désenchantées
sayesinde “teselli bulmasi” da dikkat c¢ekicidir; 0, bu Kkitap sayesinde
hemcinslerinin de kendisiyle ayni duygulardan muzdarip oldugunu O6grenip
yalniz hissetmekten biraz da olsa uzaklasir. Sibel Irzik, Jonathan Culler’in “Bir
Kadin Olarak Okumak” yazisinda kadinlarin okuduklari kitaplara yonelik deger
yargilarmin olusumunda kendi deneyimlerinin 6nemli bir rol oynadigindan
bahsettigini belirtir (2005, s. 41). Kadin olarak okumak ve kadin olma deneyimi
arasindaki bu agik bag, feminist elestiride “kadin okur hipotezi”nin ilk
asamasiyken ikinci asamada bu durum, kadin olarak okumanin kadindan bir
cifte talepte bulundugunu, ondan hem verili kadin kimligine bagvurmasini hem
de bu durumun yaratilmasina neden olan estetik ve siyasal varsayimlar1 agiga
¢ikarmasini bekler (Argunsah, s. 43). Buna karsilik Simone de Beauvoir, Kate
Millet gibi feminist yazarlar, ¢alismalarinda kadin olarak okumak diye 6zel bir
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durumdan bahsetmek yerine “kadin haline getirilmek” durumunu 6ne ¢ikararak
metinleri kadinlik bilinciyle degil ¢ok daha boyutlu bir bigimde; tarih, toplum,
siyaset ve psikoloji kuramlar: esliginde yorumlamanin 6nemine igaret ederler.
Bu manada tarihsel ve kiiltiirel baglamlar1 goz 6niine alarak ataerkil kiiltiiriin ve
sOylemin iirettigi kadin mitlerinin yanlishigini ortaya koyan bir okuma onerirler
(Argunsah, ss. 44-45). Hikayede de geng kiz her ne kadar teselli bulma, evde
gecirdigi vakti eglenceli kilma gibi nedenlerle okuyor olsa da, yukarida
almtilanan kisimda goriildiigii tizere, gen¢ kizin yaptig1 okumanin onun i¢inde
bulundugu durumu yaratan kosullar1 da diigiindiiren, onlara karsi elestirel bir
tutum gelistirmeye meydan veren bir boyutunun bulundugu okurlara bildirilir.
Les Désenchantées’i okuyan geng kiz, kitapta anlatilanlarla kendisini yeniden
kurar. Okumak, onu “iptidai kadmlik” tanimini sorgulamaya ve bu tanimi
bicimlendiren kosullara disaridan bakmaya yonlendirir. Anlaticinin vurguladig
gibi, “disilikten” wuzaklastirarak ona kadin “olma” siireclerini yeniden
diisiindiiriir. Her ne kadar hik@yede aktif bir direnis goriilmese de kadinlarin
ruhlarinda “bir isyan”, “bir ihtilal” tutusturur. Ev, carsaf, pege gibi kendilerini
kamusal hayattan silen, goriinmez kilan her tiirlii dayatmaya, her tiirlii esarete
kars1 koymalari i¢in onlar1 uyandirir ve bilinglendirir. Onlar “kukla”, “bebek”,
“masum” gibi sifatlarla aciz kilan tiim sOylemlere karsi direnis sergilemeye
tesvik eder. Bir 6zne olarak kendilerini gergeklestirmelerini; zihinleri, bedenleri
ve yagamlar1 lizerindeki erkek egemen sistemin getirdigi kisitlamalar1 kabul
etmemeleri gerektigini ve esitlik talebinin insani bir hak oldugunu gosterir.
Boylece Omer Seyfettin, yeni nesil kadinlarin “okuduk¢a, anladik¢a”
(Argunsah, 2001a, s. 121) tiim bunlarin farkina varacagini agik bir bigimde
ortaya koymus olur. Gen¢ kizda ya da onun odagindan bakarak gen¢ kizin
konumunu yorumlayan anlatictda bu distinceleri tetikleyen Kkitap, tiim
olumsuzluguna ragmen Les Désenchantées gibi durmaktadir. Omer Seyfettin,
hikdyesinde yazar1 ve igerigi agisindan onaylamadigi bir kitap olarak Les
Désenchantées’i geng kizin diigiincelerini sekillendiren temel unsur olarak
konumlandirmaz ama geng kiz1 kendi kosullariyla yiizlestiren, i¢inde bulundugu
durumu irdeleten bir icerige sahip olmasi Les Désenchantées’e, yazar istemese
de, gen¢ kiza kadin kimliginin insa silirecini sorgulatmis; gen¢ kizin degisen
caga, degisen kosullara ragmen kendisinin degismeyen durumuna uyanmasina,
olani1 biteni fark etmesine aracilik etmistir.

3. Kosullar Degisirken Eski Kadinin Uyanmamaktaki Israri, Uykuyu Bélen
Kabus: “Frenkce” Kitaplar

Omer Seyfettin, yabanci etkisine yonelik elestirileri konusunda zaman zaman
nine ile ayn1 gorisleri paylastigindan anlaticisini ondan yana konumlandirsa da
bu, nineyi “dogru”, “ideal” kadin 6rnegi olarak kabul ettigi ve anlatici roliinii
onda sabitledigi anlamina gelmez. Aksine hikdyede nine, gen¢ kizin yasadigi
cagda yonelebilecegi bir kible olarak sunulmaz. Hikayede nineye yonelik
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suclayict bir tavir oldugu iddia edilemez ama yeni nesil, biraz da zamaninda
aydinlanmamuis eski nesil yiiziinden bu haldedir. Bu, ninenin farkinda oldugu bir
durum degildir; tersine o, kendi neslini savunur: “Sevingten ve saadetten
mahrum kadinlar, Tiirk kadinlart m1? dedi, hayir hayr, hayir. Tirk kadinlari
asla sevingten, saadetten mahrum degildirler. Sevingten, saadetten mahrum
olanlar sizsiniz. Simdiki kadinlar... Siz bozuldunuz. Siz biiyiikk annelerinize
benzemediniz” (Argunsah, 2001a, s. 117). Nine, kendi ¢agdaslari mesut ve
neseli iken yeni nesil kadinlarmin hir¢in, kederli ve tahammiilsiiz olmalarin
“zehirleyici kitaplar” okumalarina baglar. Belirtmek gerekir ki nine, okumaya
degil okunan kitaplara 6fke duyar. Zira zamaninda kendisi de bolca okumustur:

Kibar, biiyiik efendiler, kizlarina Farisi 6gretir, Cami dersi gosterirlerdi.
Tuhfe-i Vehbi’yi okuturlardi. Fuzili’nin, Baki’nin gazellerini ezberlerdik.
“Mesnevi”yi anlardik. Mitkemmel seci’ler, kafiyeler yapar, kocalarimizla
miisaere eder, hafizamiza, zekdmiza, niiktelerimize onlar1 hayran ederdik.
O vakit, bir kadin i¢in en biiyiik medih, “fazila, edibe, saire, akile...” idi
(Argunsah, 20014, ss. 117-118).

Omer Seyfettin’in kendi okuma deneyiminde bir zamanlar, Eski edebiyat
eserlerini okudugu ancak yirminci yiizyilda artik bu eserleri ¢agin sorunlarina
cevap vermede islevsiz, dili ve icerigi acisindan uygunsuz buldugu daha once
belirtilmisti. Bu baglamda biiyiik ninenin okuduklart artik diriltilmesi miimkiin
olmayan, diriltilse de yazarina, okuruna ve topluma bir katki saglayamayacak
eserlerdir. O eserler baska bir ¢aga, yasamin bagka bir ritimde aktig1 ve ¢oktan
gecmiste kalan bir zamana aittirler:

Seksen sene evvelki hayati birden hatirliyordu; o vakit, erkeklerden ayri
bir kadinlar dlemi vardi ki simdi tamamiyla dagilmisti. Bu alem pek
genisti. Binlerce kadin birbiriyle konusur, goriisiir, eglenirdi. Kendilerine
mahsus eglenceleri, zevkleri vardi. Moda yoktu... Annelerinin esvaplarini
kizlar1 giyer, biiyiik ninelerinin miicevherlerini torunlar takardi. (...)
Erkekler, yalnmiz kadmlarini tanirlar, islerinden sonra erkence evlerine
gelirler, zevcelerine, doyulmaz ask ve muhabbet sahneleri ibda
ederlerdi... Kiraathaneler, gazinolar, birahaneler, kuliipler, tiyatrolar,
kafesantanlar, bekarhaneler, biitiin bu Tiirk erkeklerini eslerinden ayiran;
zavalli Tirk kadinlarim1 tenha evlerde unutulmus bir bek¢i gibi birakan
felaket mahalleri yoktu. (...) Ne oyunlar, ne adetler, ne zevkler vard1 ki,
bugiin hepsi tamamiyla unutulmustu. Bugiin Frenk¢e okumak,
miitemadiyen esvap degistirmek, moda yapmak ¢ilginliklarindan,
sogukluklarindan, bos bir tekebbiirden, ménasiz ve miinasebetsiz bir
tefevvuk iddiasindan baska bir sey yoktu... Alafrangalik, bir veba gibi
icimize girmis, dudaklarimizin tebessiimiinii silmis, feracelerimizi
pargalamig (...). Esyamizi, esvaplarimizi degistirirken, ruhlarimizi da
degistirmisti; her sey yalan, her sey sahte, her sey taklit oldu. Saadet uzak
bir hayale, yetisilmez bir hiilyaya inkilap etti. Adetlerimizle beraber
sevinglerimiz de sondii (Argungah, 2001a, ss. 117-118).
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Goriildigi tizere, ninenin aktardiklar1 ancak modernlesme dncesine ait, toplum
yapisinin daha kapali oldugu, o kapali yapinin kendine has eglence ve adetlerini
tirettigi bir zamanin iginde anlamli olabilir. S6z konusu zaman dilimi, Bat1 tarz
kurum ve mekanlarin imparatorlukta agilmadigi, Batili yasayisin ve Batili diinya
gorlisiinlin Osmanli’ya sizmadigl, Bati etkisinin hissedilmedigi bir doneme
isaret eder. Nineye gore bdyle bir donemde toplumsal yasayis, kadinlar i¢in de
erkekler igin de yeterli ve tatmin edicidir ama Batililagma ile o donemin biiyiisii
bozulmustur. Ninenin Batililasma algisi, bu anlamda Omer Seyfettin’den
oldukga farklidir. Omer Seyfettin’in aksine o, Mitat Durmus’un ifade ettigi
tizere, “k6hnemis”, “siirdiiriilemez” Dogu’nun temsilcisi olarak (2018, s. 894)
degisen diinyada eskinin 1srarciligi gibi kabul edilemez bir tavir sergiler. Eski
yasamunt gilizel bir riiyaymiscasina anlatir ve bu riiyadan uyandirildigina
kizgindir. Tiirkgceye ve Tiirk terbiyesine aykiri bir eylem olarak “Frenkge
okumak”, nineye gore eskinin giizelli§ini yitirmesinde, riilyanin kabusa
evrilmesinde en biiyiikk paya sahiptir. Halbuki ninenin genglik zamaninda
okumak, yukaridaki alintida gosterildigi gibi, yerli eserlerle sinirlidir ki Omer
Seyfettin’in ninenin “yerli” olarak kabul ettigi eski edebiyatin, Dogu
edebiyatinin etkisine bakisinin son derece olumsuz oldugu vurgulanmisti.
Ninenin mutlulukla ifade ettigi tizere onun zamaninda okumak ve okunan
eserler; biling diizeyinde bir genislemeye, farkindalik yaratmaya hizmet etmez.
Gen¢ kadimnlar; seciler, kafiyeler yaparak kocalarin1 kendilerine hayran
birakmak, kocalariyla hos vakit ge¢irmek i¢in okurlar; kendileri i¢in degil. O
neslin kadinlari okumanin zihin agabilen, verili kimlikleri ve toplumun isleyis
diizenini sorgulatabilen, yeni gbérme big¢imleri kazandirabilen bir eylem
olabileceginin farkinda bile degildirler. Bunlarin farkinda olmamak o neslin
tipik bir temsilcisi olan biiyiikk nine i¢in bir eksiklik de degildir ¢iinkii o,
toplumun mevcut igleyis diizenine uyum saglamis, o isleyisin kadin ve erkeklere
yiikledigi cinsiyet rol ve beklentilerini sorgulamadan kabul etmis, farklh
sekillerde yasanip yasanamayacagini yani baska yasam alternatiflerini hig
merak etmemis, diinyasi ona verilenlerle simirli oldugundan bu diinya ona
yeterli ve tatmin edici gelmistir. Ona gore kendisinin simdiki zamandan
memnuniyetsizligine, torunun torunu gibi nice gen¢ kadinin 1stirabina,
karamsarligina, bedbahtligina neden olan en etkili sey ise yanlis eserlerin,
Frenkge eserlerin okunuyor olmasidir. Aslinda ninenin bunu kavramasi,
okumanin zihniyet degistirici bir edim oldugunu fark etmesi anlamina gelir.
Ancak 0, degisen zihniyete uyum saglayamayacak kadar yashidir ve yashlik da
onu katilagtirmistir. Okumanin erkeklerin belirledigi sinirlar igerisinde
hapsolmak zorunda olmadigini, bilingli bir okumanin kadinin konumunu iireten
tarihsel, toplumsal ve psikolojik siire¢leri goriiniir kilacagin1 ve bu yolla kadin
kimligini yeniden insa edilebilecegini kavrayamaz. Degisimi fark edemeyecek
ve uyum saglayamayacak kadar mazide saplanip kalmistir. Hikdyenin basinda
uyuklar halde olan, siirekli esneyen ninenin bu anlamda hikdye sona ererken
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gozlerinin kapanmasi ve uyumaktaki israri, onun higbir sekilde degisimin bir
pargasi olamayacagini gostererek eski nesil kadinin bu ¢agda kendisine bir yer
bulamayacagini kez daha vurgular. Ninenin temsil ettigi eski nesil kadinlar
yanlis eserlere yonelmeleriyle yeni devrin okurlar1 olmaktan da son derece
uzaktirlar.

4. “Gozlerini Dikerek” veya “Gozlerini Kapayarak” Tenha Odalarda
Hapsolan Kadin Olmaktan Kurtulmak i¢in “Dogru” Okumak

Mitat Durmus, diinkii nesli temsil eden biiyiik ninenin ge¢misteki saadeti
simdiki toplumda bulamadigi, bugiinkii nesli temsil eden geng¢ kizin da Frenk
miirebbiyeler elinde, Tirk dil ve terbiyesinden uzakta biyidiigi icin
yabancilasarak toplumun 6tekileri haline geldiklerini 6ne siirer (Durmus, 2021).
Ona gore her iki kadin da kendilik bilincine varamamigtir. Durmus, hikayedeki
ortiik gondermeleri takip ederek Omer Seyfettin’in okurdan Dogu’yu temsil
eden nine ya da Bati’y1 temsil eden gen¢ kizdan bagka bir temsil bi¢imi
bulmasini talep ettigini 6ne siirer ve bu temsiliyet, “Dogu’yu temsil eden
degerlerle Bati’y1 temsil eden degerlerin kdhnemislige, siireksizlige, giicsiizliige
ve koksiizliige kapt agmasina olanak sunmayan bir yap1” iizerine inga
edilmelidir (2018, s. 901). Durmus’un soziinii ettigi yeni yapiy1, bu makaledeki
okumak odagini takip ederek yorumlamak da miimkiindiir.

Hikayenin sonuna gelindiginde okur, artik bilyiik oranda anlaticinin sesiyle bag
basa kalir zira kelebek falinin moral bozucu ¢ikmasindan sonra geng kiz
gozlerini kitaba dikmis, biiylik nineyse uykuya dalmistir. Her iki karakter de
hareketsiz, duragan bir pozisyondayken Omer Seyfettin’i temsil eden anlatici,
yeniyi anlamaya asla yanasmayan ninenin de dis diinya modernleserek koklii bir
degisim siirecinden gegerken bu degisimin bir halkas1 olamayan geng¢ kizin da
talihinin yasadiklar1 ev, “bu kapali tenha oda... Bu muhtesem siislii mezar”
(Argunsah, 2001a, s. 124) oldugunu séyler. Gozlerini kitaba diken geng¢ kiz da
gbzlerini yuman biiyiik nine de bdylece esitlenir gibi goriiniir. Ancak gen¢ kizin
“asi ve anarsist memelerine” bastirmasindan, “i¢cinden dudaklarina yiikselen
kalbi ihtildli’nden bahsedilmesinden, ninenin ‘“hayattan ziyade Oliime ve
nisyana ait bir hatira” seklinde betimlenmesine ragmen gen¢ kiza canli bir
benzetmeyle “cigek” (Argunsah, 200la, s. 124) denmesinden hikaye
karakterlerinin tiim tatminsizliklerine ve c¢aresizligine karsin hikdyenin en
azindan gen¢ kadin okurlarinin aym tatminsizlik ve garesizligi paylasmamasi
beklenir. Ciinkii anlatict asi bedeni 0zgiir birakmanin, isyani bastirmamanin,
cicegi soldurmamanin yolunu okurlara isaret etmistir: “Dogru” okumak. Bunu
hikdyedeki gen¢ kiz yapamamistir ama disaridaki kadin okur yapabilir.
Buradaki okumak, sadece yazili bir metinle sinirli olan okumak anlamina da
gelmez. Omer Seyfettin, hayati dogru okumayi kasteder.
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Hikayede hayati dogru okumak, kelebek fali iizerinden verilir. Nine hayatin
akisindan okunan kitaplara kadar her seyin degistigi bu ¢agda eski devirlerdeki
gibi yasayamadigi, gen¢ kiz cagin ondan bir kadin 6zne olarak kendini var
etmesini beklemesine ragmen kapali bir odada nesnelestigi i¢in kiiskiin ve
umutsuzken kelebek fali, her ikisini daha da karanlik bir gelecege inandirir.
Geng kiz, kendinden esirgenenlerin, haklarinin farkina varmis olmasina karsin
mahrum kaldigi hayat icin miicadele etmek yerine Kkelebeklerin yalan
sOylemedigine kani olur: “(...) kelebeklerin yalan s6ylemedigine, zavalli yeni
neslin, simdiki Tirk kadinliginin talihinin ancak felaket, keder, 6liim olduguna,
ebediyen siyah kefenini yirtamayacagina, tesettiirden kurtulamayacagina,
evlerin, bos, tenha duvarlar1 arasinda, mechul ¢igekler gibi, agmadan, dogmadan
Olecegine kanaat getirir gibi oluyordu...” (Argunsah, 20013, s. 123). Geng kizin
diisiincelerinin hemen ardindan anlaticinin yorumu gelir. “Mazi, batil itikatlar, o
kadar kuvvetli, miithis idi ki, biitiin idrake, biitiin ilme, biitiin fenne, biitiin
hakikate galebe caliyor, tahavviil kanununun o muhayyel nazari kuvvetini
esasindan kirryordu” (Argunsah, 2001a, s. 123). Omer Seyfettin, mazi ve batil
itikatlar giicli oldugu, insanin akilct diigiinmesinin 6niinde engel teskil ettigi,
hayat onlar iizerinden “yanlis” okundugu siirece ilerlemenin olmayacagini
gosterir. Ona gore maziye ya da dayanaksiz inanglara gore hareket etmek,
kadinlar1 daha da umutsuz bir noktaya siiriikler. Cagin mecbur kildig
ilerlemeyi, degisimi ve doniisimii gergeklestirebilmek igin akilciliktan
ayrilmamanin, hayati dogru eserlerden dogru bir bigimde okumanin, kitaplarin
disindaki gergek diinyayir aklin rehberliginde yorumlamanin kadinlar igin tek
kurtulus yolu oldugunu ima eder.

Sonug¢

Omer Seyfettin, Bahar ve Kelebeklerde II. Mesrutiyet’le birlikte énemli bir
giindem meselesi héline gelen kadin sorununu ilerleme ¢aginin gerektirdigi
bicimde, kadinin medeni hayatta erkeklerle esit haklara sahip olmasinin
kaginilmazlig: iizerinden ele almistir. Konu, dénemin ortak konularindan olsa
da alisilagelmis tavra bu hikdyede rastlanmaz; kadin, millete katilacak ve onun
devamini saglayacak cocuklar1 yetistiren annelik {izerinden degil sadece kadin
olmasi, insan olmasi agisindan Onemsenir. Mesrutiyet’in erkek yoneticileri,
kadin haklarin1 yiiksek sesle dillendirse de hikdyedeki gen¢ kizin zaten
haklarinin farkinda oldugu, Mesrutiyet’i de bu haklari nihayet teslim edecegi
icin coskuyla karsiladigi anlasilir. Geng¢ kizdaki bu farkindalik, hikdyede de
ifade edildigi iizere “okudukg¢a”, “anladik¢a” gelismistir. Bu noktada okumak
eylemi, hikayenin merkezinde yer alir ve hikdyeyi yorumlamada etkin bir rol
oynar. Geng kiz, Batili eserler okuyarak hemcinslerinin Avrupa’da insanlik
sahnesine ¢iktigindan haberdar olmus; Les Désenchantées’i okuyarak da kendi
kosullartyla yiizlesmistir. Bir Fransiz yazarin eseri Omer Seyfettin’e gore icerigi
ve uyandirdig1 duygular agisindan yabancilastirici ve bu anlamda uygunsuzdur.



Omer Seyfettin’in ““Bahar Ve Kelebekler” Hikdyesinde Kadin Okurlugu 43

Ancak gen¢ kiz, yazarin onaylamamasina ragmen bu ve benzeri kitaplar
sayesinde yasadigi c¢aga ve o cagin ¢ok gerisindeki kendi kosullarina
uyanmustir. Bu baglamda okumak, Omer Seyfettin’in diinya goriisiiniin
onaylamadig: bir kitap tizerinden bile olsa hikayede aydinlatici bir eylem olarak
belirmistir. Okur i¢in bu ¢ikarim miimkiin goriinse de yazar, dogru okumanin
dogru eserler iizerinden yapilmasi gerektiginin altin1 6nemle ¢izer. Ona gore
artik ne ninenin kendi genglik zamaninda okudugu —ki zamaninda da sadece
eglenmeye hizmet eden— Dogulu eserler ne de Tiirk zevk ve terbiyesinden uzak
Frenk eserler, kadinlara 1s1ik olabilecek niteliktedir. Ninenin devri zaten artik
kapanmistir ama geng kiz da Oniinde agilan yeni devre dahil olamamuistir.
Stiphesiz basta siyasi olmak {izere bu dahil olamamanin bir¢ok baska nedeni
vardir ama Omer Seyfettin, bir yandan da gen¢ kadinlara “dogru” duygulari
asilayacak, onlar1 aklin rehberliginde “dogru” yolu gosterecek milli eserlerin
yoklugunu da ima eder gibidir. Boyle eserler yazildik¢a ki -Bahar ve
Kelebekler, s6z konusu eserlere 6rnek teskil etmek amaciyla yazilmistir- kadin
okurlar, sorunlarma gercekgi ve akiler bir sekilde yaklagsmanin gerekliligini o
eserler sayesinde idrak edecekler; hikayede gosterildigi iizere kelebeklerden fal
tutmak yerine hayata atilmanin yollar {izerinde diisiinmeyi ve miicadele etmeyi
ogreneceklerdir. Nitekim Omer Seyfettin, “Gen¢ Kizlarinuz Igin Alti Derste
Tabii Yazmak Sanat1” adli seri yazilarinda dogru eserler okumaya bir kez daha
vurgu yapacaktir. 1918’de kaleme aldig1 seride “Yazmaya Heves Etmeden
Okumak” baglikli yazisinda hayat1 dogalligiyla yansitan eserlerin okunmasini,
yapica kusursuz bile olsa anlam yoniinden gii¢lii olmayan, bos eserlerden uzak
durulmasini salik verir (Akt. Ozbayrak, 2020, s. 95).
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