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Es-Uretici Konumunda izleyicinin iliskisel
Sanata Dair Tutumu
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Ozet

Suregsel olarak degerlendirildiginde sanat hareketlerinin (ic temel tartisma odagi
tizerinde olustugunu gérmekteyiz : “Sanatg, izleyici ve sanat yapiti”. Amacini yalnizca
izleyicide biraktigi etki lzerine odaklayan calismalar ile bu li¢c kavramin gecirdigi
degisimler/déntstimler sanatin  anlamlandiriimasina dair yeni perspektifler
olusturmaktadir. Uretimin merkezine sanatclyi, sanat yapitini veya izleyiciyi koyan
anlayislarin ardindan bu lic odak noktasinin birlikte sunuldugu calismalar Postmodern
Ddnem sanatinin carpici 6rneklerini sunar. Bedenin bir sanat nesnesine donlismesi ve
ardindan Performans, Yerlestirme ve Happening gibi hareketler ile bu sirece izleyicinin
de dahil edilmesiyle glinimiz sanat anlayisi iliskisel bir boyuta tasinir. Fransiz sanat
elestirmeni Baurrioud'un ortaya koydugu bu anlayista iliskisel sanat, bireyin
6zgurlesmesinin otesinde, iliskilerin 6zgiirlesmesi temelinde sekillenir.

ATTITUDE OF THE VIEWER TO RELATIONAL ART IN CO-PRODUCER
POSITION

Abstract

When assessed processually, we see that art movements are established on three major
center of discussion: "Artist, viewer and artwork". The changes/transformations
exposed by these three concepts with works which only focus on the effect what the
purpose has left on the viewer constitutes constitutes new perspective about make
sense of art. Following the sense which puts the artist, artwork or viewer in the center
of production, the works in which these three center points are presented together
presents the striking samples of Postmodern Era art. Transformation of the body to an
art object and inclusion of viewers in this process by movements such as Performance,
Installation and Happening; today's sense of art moves to a relational dimension. In this
sense which is revealed by the French art critic Baurrioud, relational art takes shape
based on the liberation of relations, beyond the liberation of individual.
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Kavramsal Sanat Temelinde Nesnesel Anlamlandirma: Beden

1960 sonrasi icin artik sanatta eskisi gibi biriciklik, aura (Walter
Benjamin) gibi kavramlara yer yoktur. Sanatin geleneksel atmosferinden
siyrilmasi 6zellikle Duchamp'in hazir nesnelerinden sonra sanati distinsel
bir zemine tagimisti. Bu ddneme 06zgl olarak, artik el becerisinin
kutsandigi goriisiiniin asilmasi s6z konusudur. Yaratici diisiince ve
felsefe, belki de gecikmeli bir tonda sanat eserinin cekirdegini olusturur
pozisyonda ortaya cikar (Tirkdogan, 2004: 23-24). Cagin hizl
teknolojik gelismelerine karsi ezilmemek icin direnen, bu teknolojiyi
kullanan ya da teknolojiye tlimuyle baskaldiran sanatgcilar 1960'l yillarin
sonlarinda sanat diinyasini Kavramsal Sanat'in ortaya c¢ikmasiyla
sarsmiglardir. Bu sanat anlayisi bigimsel yetkinligin yani sira geleneksel
sanatin sinirlarini asarak sanatin algilanan boyutlarini degistirme cabasi
icinde var olabilme egilimindedir. ingiltere’de Amerika'da 1960'lar,
1970'ler boyunca yogun olarak uygulanan kavramsal sanat, sanatin
bilinen nesnel sinirlarini tiimliyle reddederken, sanatglyi, gecmisin ve
gelecegin estetik degerlerini ve sanatin kurumsallasmig tiim deger
yargilarini kdkiinden sorgular. Bu sorgulama sanatin sinirlarini esneterek
Performans Sanati, Yoksul Sanat, Fluxus vb. gibi sanatta bicimcilige kars
cikan, diislinceye 6nem veren anlayiglari ortaya gikarir.

Beden Sanatindan Performansa

Bir anlamda, Duchamp’la hazir nesnelerin varligi Pollock ve
Mondrian ile soyut sanatin bigimciliginin vardig zirve nokta, bedenin
(sanatginin kendisi bedeni de dahil olmak Uzere) bir sanat eserine
dénlismesinin habercisi gibidir. Beden sanati, sanatta kullanilan
malzemeye iliskin bir anlamda hazir ve organik bir kullanimin érneklerini
sunar.

1964 yili sonrasinda insan viicudunun ifadenin 6znesi konumunda
ilk kez kullanilmasi Vicut Sanati (Body Art) olarak adlandirilan yeni bir
egilimin ortaya cikmasina yol agmistir. Body Art genis kapsamli bir
terimdir. Viicut Sanatinda beden dogrudan ortaya konur ya da viicudun
fotograflan cekilerek seyirciye ulastirilir ve seyirci Gzerindeki etkiye
odaklanilr.

Jackson Pollock'un Aksiyon Resmi amaci disinda déneminde ve

sonrasinda bircok sanatglya bedenini kullanmasiyla ilgili ilham kaynagi
olmustur. Uriin “resim yapma" eyleminin sonucudur, ama sanat
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eyleminden de sanatin kendisinden de bagimsiz bir kalici varlik kazanir
(Duru, 2011: 22). Yilmaz'a gore, Pollock, tuval denen sahada gezinen
bir oyuncudur, eylemin kahramanidir. Dolayisiyla, izleyici de tipki bir
tiyatro oyunundaki baslangic, siire, yonelim, ruhsal durum, yogunlasma,
tetikte bekleyis ve arzunun rahatlatiimasi gibi seyleri dislinerek
bakmalidir Pollock'un tuvallerine (Yilmaz, 2006:258). Sanatgl bedenini
bir sanat nesnesi seklinde kullanirken ayni zamanda seyirciyi rahatsiz
etmeyi, sarsmayi, tahrik etmeyi de amaclar. Bu rahatsiz etme sireci daha
sonralari Oylesine ileri boyutlara tasginacaktir; ki sanatcilar, kendi
bedenlerine zarar verecek tiirde calismalarla izleyicinin karsisina
ctkacaklardir.

Resim 1: Pollock Painting, 1950 Resim 2: Chris Burden, Shot, 1971

Beden sanatinin siddete varan boyutlarindan birini Chris Burden
ortaya koyar. Shot isimli calismasinda sanatgl kendisini bir hedef tahtasi
gibi arkadagina kolundan silahla vurdurtur. Chris Burden'in bu davranigi
Viicut Sanati icin simgeseldir ve Burden bu siddet uygulamasiyla birlikte
sinir sorununu da glindeme getirmektedir. Bu yasam-6lim, biling-
bilingalti ve sanat-anti sanat arasindaki sinirdir (Germaner, 1997: 57).
Fotografta goriilen olay, sanatcinin bir performans sonrasindan kalan ve
onu belgeleyen bir gorlintidir (Resim 2).

Orlan ise sanatta bedenin kullanimindaki sinirlari farkli boyutta
ortaya koyar. Gegirdigi biz dizi operasyonlar ile kendi goriintlisindeki
degisikligi sergileyen sanatci, erkek iktidarini, gtizellik kavramini ve
modern bati toplumlarinda kadin 6znenin kurulusunu elestirmek icin bir
dizi estetik ameliyatla viicudunu ve ylizini yeniden bigimlendirir
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(Akman, 2005). Orlan'in calismalarinda viicut, degistirilemezlik ya da
kabul goren stile gére degistirilebilirlik &zelligini kaybeder. Kendi bedeni
Uzerinde yaptirdigi ameliyatlar araciligi ile carpici sonuglar dogurur.
Amac seyirciyi savunmaya cekildigi ilgisizlik ortamindan kopartmaktir.

Gilbert ve Georges'un calismalarinda ise sanat yapiti ve yaraticis
arasindaki 6zdeslik ortaya koyulur (Resim 4). Sarki sdyleyen, yiriyen,
yemek yiyen heykeller olarak saatlerce hareketsiz kalip kendilerini
sergileyen sanatcilar, yapit ve yaratici arasinda tam bir bitlinlesme
saglarlar (Duru, 2011: 46).

Resim 3: Orlan, Sanatci Ameliyat Olurken Resim 4: Gilbert&George, Canli Heykeller

Beden Sanati, tipki Yoksul Sanat, Arazi Sanati, Gosteri ve Eylem
Sanati, Video Sanati gibi kavramsal boyutlari olan bir harekettir. Yilmaz'a
gore bu sanatlarin sinirlarini belirlemek yerine onlari bir egilim olarak ilk
ortaya ¢iktigl kosullara ve (rlinlere bakarak incelemek daha dogrudur
(Yilmaz, 2006:215). Boyle olmasindaki bir diger neden de Beden, Fluxus
ya da Performans Sanati'na dair yapilan calismalari kategorize etmede
sinirlarin muglak olmasi ylzlindendir. Yilmaz ayni ¢alismasinda Beuys'u
Ornek gobsterir. Ona gore, Beuys'un yapitlar, hem gosteri hem de
eylemdir. Gosteri ve eylemlerinde kullandigi temel elemansa -sesi,
devinimleri ve giysileriyle bir biitlin olarak- her seyden 6nce kendisidir,
kendi bedenidir. Benzer durum, Abramovi¢ ya da Gilbert ve George
ikilisinin calismalarr icin de gecerlidir (Yilmaz,2006:256).
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20. ylzyilin ikinci yansinda disiplinler arasi 6zelligiyle dikkat ¢eken
ve 1970'lerde bash basina bir tir olarak kabul edilmeye baslanan
Performans Sanati; Beden Sanat, Happening, Aksiyon gibi cesitli
basliklar altinda glindeme gelmis, Sitiiasyonizm, Fluxus, Feminist Sanat,
Arazi Sanati gibi farkli akimlar dahilinde de uygulanmistir. Amaci yasam
ve sanat arasindaki sinirlari yok etmek olan (Heptunali, 2007: 45)
Performans Sanatinin en basarli uygulayicilarindan Beuys, herkesin
sanatcl olabilecegi iddiasinda oldugu gibi sanatin bir eylem oldugu
goriisiindedir de. Ornegin, sanatgiya gére bir portre belirli malzeme ve
boyutlarla bir yapit olarak retilir. Uriin resim yapma eyleminin
sonucudur ama sanat eyleminden de, sanatin kendisinden de bagimsiz
bir kalici varlik kazanir (Duru, 2011: 38). Artik yapilan etkinlikler bir ya
da birkag saat siirebilirken, bazilari giinler alabilmektedir. izleyici ile
birlikte ya da degil. Bazen canli bazen de bir video kayit ile sunum
yapilabilir. Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil Aciklarsiniz
isimli performansinda (Resim 5-6) kucaginda 6l0 bir tavsan ile anlatmaya
calistigi sey: “...6lU bir tavsana sanat anlatmanin, uygarlasmis insanlga
dert anlatmaktan daha kolay oldugunu ima etmistir”  (Antmen,
2010:202).

Resim 5:Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resim 6: Joseph Beuys, Ayrinti: Olii Bir Tavsana
Resimleri Nasil Agiklarsiniz, 1965 Resimleri Nasil Agiklarsiniz, 1965

O zamana kadar iki boyutlu yiizeylerde anlatilan beden, Performans
Sanati ile bu sanatin malzemesine doniislir. Kavramsal Sanat boya yerine
kavramlari ve dili kullanmasi gibi Performans Sanati da malzeme olarak
bedeni se¢mistir (Antmen, 2010:222). Bu durum gdévdeyi (body) ifade
araci olarak kullanan Performans Sanati ile Vicut Sanatini birbiri
icerisinde erime durumu ile karsi karsiya birakir (Tlrkdogan, 2004: 28).
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Resim 7: Yves Klein, Antropometri, 1950, Resim 8: Vito Acconci, Tescilli Markalar, 1970.
Paris.

izleyici 6niinde “sahnelenen” bir tiir olmasi agisindan tiyatroyla
benzerligi glindeme gelen Performans Sanati'nin, 6zlinde Kavramsal
Sanat'in bir kanadi olarak gelisme gosterdigini, tiyatroyla olan iligkisinin
gorsel sanatlarla olan iligkisinden daha mesafeli oldugunu vurgulamak
gerekir. Performans sanati, tiyatro kadar siiri, mizigi, dansi da icerebilen
sinirsiz bir yaklagimlar bitiinGdar. Bir ya da birkag sanatglyla; izleyicinin
onilinde ya da izleyiciden uzak; birkac dakika, birkac saat ya da birkag
glin stirebilirken zaman zaman da fotograf ya da video kayitlari halinde
sergilenebilir (Antmen, 2010:219).

Bir performans gosterisinin ortaya konulmasindan sonra seyirci
belleginde varhgini stirdiren bu akim izleyici ile iliskiselligin kuruldugu
belirgin sanat calismalarini ortaya koyar. Elbette performans benzeri
hareketlerin iligkisellik boyutuna ulagsmasi bir siire¢ almigtir. Pollock'un
ardindan Yves Klein'in Antropometri (1950) isimli sergisinde maviye
boyali kadin bedenlerinin tuval Uzerinde olusturduklari desenlerden,
Vito Acconci'nin Tescilli Markalar (1970) isimli performansi, Sterlac'in
Koldaki Kulak ya da Uciincii Kol calismasi ve digerleri viicudun bir
malzeme olarak kullaniimasi ve bu baglam ile ortaya koyulan yeni
yaklagim Grtinleridir. Bdylesi devinimsel Uretimlerde bu slrece izleyicinin
de dahil olmasi muhtemel bir gercekliktir.
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Resim 9: Stelarc, Koldaki Kulak, Resim 10: Stelarc, Uciincii kol, 1982, Maki Gallery, Tokyo
2009

Fransiz klratér ve sanat elestirmeni Nicolas Bourriaud (1965-...)
1998 yilinda yayimladigi iliskisel Estetik kitabiyla sanat tarihi kuramina
yeni bir agidan bakmaktadir. 90'li yillar sanati Gizerine yanlis anlamalarin
temelinde kuramsal bir eksikligin yattigini sdyleyen Bourriaud, bu yillarin
sanatinda belirleyici olan kavramlarin “karsilkli eylem, biraradalik ve
iliskisellik” oldugunu &ne stirmektedir (Bourriaud, 2005: 11). Teknolojik
gelismeler ve o6zellikle internetin bulunusuyla birlikte kopyalamanin
yayginlasmasi  orijinalligi ~ sorunsallagtirmistir.  Kopyanin  (Post
prodiiksiyon) diizenleme yoluyla kaotik bir bicimde dolasima girmesi bu
yillarin belirleyici unsurlarindandir (Acar,2010).

iliskisellik, dncelikli olarak insanlar arasi iliskilerde ortaya cikan
yapitlara iliskin bicimsel bir kavramdir; insanlar arasi iliskilerin zayiflamig
olmasindan kaynaklanan toplumsal ihtiyaclar, sanatgilarin iligkisel formlar
yaratmalarinin geri planindaki nedendir; iliskisel yapitlar, ortak var olma
kistasini karsilarlar (Kocagénct, 2010:4).

Tarih boyunca sanatgl ve eserine bakan pasif konumdaki izleyici
postmodern dénemde sanatciya es Uretici konumuna ytikselir. izleyici
sanat olayinin olmazsa olmazi konumundadir artik. Bu baglamda sanat,
izleyici ve sanat yapitinin bir sayillacagl bu calismalar sanatin gunlik
hayat icerisinde erimesinin bir kaniti gibidir.
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Resim 11 : Allan Kaprow, 6 Bélimde 18 Resim 12: Ulay ve Marina Abramovic,
Olusum, 1959, Reuben Galerisi Imponderabilia, 1977

Happening'in yaraticisi olarak kabul edilen Amerikali Sanatgi Allan
Kaprow 1959 yilinda, 6 Bolimde 18 Olusum isimli calismasinda
bollinmils odalarda ©6nceden neler yapilacagl planlanmis bir kurgu
ortaya koyar. Bir galeri katinin 3 odaya bélindigii mekanda slayt
gosterileri, dans, koku ve tat gibi hislere hitap eden etkinlikler, izleyiciler
esliginde ortaya koyulmustur. Antmen’e gére, bu durum 1970'lerden bu
yana en mahrem kisisel alandan tutun da en genel siyasal alana kadar
bitiin bir hayatla sanati yeniden bitlinlestirmeye calisan sanat
egilimlerinin ortak bir tutumudur (Antmen, 2010:226).

Kaprow'dan yaklasik 20 yil sonra Marina Abramovig iligskisel sanatin
en cesur Orneklerinden birini sunar. 1946'da Il. Dilinya Savasi'nin
ardindan  Yugoslavya'da dogan Abramovi¢ ortaya koydugu
performanslariyla fiziksel ve zihinsel potansiyelin sinirlarini zorlar ve
arastinr (Akyol, 2011: 46). Kadin ve erkek bedenlerinin enerjilerini
kesfetmek ve sézsiiz iletisimin sinirlarini, dogasini kesfetmeye calismistir
(Taylor, 2012: 39). Performanslarinda kendini kirbaglatmis, buylk buz
parcalar lizerinde soguktan donana kadar yilanlarla beraber saatlerce
beklemis ve bu performanslarinin birinde alev alan bir perdenin altinda
kalarak 6lim tehlikesi atlatmistir. 1976’dan 1988’e kadar birlikte calisan
Marina Abramovi¢ ve Ulay (Uwe Laysiepen) cift olarak bircok eser
ortaya koymuslardir.

Ciftin Imponderabilia (Resim 12) adli calismalarinda sergi mekaninin

kapi esiginde tamamen c¢iplak olarak dururlar. Ancak aralarindaki mesafe
bir insanin onlarin bedenlerine degerek gecebilecegi uzakhktadir.
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insanlar sergi mekani girisinden gecerken onlarin bedenlerine degerek
gecmesi gerekiyordur (Durmaz,2013). Bu durum pasif durumdaki
izleyiciyi konumundan ¢ikartarak onu aktif katiimcr durumuna
getirmektedir. Calismalarinda izleyiciyi de performanslarina dahil eden
Ulay ve Abramovi¢ cifti bunu mecburiyete dénistirmiuslerdir.
Ziyaretciler sergiyi ancak tercih ettikleri bigimde onlarin viicutlar
arasindan gecerek izleyebileceklerdir.

izleyiciyle kurulan bu tiir iligkisellik yalnizca performans benzeri
etkinliklerle sinirli degildir. Bourriaud iligkisel yapitlarda, formun insanlar
arasinda kurulan iligkiler olmasi nedeniyle, yapitin, kurmus oldugu
iliskileri gbéz oOnlinde bulundurarak yargilanmasi gerektigini savunur
(Kocagoncii, 2010:4). Belgikali sanatgi Carsten Héller'in ortaya koydugu
formlar, insanlar ile yapitlar arasi iliskiselligi kurmayi hedefler. Unilever
Serisi igin yaptig Test Sahasi isimli yapiti Tate Modern Mizesi'nin farkli
katlar ve yerlerine kayarak gitmeyi saglayan kaydiraklardan ibarettir.
Sanatg kaydiraklar, kisinin kent yasamiyla olan iliskisini yeniden
sekillendirmek tizere kurgular.

Resim 13: Carsten Hoéller, Test Resim 14: Carsten Holler, Ayrinti: Test Sahasi, 2006,
Sahasi, 2006, Tate Modern Tate Modern

Sanat formu olarak kullandigi kaydiraklarin fonksiyonel olma
ozelliginden yararlanan sanatgl, izleyiciyle iliskisellik kurar. Boylesi bir
cahsma geleneksel anlamdaki sanat nesnesi kavramini ne sekilde
etkilemektedir? Bourriaud'a gore, her sanat yapiti diinyayla olan bu
iliskinin gdrtindr kilinmasini nesnelestirir (Bourriaud ve Moss,2008).
Ancak yapitin izleyiciyle saglanan iliskisellik boyutuna dair savundugu
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gbriise gobre, sanat yaprtinin aurasi aslinda kaybolmamistir, sadece
yerinin izleyiciye kaydigini séyler (Kocagénci, 2010:5).

Resim 15: Rirkrit Tiravanija, Resim 16: Ahmet Ogiit, Kara Elmas, 2010, Arter,
Untitled/Free, 1992 istanbul

Daha 6ncede bahsedildigi gibi sanatin glinlik yasam icerisinde
erimesi ve sanat izleyici arasindaki mesafelerin kapanmasina 6rnek
yaptigi calismalar ile Rirkrit Tiravanija, “iliskisel sanat”in basat
temsilcilerinden biri olarak gosterilir. 1992'de bir galerinin arka odasini
mutfaga dontistirerek pisirdigi yemekleri gelen herkese ticretsiz dagitir
(Resim 15). Ona gore bdylece “sanatgl, sanat ve seyirci arasindaki
mesafe kapanmakta”dir.

Baurriaud iliskisel estetik tanimlamasini sanat kuram olmaktan cok
bir * form kurami” oldugu goérisindedir. Bu formu ise “belirli bir
dénemde Uretilen sanat yapitlarinin kalici bir karsilasma ani olarak kabul
eder (Bourriaud, 2010: 29). Bu kisa siireli gerceklesen ancak kalicihgi
ylksek islerden bir diger 6rnegi de glinlimiziin genc¢ sanatgilarindan
Ahmet Ogt'iin Kara Elmas isimli calismasidir. Ogiit, 2010 yili Temmuz
ayinda istanbul-ARTER galerisinde gerceklestirdigi yerlestirmesinde
izleyici-kurum-sanat odaklari ile carpici bir yaklasim ortaya koyar. Bu
calismada sanatgl, sergi mekaninin duvarindan aldigi bir parcayi
galerinin bir bolimind ayirdigi cam paravanl bélmedeki kémir dolu
zemine saklar. Parcayi aldigi duvara ise kiiclik bir elmas parcasi
yerlestiren sanatgi, talimatlarn cercevesinde kémlirler icerisinden duvar
parcasini bulana elmasi vaat eder. Bu interaktif yaklasimin olayi
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deneyimleyen izleyici Uzerindeki etkisi olduk¢a vurucudur. Sanatg,
izleyici ve sanat kurumu arasindaki iliskiyi sorgulayarak, kurumsal deger,
sanat yapitinin maddi kiymeti ve yapitin izleyiciye kattig etki arasindaki
sorunsallig ironik bir yerlestirmede tartismaya acmaktadir (Desing
Concepts, 2010).

Bourriaud, iliskiselligin genel bir egilim olmasini toplumsal
ihtiyaclara baglar. Ona gore, iliskisel yapitlar hem emegin parcalandig
hem de Urline ve birbirine yabancilastigi 6znellik arayisi icerisinde olan
yapitlari temsil eder (Kocagoncii, 2010: 11).

Resim 17: Felix Gonzalez-Torres, Untitled (Placebo), 1991, Resim18: Felix Gonzalez-Torres ,
The Williams College Museum of Art Untitled (Placebo), 1991, Amerika

Gonzalez-Torres izleyiciyi sanat ile iliski icerisine girme yada
girmeme secenegiyle vyiizlestirir. Parlak kagith sekerleri ile minimal
geometrik diizenlemeler olusturan sanatg izleyicilerden istedikleri kadar
sekeri alarak forma istedikleri miidahaleyi yapmalarina izin verir. Bdylece
izleyici agisindan yapitin varligi Gzerine otoritesini sorunsallastirir. Ayni
zamanda izleyiciyi kendi icinde bazi sorularla yiizlesmek zorunda birakir.
“Bunlardan alinmasi gercekten de uygun mudur? Acaba ne kadar
alinirsa uygunsuz olur? Herkes kendince alirsa, bu sanat eseri bitmez
mi?" izleyici, sanat eserine kendi tepkisi, onunla ve ondan dolaylanarak
cevredeki insanlarla kurulan iliskiler ve sorumluluk duygusu Uzerinden
eseri anlamaya calisir.

Gonzalez-Torres calismalariyla ilgili séyle sdyler: “Benim izleyiciye
ihtiyacim var. Halkin etkilesimine ihtiyacim var. izleyici olmazsa bu igler
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hictir. izleyicinin benim isimi tamamlamasina ihtiyacim var. izleyiciden
bana yardim etmesini, sorumluluk almasini, isimin bir parcasi olmasini ve
ona katilmasini istiyorum"” (Reinhardt vd., 1994:93).

izleyicinin sanat yapitina iligkisel-es katiimiyla ilgili olarak izleyiciyi
aktif konuma getiren tim bu genel yaklasimlarin aksine Antmen ve
digerleri bu Gretimlere karsi elestirel bir bakis agisi da sunar. Ona gore;
“lligkisel Estetik izleyici katilimini/paylagimini saglayarak sanati sosyal
etkilesim icin yeni bir ara¢ haline getirmesi nedeniyle son derece olumlu
karsilanirken, sanatcinin yonlendirdigi bicimlerde hareket eden
izleyici/katilimci  kitlesinin dolayli olarak yine pasifize edildigi
gerekcesiyle  bazi kesimlerin  de  elestirisine  ugramigtir
(Antmen,2010:226).

Sonug

Boudrillard'in karsilikli eylem ve biraradalik anlayisini sanat yapitinin
temeline oturttugu iliskisel sanat, sanatciyr bir anlamda oyun kurucu
konumuna getirir. Kurulan etkilesim bir yandan, yalnizca sanatgidan
izleyiciye dogru kurulan tek tarafli bir iliski distincesini sorgulatirken
diger taraftan sanatcinin yaptigi ise génllii bir miidahale ortami sunarak
glinlik yasamda baskin olan sosyal statiilerin ve iligskilerin o soguk
durusuna tezat bir vurgu gerceklestirir. Ortaya konulan bu durum gerek
sanatgl gerekse izleyiciye ait bedensel davranislarin kurgulanmig
deneysel bir stirecidir adeta.

Sanatgl bir anlamda dretiminde geleneksel anlamdaki izleyiciyle
paylasma sirecinin disina cikar. izleyiciye taminan bu dahil
olma/olabilme alaniyla herkesin sanat yapabilir sorunsalina bir
génderme oldugu da dislniilebilir. Bedenin siireg icerisinde malzemeye
doéniismesi ve sinirlart genisleyen sanatin alanlarinin birbiri icinde erimesi
sanatin glnliik yasamin bir parcasi olma durumunun verileridir ¢linki.
iliskisel sanat bu verilerin sanatci ve izleyici tarafindan yorumlandig
anlamli bir zemindir.
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