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SOYUTLAMACI RESMIN OKUNMASINA GOSTERGEBILIMSEL BiR YAKLASIM*

A SEMIOTIC APPROACH TO THE IMAGE ABSTRACTIF
Dr. Ozge Sénmez’

“Soyut resmi yorumlamak,

rlya lGzerine rliya kaplamaktir.”
René Bouillot ve Bernard Martinez,
Le langage de I'image

OZET

Resimler tizerine yorum yapmak zordur. Ozellikle soyut resim (izerine goriis belirtmek igin
belli birikime sahip olmak gerekir. Soyut resimde gergegin temsili ¢ok farkl bigimlerde tuvale
yansimaktadir. Bu siirecte izleyiciye cok 6nemli sorumluluklar diismektedir.

Bu ¢alismada, Prof. Dr. Bedri Karayagmurlar'in soyut resimlerinden (i¢ tanesi ele alinarak
gostergebilimsel ydntemle incelenmeye calisilmistir. Once gdstergebilimsel ydntem hakkinda
kisaca bilgi verilmis, sonra da bu bilgiler 1s1ginda resimler ¢éziimlenmisgtir.

Bu cozimlemelerin sonunda, ylizeysel yapida fark edilmeyen bircok olgular gorilmis ve
bunlar anlamlandirilmaya calisilmistir. inceledigimiz resimlerde bircok artalan bilgisine
ihtiyac oldugu gorilmustiir. Ressamin yaptigi bu bilgilere ulasmak okuyucudan beklenilen bir
durumdur.

Anahtar kelimeler: Gostergebilim, Bedri Karayagmurlar, soyut resim, anlamlandirma.

ABSTRACT

It's difficult to comment on drawings. Especially on abstracts, one should have some
knowledge to provide opinion. In abstract works, the representation of reality can appear in
very different shapes on canvas. In this process, the viewer has very important
responsibilities.

In this study, three abstract painting of Prof. Dr. Bedri Karayagmurlar are analyzed in
semiotical way. First, some information is given about semiotics, and then the drawings are
analyzed in the light of this information.

After the analysis, many facts which cannot be noticed on the surface structure are seen and
then these facts are tried to be interpreted. It seems that there is necessity of having many
different background knowledge to analyze drawings. It is expected from the viewer to reach
the information that the painter produced.

Key words: Semiotics, Bedri Karayagmurlar, abstract painting, interpret.
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1. GiRiS

insan, yasadigi doganin bir parcasi olmakla birlikte, onu olusturan égeleri algilama ve
anlamlandirma bakimindan diger canlilardan ayrilir. Dis diinyada olup bitenleri bes duyumuz
sayesinde algiladigimiz siklikla dile getirilir. insanin evreni “anlamlandirma” siirecinde en ¢ok
yararlandigi bu bes duyudan biri de “gérme” duyusudur. Kisi, gorsel algisi sayesinde
cevresindeki nesneleri, renkleri, hareketleri, vb. fark eder, secer, anlamlandirir ve yorumlar.

Anlamlandirma ve yorumlama sireci insani diger canhlardan ayiran dnemli bir stirectir.
Yasadigl evreni algilayan ve bu evrendeki anlamsal iliskileri ¢6zmeye ¢alisan birey, sadece
bilinen anlamlari yeniden olusturan 6zne olmakla kalmamis, ayni zamanda yeni anlamlar
yaratan bir 6zne olmay! da basarmistir. Gecmisten giinlimize degin, farkinda olarak ya da
olmayarak, anlam yaratan insanoglu bunun en estetik bigimlerini sanat yoluyla sunmustur.
Edebiyat, resim, miizik, heykel, tiyatro, vb. sanat dallarinda ortaya c¢ikan yapitlar “estetik
bicimle anlam” yaratma siirecinin sonucunda elde edilmislerdir. insan, Urettigi tim bu
yapitlarda da anlami aramaktan vazge¢gmemistir. Anlam olgusunu ¢déziimlemeyi amaglayan
bilimlerden biri de goéstergebilimdir. XX. ylzyilin ortalarinda ¢ikan bu bilim dali; anlamin
olusumu, katmanlarini belirleme gibi ¢ok farkli durumlari kendi yaklagimi iginde ¢6ziimlemeyi
ve incelemeyi amaglamaktadir.

Gostergebilim, sadece dilsel gostergelerin kullanildigi metinleri degil, ayni zamanda dil-
disi gostergeleri de arastirma nesnesi olarak kabul ettigi icin calismamizin kuramsal destegini
olusturacaktir. Bu makalede Dokuz Eylil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Resim Egitimi
Bolliimiinde 6gretim Uyesi olarak ¢alisan, ayni zamanda yazarlk ve sairlik yanlari da olan,
kisacasi ¢cok yonli bir kisiligi olan Prof. Dr. Bedri Karayagmurlar’a ait li¢c adet tuval lizerine
akrilik resmi gostergebilimsel bakis acisiyla ¢ozimlemeye calisacagiz. Bu ¢ tablo

Karayagmurlar’in farkli sergilerinde yer almistir.

2. GOSTERGEBILIM VE GORSEL GOSTERGEBILIM

Ferdinand de Saussure’iin Genel Dilbilim Dersleri kitabinda “gostergelerin toplum
icindeki yasamini inceleyecek bilim” olarak tanimladigi gostergebilim, giinimizde uygulama

alanini oldukg¢a genisletmistir. Saussure’iin taniminda gosterge kavrami 6ne ¢ikmaktadir.
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Gosterge kisaca, kendisi disinda baska bir seyi dislindlren, onun yerini alabilen, s6zclk,
nesne, gorinis veya olgularin timu olarak kabul edilir. Saussure’iin dogusunu duyurdugu
gostergebilim, Roland Barthes, Louis Hjemslev, Charles Sanders Peirce’in ve ardindan
Algirdas-Julien Greimas’in ¢alismalariyla daha saglam temellere oturmustur. A.-J. Greimas ve
Joseph Courtés’in 1979 vyilinda yayinladiklari Géstergebilim Sézliigii’ndeki tanimina gore,
gostergebilim, dilsel ve dil-disi gostergelerin olusturdugu anlamlari ve anlam katmanlarini
inceleyen bilim dalidir (Greimas, Courtes, 1979:339). Bu tanimdan hareketle, gbstergebilimin
nesnesinin sadece dilsel gostergeler olmadigi, bunun yaninda inceleme nesnesi olarak dil-disi
Ogeleri de gosterge olarak kabul ettigi gorilir. “Gostergebilim oncelikle anlamla somut bir
iliski kurmak, anlami olan her seye dikkatle yonelmektir; bu, tabii ki bir metin olabilir, ama
anlami olan her hangi bir bildirim sekli de olabilir: bir logo, bir film, bir davran|§"2 (Floch,
1990:3). Jean-Marie Floch’un da belirttigi gibi, gostergebilim cesitli tlirden gostergelerin
birbirleriyle olan iliskilerini ve anlamsal boyutlarini inceler. Su agiktir ki, “insan degisik tirde
gosterge kullansa da, temel olarak bir anlami alicisina aktarmayi amaglar” (Giinay, 2002:183).
Bu durum bize gostergelerin insanin iletisim kurmasindaki temel yapitasi oldugunu goésterir.
Araglarda farklihk (farkh gosterge tirleri ve degisik anlatim yollari) olsa da, amacin anlamin
karsi tarafa aktarimi oldugu gorlir. Burada, Roman Jakobson’un iletisim semasina yakindan
bakacak olursak, konusan 6znenin alicisina anlamli bir ileti gondermesi igin bir baglam
(gercek diinya), bir kod (yazi, nota, rakam, vb.) ve bir kanal (kitap, dergi, televizyon, vb.)
kullanmak zorunda oldugunu goriiriz.
baglam

verici > ileti = alici

kod

kanal
Bu durum calismamizin konusunu olusturan “resim” icin de gecerlidir. Ressam da tipki
bir konusan 6zne gibi alicisina bir ileti aktarmak ister. Jakobson’un iletisim semasindaki

iletinin “resim” oldugunu kabul edersek asagidaki semayi elde ederiz.

2 Tiirkgeye biz ¢evirdik.
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baglam

(gercek dunya/dus gicti/yorumlama yetenegi)

verici > ileti > alici
(ressam) (tablo) (seyreden/izleyici)
kod

(renkler/gizgiler/bigimler)

kanal
(gorsel kanal, tuval)

Ressamin iletisi resimdir. iletisini olusturmak icin dis diinyadan yararlanabilecegi gibi,
kendi diis giiciinden ve yorumlama yeteneginden de yararlanir. iletisini tuvaline aktarirken
degisik renkler, gizgiler, teknikler, vs. kullanir. Resmini olustururken kullandigi kanal goézdir,
yani gorsel kanaldir. Ressam resmini tuvale aktarir ve alicisina ulastirmak igin sergilere,
galerilere, vs. basvurur. Resmi, ressamin bir “s6zce”si olarak kabul edecek olursak, kamuyla
paylasilan bu s6zcenin 6znesi ressamdir. Resmini (iletisini), alicinin gérme, fark etme, anlama

ve yorumlama yetenegine birakmistir.

2. 1. Louis Hjemslev’in Anlam C6ziimlemesi ve Resim

Saussure’lin dilsel gostergeyi, goOsteren ve gosterilen olarak ikiye ayirmasindan
esinlenen Danimarkali dilbilimci Louis Hjemslev, bu yaklasimi biraz daha ileri gotirerek
gostergeyi, anlatim dizlemi (fr. plan de I'expresion) ve icerik dizlemi (fr. plan du contenu)
olarak ikiye ayirmistir (aktaran Courtés, 1994: 19). Hjemslev, bu siniflama ile yetinmez ve bir
adim ileri giderek anlatimin diizlemini; anlatimin bigimi ve anlatimin t6zU olarak ikiye ayirir.
icerik diizlemi de ayni sekilde, icerigin bicimi ve icerigin tozii olarak ikiye béliinir. Bu ayrimlar
asagidaki semadaki gibi 6zetlenebilir.

bicim

anlatim /
\ toz

gosterge
bicim

icerik /
¢ \

toz
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Hjemslev’in yaptigl bu ayrim, 6zellikle dil-disi gbstergeleri ¢c6ziimleme konusunda 6nem
tasimaktadir. Calismamizin  konusunu olusturan “resim”i bu tirden bir yaklasimla
¢O6zlimlemenin uygun olacagini diistintyoruz.

Daha once de vurguladigimiz gibi, resim bir “s6zce” ve ayni zamanda bir “g6sterge”dir.
Bu gosterge ya da sozce yardimi ile verici (ressam) alicisina (izleyici, seyirci) bir bildiri aktarir.
Aktarnillan bu bildiri bir anlamsal olusumdur ve alicidan anlamlandirilmayr bekler.
“Gostergebilimci, digerlerinin ‘sey’ olarak goérdiklerinde anlami goren kisi” (Joly, 2008: 23)
olduguna gore, bu gostergede de bircok anlam katmani bulacaktir.

Fakat Oncelikle gostergeyi, yani “resmi” olusturan sdzceleme 0Oznesi olan “ressam”in
nasil bir anlam yaratma slirecinden gectigini anlamamiz gerekmektedir. Ressamin iletisini
tuvale aktarirken neyi amacladigr 6nemli bir sorundur. “Ressamlarin gergek nesneler lizerine
calisirken bile amaglari asla nesnenin kendisini akla getirmek degildir, amaglari tuvalin
Uzerinde kendi kendine yeten bir goriintli kurmaktir” (Merleau-Ponty, 2005: 62). Buradan da
anlasilabilecegi gibi, ressam gercek diinyanin nesnelerinden yararlanir, fakat amaci onlari
bire bir tuvale aktarmak degil, gordiklerini donlstlrerek, gelistirerek yeni anlamlar
yaratmaktir.

Ressam her seyden 6nce “géren” kisidir. “Gérmek sadece dis diinyanin nesnelerini
belirlemek degil, ayni zamanda bu nesneler arasindaki anlamsal iliskileri kavrayabilmektir”
(Bertrand, 2000:101). Gérmeyi bilen ressam, kendi anlam diinyasindan, yasadiklarindan,
dustnduklerinden, dlslediklerinden, vs. yola c¢ikar ve tuvaline nasil bir imge aktaracagina
karar verir. Bu asama Hjemslev’in semasinda “icerigin t6zi” olarak karsilik bulur. Ressam bir
“bulutsu gibi” (Kiran ve Kiran, 2006:130) daginik olan anlam evreninden bir se¢im yapar.
icerigin toziinden yapilan bu secim, daha sonra ressamin beyninde “icerigin bicimi”ne
dénisiir. Anlam evreninden yapilan secim giderek bicimini bulmaya baslamistir. icerigin
bicimi asamasina gelinmistir, fakat heniliz tuvale yansiyan bir durum yoktur. Daha sonra,
ressam belirledigi icerigi nasil anlatacag lzerine distnir. Marleau-Ponty’nin de belirttigi
gibi, “estetik deneyim icin asil konu Gzimiin, piponun ya da titlin kesesinin ressam
tarafindan tuval Uzerinde nasil olusturuldugudur” (Marleau-Ponty, 2005:62). Tuvale neyi
aktaracagina karar veren ressam, artik nasil aktarmasi gerektigine karar verecektir. Resmini
hangi malzemeyle, ne gibi teknikler kullanarak yapmasi gerektigi ile ilgili secimi “anlatimin

t6zU” boyutunda yapar. Bu asamada da, “icerigin t6zi”ndeki gibi secenekler cok cesitli ve
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daginiktir. imgeleri tuvaline nasil aktaracagina karar veren ressam, “anlatimin bigimi”
asamasina geldiginde, dislincesinde olusan imgeleri tuvaline aktarmaya baslar. Ressam igin
anlatimin bigimi agamasi Uretim slirecinin son agamasidir. Oysa resmi seyreden Kkisi igin ilk

asama olacaktir.

L. Hjelmslev'in ayrimi Resimdeki durum

Anlatimin bigimi Renkler, gizgiler, betiler, vb.

Anlatimin t6zi Cesitli resim teknikleri bilgisi

icerigin bigimi Resmin konusuna ait fikir olusumlari

icerigin toz Resme ait artalan bilgisi, diger konularla ilgili genel kiltir
bilgileri, yorumlama, yaraticilik, vb.

Bir tablo karsisina gecgen izleyici resme baktiginda, karsilastigi asama “anlatimin
bicimi”dir. “Resimde, tim 6geler ayni anda bir arada gorilebilecek bicimde karsimizdadir.
Seyirci resmin her 6gesini ayri ayri incelemek isteyebilir; oysa her sonuca varisimizda, resmin
bitlinl, bu sonucu dogrulamak ya da ciriitmek amaciyla yeniden basvurulmak (zere
karsimizdadir” (Berger, 2008:26-27). izleyici resmin bitiiniine bakabilir, fakat esas olan
resimde kullanilan imgelerin anlamsal degerlerini bulabilmektir. “imge, izleyicide zihinsel
etkinlikleri ve kendisinden etkin bir katihm gerektiren igsellestirilmis bilgiler bltiinUni
harekete gecirir” (Joly, 2008:85). Bu da izleyicinin tablo karsisinda sirekli etkin olmasini
gerektirir.

Anlatimin bigimi dizeyindeki izleyici, oncelikle resimdeki imgeleri siniflandirmaya
calisir. “Plastik dizeydeki parcalar 6ge, figliratif dlizeydeki parcalar ise nesne olarak

adlandirilir ” (Thirlemann, 2004: 16). Bu durumu asagidaki semada 6zetleyebiliriz:

Oge / nesne
N2 N2
plastik dlizey parcalari betisel diizey parcalari
N N2
renk bicim
N N2
renkle ilgili ulamlar bicimle ilgili ulamlar
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Resimde kullanilan renkler, sekiller, vb. plastik 6geleri olustururken, dis diinya
nesnelerini ¢agristiranlar ise betisel diizeyi olusturur. Bunun yani sira dis diinyaya génderme
yapmayan, betisel olmayan 6gelerse soyut dizeyde yer alir. Resmi izleyen kisi tim bu 6geleri
anlatimin bicimi ve tdzii asamasinda fark eder. izleyici bdyle bir ayrim yaptiginin bilincinde
olmayabilir, fakat bu durum onun anlam aramasina engel degildir. Kendi “igerik diizlemi”ne
varmis olan seyirci artik resimde anlam aramaya baslar. Bir tuval Uzerine yerlestirilmis
imgeler bir cerceveyle sinirlandiriimis gibi goziikse de, seyredenin resimde bulabilecegi
anlamlar sonsuzdur. Ciinkii “cokanlamli olan imge degil, izleyicidir” (Joly, 2008:83). icerik
dizlemine gelen izleyici, icerigin bicimiyle ilgili bircok diislinceye sahip olabilir. Bu da
izleyicinin belli bir artalan bilgisine sahip olmasini gerektirir. Bu noktayi Jakobson’un iletigim
semasini incelerken de vurgulamistik. Ressam, bildirisini olustururken o giine degin edindigi
tim bilgilere basvurur. Bu bilgiler onun tézidir. Bir baska deyisle, ressamin diinyayla ilgili,
resmini yaptigl konuyla ilgili tim bilgileri onun tozlini olusturur. Resmin bigimini bu
tozlerden yola cikarak gelistirir. izleyiciye gelince, onun da bir tézii vardir. Resmin anlasiimasi

icin izleyicinin iceriginin t6zlnilin, ressamin igeriginin tozlyle az ya da ¢ok 6rtismesi beklenir.

3. BiR ANLATIM BiCiMi OLARAK SANAT

Sanati, 6zgiin ve estetik bir anlam yaratma stireci olarak kabul edecek olursak, sanatglyi
da, iletisini alicisina aktarmak icin degisik kodlari (yazi, renk, nota, mermer, vb.) 6zgin ve
estetik bir bicimde kullanan 6zne olarak tanimlayabiliriz. “Sanatlar doganin ve toplumun
betimlemeleridir: bu betimlemeler, gercek ya da imgesel, goriiniir ya da goériinmez, nesnel ya
da 6znel olabilir. Sanatlar medyayi (iletisim araclarini) ve bunlara denk diisen kodlari kullanir.
Ama ilk anlamlandirmadan sonra, kendileri de birer gbsteren durumuna gelen gosterilenler
Uretir” (Guiraud, 1994: 88). Bu saptamay! Barthes’in asagidaki semasinda 6zetlemek

mumkindir (Barthes, 1993: 70):

gosteren gosterilen yananlam

gosteren | gosterilen dizanlam

Semada, dizanlamsal boyutta, goOsterge, gosteren ve gosterilenden olusurken,
yananlamsal boyutta gosteren ve gosterilenden olusan bir gostergenin, daha (st dizeydeki

bir baska gostergenin “gosteren”ine donistligl ve yeni “gosterilen”ler olusturdugu gorildr.
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Bir sanat yapitinda kullanilan imgeler artik dis diinyadaki nesnelerin bir yansimasi degildir.
Diizanlamlarini asip yeni yananlamlar kazanirlar. iste bu nedenle, 6zgiin bir sanat yapiti olan
tablo karsisinda izleyici her zaman etkin olmak durumundadir. Ressam tarafindan tuvale
aktarilan ileti sifrelenmistir. Tablonun seyircisine anlamli gelebilmesi icin bu sifrenin
seyreden tarafindan ¢ozilmesi gerekmektedir. Bir baska deyisle ressamin ve seyircisinin
anlam diinyalari birbirine yakin olmalidir. italyan géstergebilimci, dnemli bir kiiltiir kuramcisi
ve kiltlr gostergebiliminin kurucusu Umberto Eco’nun da vurguladigi gibi, “sanat yapiti
kokli bir bicimde ikircikli bir bildiri, bir tek gosterende birlikte varolan bir gosterilenler
coklugudur” (Eco, 1992:7). Ressamin calismasini olustururken gercek dinyanin
nesnelerinden esinlenebilecegi gibi, kendi diis gliclinden de yararlanabilecegi daha 6nce de
belirtildi. Betisel (fr. figuratif) 6geleri agar basan bir resim, seyreden tarafindan kolaylikla
¢Ozlllip anlasihir hale gelebilirken, plastik o6gelerin yogunlukla kullanildigi resimlerin
¢oziimlenmesi zor olabilmektedir. Hatta bazi resimler seyreden tarafindan “anlasiimaz”
olarak yorumlanabilir. Bu durum bize plastik 6geleri agir basan bir resmi seyreden kisinin
belli bir artalan bilgisine sahip olmasi gerektigini kanitlar. Bu durum asagidaki semada

Ozetleyebiliriz:

gostergelerin bulundugu sanatsal/imgesel diinya

/_/\

gercek

idoyolop — [

uper
aweazuaq _|

mhos [ /

wnuns uspiuak

/ Jeigolo] ——
-

Y

gergeklik olgusu/nesnelerin bulundugu
gergek diinya
Gercegin insan tarafindan algilanis seklini ikiye ayirabilirizz nesnelerin bulundugu
gercek dinya ve gostergelerin bulundugu imgesel/sanatsal diinya. Gergeklik kavrami
sanatsal diinyada cesitli sekillerde sunulabilir. Fotograf sanatini ele alirsak, yapisi geregi,
semadaki diger ©gelere gbre gercegi birebir yansitmada olduk¢ca ondedir. Fotokopinin

sanatsal bir yani olmasa bile, bir nesnenin gercegine oldukca yakinini tekrar sunabilme
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durumu vardir. Taklit (fr. imitation), benzeme (fr. ressemblence) ve yeniden sunum (fr.
représentation) kavramlari ise, sirasiyla giderek gercek olgusundan uzaklasip betisel 6geleri
bir kenara birakarak soyut dizeye dogru ilerler. Soyuta dogru gidildikce yaraticilik ve

0zglnlik artar (Bardron, 2004: 130).

4. C0ZUMLEME

Buraya kadar aktardigimiz kuramsal bilgileri, sectigimiz Ui¢ resim Uzerinde yeniden ele
alip degerlendirmek istiyoruz. Amacimiz, soyut imgelerin anlam olusum sireglerini
aciklamaya calismaktir. “Yogrumsal sanatlarda kullanilan gostergeler gercek diinyadaki bir
nesneyi dogrudan belirtmez. Hatta bu tir soyut resimlerde, gercek diinyadaki bir nesnenin
imgesi ya da gostergesi olan durumlar yoktur. Bu nedenle soyut resimlerde dis gerceklikle
dogrudan iliskilendirme ol(a)mamaktadir. Resimdeki imgeler gercek diinyadaki herhangi bir
seye gondermede bulunmadigindan, alici agisindan anlamlandirilmasi en zor resim olarak
nitelendirilir” (Gunay, 2008:23). Sectigimiz resimler Gunay’in “anlamlandiriimasi en zor”
dedigi gruba ait resimlerdir.

ilk resim (Res. 1), “Sokaklar Dizisinden”, sanatcl Bedri Karayagmurlar tarafindan 2011
yihinda, 90x120 cm tuval Uzerine akrilik teknigiyle yapilmistir. Resmin bitinline baktigimizda
mavi ve beyaz renk tonlarinin tabloya hakim oldugunu gérmekteyiz. Nesneleri birbirinden

ayirabilmemiz icin de acik sari ve bej tonlari kullanilmistir.

Resim 1: Bedri Karayagmurlar, “Sokaklar Dizisinden”, 2011, Tuval izerine akrilik, 90 X 120 cm.
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Resmin bitlininld ele aldigimizda, “anlatimin bicimi” dlzeyinde, bir aksamisti
sokaktaki insanlarin durumunu goriiriiz. Havanin karardigini bize resmin sag lst kdsesindeki
sokak lambasi kanitlar. On planda duran yedi kisiyi rahatlikla secebiliriz. Sol tarafta bir bankin
Gzerinde iki kisi oturmaktadir. Hemen yanlarinda ayakta duran ve sirtlarinin izleyiciye déniik
oldugunu disindigimuz iki kisi gorilmektedir. Bu iki kisinin arasinda bir kdpek vardir.
Sagdaki adamin hemen yaninda tekerlekli sandalyede oturan bir insan betisi géze ¢arpar. Bu
betinin arkasinda, bir arabanin arka kismi ve hemen 6éniinde de ayakta duran diger baska bir
insan betisi gorulir. Resmin en sagindaysa, kucaginda bir ¢ocuk tasiyan bir insan betisi
bulunmaktadir.

Resimde dikey ve egik cizgiler sikhkla kullanilmistir. Ornegin, ayakta duran insan
betilerinde, insanlarin arkasindaki kentin betimlenmesinde, sokak lambasinda, vb. kullanilan
dikey cizgiler, oturan insan betilerini, engelli sandalyesini ve arabanin tekerlegini betimlemek
icin kullanilan egik cizgilerle karsittir. Yatay ve dikey betiler bu resmin anlam yaratma
siirecinde 6n plana cikar. Resimdeki firca izlerine baktigimizda da bunu gérebiliriz. izler kim
zaman vyatay, kimi zaman dikey hareketleri, kimi zaman da her ikisinin de birlikte
kullanildigini bize kanitlar.

Resmin sag (st ve sag alt kosesi diger bolime gore daha karanlik betimlenmistir. Sag
ust kosedeki beyaz-bej firca darbeleri ve sokak lambasinin 15181 bu karanhga karsittir. Resim
bize sokak manzarasinin cercevenin disinda da devam ettigi izlenimini verir. Resmin
genelinde, mavi renk en acik tonlardan (insan betilerini betimlemede) siyaha yaklasan
tonlara (geceyi betimlemeye) kadar kullaniimistir. Beyazdan maviye ve maviden beyaza
gecisler siklikla vurgulanmistir. Resme daha yakindan bakildiginda ¢ ayr kesitten olustugu
fark edilir.

Kesit 1: Bu kesitte, bankta oturan (duragan 6zne) iki insan betisi, ayakta duran
(devingen 6zne) iki insan ve bir kopek betisi gortilmektedir. Bu 6geler anlatimin bicimi olarak
karsimiza cikar. Kopek betisi ayakta duran bu iki insani birbirinden ayirmakta ve ayni
zamanda dogaya bir gdndermede bulunmaktadir. icerigin téziine inebilmek icin, resim daha
derinlemesine incelenecek olursa, bu kesitin insanligin “ilkcag” zamanini yansittigini
sdyleyebiliriz. ilkcagda insan dogayla ic ice bir konumdadir. Avciligin o dénem insaninin
beslenme sekli oldugu disiniillrse, kopek de vazgecilmez bir beti olacaktir. Resmin ilk kesiti

de bize bunu yansitmaktadir.
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Kesit 1

Bu kesitteki her imge tarihin degisik donemlerine génderimde bulunmaktadir. Yine
secilen imgeler, soylenbilimdeki (fr. mythologie) degisik soylensel Ogelere gdnderimde
bulunmaktadir. Yani Karayagmurlar'in her imgesinin ¢ogul okumaya elverisli bir bicimde
yerlestirildigi savlanabilir. Ayni zamanda, bankta oturan, sirti izleyiciye donik duran beti,
Raphaello’nun “Atina Mektebi” tablosundaki Diyojen’i ¢cagristirmaktadir. Dijoyen, bu tabloda
merdivenlerde rahat bir sekilde wuzanmis, dinyevi islere aldirmadan dinlenirken
betimlenmistir. Karayagmurlar, Diyojen imgesini “GiDiO” siirinde de kullanmistir: “becerisi
elinde kalmis eski oyuncunun/peruktu sagi alni tragedya artigi bir sahnede/ne soylese

anlamsiz oysa/Diyojen Karacasu’da degil miydi/nikleer gece oldugunda figida”.

Karayagmurlar’in “Sokaklar Raphaello’nun “Atina Mektebi” Raphaello’nun “Atina Mektebi” adli
Dizisinden” adli yapitinda adli yapitinda “Diyojen” betisi yapiti
“Diyojen” betisi
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Bu kesiti mitolojiyle de iliskilendirmek olasidir. Kesitin bir Ortadogu soylencesi olan

“Yedi Uyurlar”a gonderme yaptig1 distnilebilir. Soylence kisaca su sekildedir:

“Geleneksel anlamda hikayeye gére Ashab-1 Kehf denilen gengler, bugiin yeri konusunda gesitli
rivayetler bulunan Efsus (Efes) sehrinde yasiyorlardi. Bunlardan altisi sarayda gorevli,
hikimdara yakin kimselerdi. Hikiimdarin Roma imparatorlarindan Diocletian oldugu
dusinidlmektedir. Bu hiikiimdar bir putperestti. Putperestligi kabul etmeyen az sayidaki
insanlar yakalatip oldurtmistii. Hikiimdar bir ihbar (izerine saraydaki putperest olmayan
genglerin durumlarini 6grendi. Onlar ¢agirip tehdit etti, onlar inanglarindan ayrilmak
istemediler. HUkimdar onlarin eski glinlerine donmeleri i¢in zaman tanidi. Gengler de
inanglarini korumak igin sehre yakin bir dag kdyiine gittiler. Yolda giderken bir ¢goban onlarin
inancina katildi ve yedincileri oldu. Cobanin képegi Kitmir de onlara katilip, arkalarindan takip
etti. Daga yaklastiklarinda g¢obanin gosterdigi bir magaraya girdiler. Magarada dua ederek
merhamet dilediler. Hikdyenin devamina gore hikimdar Efes’e gelip, onlari sorar. Kagtiklarini
haber alip saklandiklari magarayi 6grenince adamlariyla magaraya gider ve magaranin agzini
onlan 8ldiirmek maksadiyla kapattirir. inanca gére gencler élmez, yiizyillar boyunca uyumaya
devam ederler. Sonunda ise ilahi bir sekilde uyandirirlar. Ne kadar siire kaldiklari tam olarak
bilinmemekle birlikte Kehf suresine gore siire 309 senedir”’.

Bu kesitin sdylenceye yaptigi gondermelere baktigimizda su tir benzerlikler
gormekteyiz: “Yedi Uyurlar” soylencesi bir magarada ge¢mektedir. Resimdeki mekan sokak
olsa da, bir aksamin secilmesiyle (sokak lambasi), koyu renklerin kullanilmasi ile kapal
olmasa da olumsuz bir uzam yaratilmis durumdadir. Séylencedeki képek burada da vardir. Bir
kisim insan disaridan gelmis ve digerleri magarada oturmaktadir. Burada ayakta olan iki
kisinin disaridan geldigi dulsunilebilir. Sayr belli olmasa da digerlerinin oturdugunu
varsayabiliriz. Sonuc olarak, birinci kesit degisik gondergeleriyle (Atina Mektebi, Yedi Uyurlar,
vb.) insanhgin ilkgaglarini simgelemektedir.

Kesit 2: Bu kesitte ise insan gliciniin ve doganin vyerini teknolojinin aldigini
soyleyebiliriz. Anlatimin bigcimi boyutunda, ilk kesitte ylrliyen adamlarla tekerlekli
sandalyedeki adam bir karsithk olusturmaktadir. Ayni zamanda arabanin ve tekerlekli
sandalyenin yuvarlakligi uyum icindedir. icerigin t6zii boyutunda, arkada gériilen arabanin ve
sokak lambasinin teknolojiyi simgeledigi sdylenebilir. Bu kesit dncekine goére dogadan c¢ok
uzaktir. insanhigin modern zamanlarina géndermede bulunur. Tekerlegin &n plana cikariimasi
ise, bize bu icadin insanoglunun en 6nemli icatlarindan oldugunu distndirir. Ayakta duran
betinin elinde bir seyler tuttugu gorilmektedir. Bu betinin bir seyyar satici oldugu

distnulurse, artik insan gecimini saglamak icin calismak zorundadir. Fakat ilkcagdaki gibi

! http://tr.wikipedia.org/wiki/Ashab-i_Kehf (son ulasim: 22 Mayis 2012).
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fiziksel glicine yuklenmeyecek, teknolojiden daha gok yararlanacaktir. Bu nedenle, bu kesitte

ayakta duran insan ile ilk kesitte ayakta duran iki insan karsittir.

Kesit 2

Ayrica, insanoglunun teknolojiye dayali olarak uzamda yer degistirmesinin bir “bayrak”
betisiyle simgelestirildigi dlstndlebilir. GlUnlmuiz insani teknolojiyi en Ust dizeyde
kullanmakta ve buna bagh olarak diinyaya her bakimdan egemen olmus durumdadir. Oyle ki,
bu diinyayla yetinmeyip uzay arastirmalarina baslamistir. ikinci kesitten ayri olarak
distnilebilecegi gibi, ikinci kesitin bir parcasi olarak da duslinilebilen soldaki insan ve
arkadaki bayrak uzaya giden ilk Amerikal astronotun fotografini cagristirmaktadir. istenirse,
Ay’a gitme serliveni, ginlimiz toplumunun vyarattigi bir soylen (fr. mythe) olarak
degerlendirilebilir. Bir bakima, birinci kesitteki “Yedi Uyurlar” sdyleninin karsithg “cok bilgili,

uzaya gitmis insan” sdylenidir.
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insanligin Ay’a ayak basmasini Karayagmurlar’in Kesit 3
simgeleyen ve bu konunun yapitindaki uzayi
prototipi olan fotograf (Apollo simgelestiren kisim

11’in 1969 yilinda yaptigi
yolculuktan bir anidir)

Kesit 3: Bu kesit, ikinci kesitin icerisinde degerlendirilebilecegi gibi ayri bir kesit olarak
da incelenebilir. Bu kesitte, birbirine sarilmis iki insan betisi bulunmaktadir. Daha 6nceki
kesitlerde de belirttigimiz gibi, Karayagmurlar'in resimlerindeki her gosterge “cogul
okuma”ya elverislidir. Ayni gosterge birden ¢ok nesneye ya da duruma gondermede
bulunmaktadir. Bir baska acidan, bu beti tim resme karsit durumdadir. En sag (st kosedeki
bej renkli desen ile ilintili olan beti, resmin diger betilerinden ayrilmis durumdadir.

Bu beti, resmin alani disinda (fr. hors-champ) bir yere bakmaktadir. Bu da bize sokak
manzarasinin devam edip gittigi hissini verir. Diger kesitlere arkasini dénmis olan birbirine
sarilmis iki insan betisi gecmis zamani geride birakmistir ve gelecege bakmaktadir. Beti
digerlerine gore daha on planda yer almaktadir. Bu bakimdan arkadaki betiler (resmin geri
kalani) insanlik tarihini belirtir. ilkgagdan uzay cagina kadar insanhigin tim gelisimini
yansitmaktadir. Bu betiyi birbirine sarilmis iki insan betisi olarak da distinirsek, bir erkek ve
bir kadinin yasadig “sevgi” tarihlsti bir durumdur. Sevgi iliskisi ilk insandan bu yana insana
06zgl bir “duygu”, birbirine sarilarak 6pme de vyine insana 0zgl bir “davranis”tir.
Karayagmurlar saf insana ait bir degeri, insanhgin geri kalan tiim buluslarina denk bir duygu

ve eylem olarak gormis ve resmi bu karsithk Gzerine gelistirmistir.
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ikinci resim (Res. 2), “Evler Dizisi”, sanat¢i tarafindan 2011 yilinda, 100x120 cm tuval
Uzerine, akrilik teknigiyle yapilmistir. Anlatimin bigimi boyutunda, resimde ilk dikkati ¢ceken,
bastan asagiya mavi renkle betimlenmis, elinde posetler tasiyan ve yilzi izleyiciye donik,
elbiseli bir kadin betisidir. Mavili kadinin biraz yukarisinda bir sandalyeye oturmus, ayak ayak
Ustliine atmis ciplak bir adam ise profilden goziikmektedir. Bu insan betilerinin arkasinda,
koyu kahverengiyle betimlenmis apartmanlar bulunmaktadir. Mavi/koyu kahverengi

birbiriyle karsit olarak kullaniimis ve bu sayede kadin betisi 6ne gikarilmigtir.

—
pox.

-

Resim 2: Bedri Karayagmurlar, “Evler Dizisinden”, 2011, Tuval lizerine akrilik, 100 X 120 cm.

insan betilerinin arkasinda goriilen iki binanin arasinda bir kayik géze carpmaktadir.
Biraz daha dikkatli bakilacak olursa, kayigin Uzerinde “Bedri” ismi yazdigi gorilecektir.
Resmin yukarisina dogru baktigimizda bir ucak, iki balik ve bir kopek betisi goririz. Sag
taraftaki palmiye agacinin arkasinda kent manzarasi devam etmektedir. Resmin sag tarafinda
palmiye agacinin arkasinda ¢adira benzeyen betiler gortilmektedir.

icerigin tdzlii boyutunda, resimdeki binalar, ucak ve insan betileri kent ve kiltir
olgusunu cagristirirken, kopek, balik ve palmiye betileri dogaya gondermede bulunmaktadir.
Ayni zamanda, gokylziniin bej rengi, evlerinse koyu kahverengiyle betimlenmesi
gokylzi/yerytzi karsithgini vurgular. Baliklar ve kopek dogaya gondermede bulunurken, bu
betilerin asagiya dogru yonelisleri, bize insanlarin bulundugu alana giris yapiyorlarmis
izlenimi verir. Burada kopek betisinin saldirmaya hazir bir sekilde betimlendigi
gorulmektedir. Balik betilerinin gokylziine yerlestirilmesi ise gokylzi/deniz karsithgini

ortadan kaldirmis ve bu iki uzak kavrami izleyicinin dislincesinde yakinlastirmistir. Diger
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taraftan, dis diinyada yan yana géremeyecegimiz (ancak bicimsel bir yakinlklari olan) ucak ve
balik betileri bilingli olarak ayni uzamda bir araya getirilmis, baliklar ugagin hareketinin bir
izdlsiim olarak betimlenmistir.

insana ait esenlikli uzam, kahverengi bina izlenimi veren uzamla sinirhdir. insan bu
uzam icerisinde yer aliyor. Koyu kahverengi, mavi ve kirli beyaz renklerin kullanimi bize
toprak/hava/su UgliisiinU ¢agristiriyor: resmin alt ylizeyi topragi; kadin betisinin mavi renkle
betimlenmesi, apartmanlarin arasindan goziiken teknenin altindaki mavilik ve balik betileri
suyu ve denizi ¢agristiriyor. Gokylzunu betimlemek igin kullanilan gri-beyaz tonlar ise havayi
temsil etmektedir.

Resmin batlinlne baktigimizda dikey gizgilerin ve koyu kahverenginin hakim oldugu
alanda insanlari hapsolmus gibi goririz. Kadin betisi, elinde tasidigi poset betileri ve sirtinin
erkege donik goriinmesi, kent hayatinin getirdigi sorumluluklari ve iletisim kopuklugunu
dustindirmektedir. Erkegin kadina degil de baliklara, tekneye ya da ucaga bakiyor gibi
gozliikmesi, dogaya donlis ve kent hayatindan kacis arzusunu akla getiriyor. Erkegin
sandalyede oturmasi, insanin en ¢ok arzu ettigi bir dinlence zamani olarak degerlendirilebilir.
Ev, resmin sinirini belirleyen genis gergeve iginde ikinci bir cerceve olusturmakta; evler ve
insanlar kapsanan bir uzam icinde yer almaktadir. Evin disinda bulunan yasamdaki
dizensizlikler, doganin dengesinin bozulmasini ve bu bozulmanin insani rahat birakmayacagi
izlenimini vermektedir. Ugakla baligin ayni uzam igerisinde ¢izilmesi ve bu uzamin mavi
gokylzi olmaktan ziyade kirli bir havayi betimlemesi, baligin yasayacagi saglkli bir mekanin
kalmadigl vurgusunu yapar. Bu nedenle baliklar, kadina ulasmak igin, eserde “mavi” ve
“kadin” simgeleriyle temsil edilmis dogal ortamlarina dogru yoénelmis olabilirler. Bu anlamda,
kadin “temiz deniz”i simgelemektedir.

Kopek betisi icin de bezer seyler séylenebilir. Durusunda bir saldirganlik oldugunu daha
once de belirttigimiz kopek betisinin esenliksiz uzamdan insanin yasadigi esenlikli uzama
girmeye calistigi goériliir. Her agidan olumsuz bir imgedir. insana zarar verebilir ya da rahatsiz
edebilir. Kopegin arkasinda belli belirsiz yansitilan kubbemsi uzam kopegin yasadigi vyeri
belirtmektedir. Bu anlamda, bu uzamin da, képegin saldirgan durusuna bakarak, butinuyle

olumsuz bir uzam oldugu soylenebilir.
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“Eski Bir Hikdayeden” adini tasiyan Uglnci resim (Res. 3), sanatci tarafindan 1998
yilinda, 120x100 cm tuval lzerine, akrilik teknigiyle yapilmistir. Anlatimin bi¢imi dizleminde,
resme ilk bakista kirmizi rengin baskin olarak kullanildigi goérulir. Koyu kirmizi ve koyu
mavilerle, agik mavi ve beyaz tonlari birbirine karsittir. Tuvalin en Ustiinden en altina kadar
bircok defa belirli araliklarla kullanilmis dikey gizgiler gorilmektedir. Bu gizgiler kimi zaman
ortada bir yerde baslayip tuvalin sonuna gelmeden kaybolur. Resmin bitiiniinde geometrik
sekillere yer verilmistir. Bakigikli (simetrik) olmayan dikdortgenler dikey gizgiler tarafindan
bolinmis ve bunun sonucunda cesitli Uggenler, eskenar doértgene benzer sekiller
olusturulmustur. Erkegi ve kadinlari bicimlendiren de yine bu geometrik bicimdir. Geometrik
bicimlerin olusturdugu sivri uclar, kadin betilerinin yuvarlak olarak betimlenmis hatlariyla

karsitlik olusturmaktadir.

Resim 3: Bedri Karayagmurlar, “Eski Bir Hikayeden”, 1998, Tuval tzerine akrilik, 120 X 100 cm.

Resmin erkek ve kadin dinyasi olarak ikiye ayrildigi da disinlebilir. Ortadaki keskin
cizgi her iki diinyayi da birbirinden ayirir. Resim sanki yukardan asagiya dilimler halinde yan
yana getirilmis tahtalar Gizerine yapilmis gibidir. Bu nedenle yukardan asagiya bir iz birakmis
gorinimu vardir. Bunlar ressamin bilingli olarak kullandigi tekniklerdir. Resmin sag yukari
tarafinda bir kadin, sol yukar tarafinda ise bir erkek vicudu koyu mavi renk kullanilarak
betimlenmistir. Bu betilerin kafalarinin ve kollarinin olmayisi dikkat cekicidir. Sol taraftaki
betilerin Ust tarafinda bulanan Ulggen formun igindeki yuvarlakhk bir kafa izlenimi

vermektedir. Sanki bu iki beti kollari gerilmis bir sekilde bir yerlere asilmis gibi durmaktadir.
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Sol alt taraftaki ikinci betinin ayaklari ya da ayakkabilari kirmizi renkle betimlense de masada
oturan bir erkege aittir. Bu beti keskin, dikey cizgiler ve geometrik sekiller kullanilarak bilingli
bir sekilde bozulmustur. Vicudun orta kismina yerlestirilen sekil, izleyiciye bir masa ya da
sehpa izlenimi vermektedir ve oturan erkek betisi elinde bir ¢cay bardagi tutmaktadir. Bu
betinin de bagi tuvale belli belirsiz aktariimistir.

Sag taraftaki diger kadin betisinin ise viicudunun bir kismi nl olarak betimlenmistir ve
basi izleyiciye gore) sola doniktiir. J. Berger'e gore “ciplak olmak insanin kendisi olmasidir.
NU olmaksa baskalarina ¢iplak gériinmektir; insanin kendisi olarak algilanmasidir. Ciplak
vicudun nii olabilmesi icin bir nesne olarak gorilmesi gerekir. Ciplaklik kendisini oldugu gibi
ortaya koyar. Nii’liikse seyredilmek {izere ortaya konustur” (Berger, 2008: 54). Ust tarafi nii
olarak betimlenen bu betinin orta ve alt kisimlarindaki geometrik sekiller dikkat cekmektedir.
Bu betilerde kullanilan geometrik sekillerin daha kiiglik boyutlari resmin yukarisinda
betimlenen viicutlarda da tekrar edilmistir. icerigin tdzii boyutunda, resimde insan
vlcutlarinin cinsel organlarinin yerlerine eskenar dortgene benzer sekillerin yerlestirmesi ise
“cinsel kimlik” semboli olarak distinilebilir. Resmin bitlnlnde kullanilan renkler ve cizgiler,
izleyiciye resmin yukaridan asagiya dogru akiyormus hissini vermektedir. Koyu kirmizi olarak
betimlenmis alan, kadin betilerindeki ¢iplakligi geriye itmis ve (acik ve koyu) kirmizi rengin
gerginligi 6n plana gikmigtir.

Resimde bircok karsitlik bir arada bulunmaktadir. Ornegin, erkek/kadin, oturan
erkek/ayaktaki erkek, oturan kadin/ayaktaki kadin, tek renk eskenar dortgen/cok renkli
eskenar dortgen, vb. bu resimdeki bazi karsithklari gostermektedir.

Resmin ortasinda solda, masa basinda oturan, basi belli belirsiz gortlen, kirmizi ayakli
bir erkek; ortada sagda, masa basinda oturan, kirmizi sach, ayaklari belli belirsiz bir kadin
gorilmektedir. Resmin alt kismindaki benzerlikler ya da aralarindaki ortak noktalar su sekilde
gruplandirilabilir: Resmin alt kisminda yer alan insan betileri masa basinda oturmaktadirlar.
Her birinin basi vardir ve hepsinde kirmizi renk kullanilmistir.

Yine resmin alt kismiyla ilgili olarak su tiir karsithklari gorebiliriz: erkek/kadin; (kirmizi)
ayaklar/(kirmizi) bas (ya da sag);

Buradaki erkek sol ortada oturmakta, kadin ise sag ortada yer almaktadir.

Resmin Ust kismina gelince, sag ve sol Ustte, bazi benzerlikler ve/veya karsithklar

goritlmektedir. Bu kisilerin resimdeki yerlesme durumu, erkek solda, kadin ise sag tarafta yer
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almaktadir. Sol Ustte basi 6ne egik, yluzi goriilmeyen, kollarindan asili, ¢ciplak bir erkek; sag
Ustte ise, basi ve kollari gorilmeyen ciplak bir kadin gorilmektedir. Erkegin basi varken
kadinin basi yoktur. Her ikisinin de kolu resimde gorilmemektedir.

Ciplaklik resmin Gst kisminda yer almaktadir.

Oturan ve asili gibi duran, basli iki erkek betisi solda; oturan, bash ve ayaktaki bassiz iki
kadin betisi ise sagda yer almaktadir. Masa basinda oturan betilerin “gercek diinya”ya,
ayakta ya da asili duran betilerin “dis diinyasi”na gondermede bulundugunu soyleyebiliriz.
Ayrica resim, yalnizca erkek ve kadin uzamini tam ortadan, dikey olarak (sol/sag) ikiye
ayirmakla kalmamis, her iki uzami da kendi icinde gercek ve diis olarak, yatay diizlemde
(alt/ust) ikiye ayirmistir. Boylece:

Sol alt/sag alt “gercek uzam”i (sol alt: masa basinda oturan bash erkek/sag alt: masa
basinda oturan basl kadin);

Sol Ust/sag Ust “dus uzami”ni (sol Ust: ayakta, basi olan, ylzi olmayan, ¢iplak erkek/sag
Ust: ayakta, basi ve ylizii olmayan, c¢iplak kadin) belirler.

Bu durumda:

Ust uzam: Diis diinyasini simgeler ve resme egemen konumdadir. Bu agidan iist konum
genel olarak esenlikli bir deger tasimaktadir. Ancak bu eserde list konumdaki betilerin
baslarinin olmayisi, asih gibi duruslari, diis diinyasini esenliksiz kilar.

Alt uzam: Bu uzam gercek diinyay! belirtir ve kisi betileri edilgen (ya da duragan)
konumdadir. Alt konum genel olarak esenliksiz bir deger tasimaktadir. Ancak bu eserde alt
konumdaki betilerin oturuyor olmalari ve baslarinin olmasi gercek diinyayi esenlikli kilar.
Buna karsin, esenlikli gosterilen gercek diinya, yine de esenliksiz diis diinyasinin baskisi

altindadir. Yani ust kismin alt kisim Gzerindeki baskisi sezilmektedir.

5. SONUGC

Her sanatin bir alicisi vardir. Her alici ilgili sanata dair bir anlamlandirma slirecine girer.
Bu okuma ve anlamlandirma stireci, kuskusuz betisel anlatimlarda daha kolay olmaktadir.
Betisellikten soyuta dogru gidildikce bu anlamlandirma slreci zorlasir. Clinkii sanat
yapitindaki soyut imgelerin gondergeleri gercek diinyada birebir yoktur. Bu imgeleri

anlamlandirabilmek icin, okuyucunun etkin katilimi, genis bir artalan bilgisi ve yetkin bir
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icerik tézline sahip olmasi gerekmektedir. Bunun yaninda, okuma igin bazi yontemsel
bilgilere ve yaklasimlara gerek vardir.

Gorsel anlatimin anlamlandirilmasinda kullanilabilecek yéntemlerden biri de gorsel
gostergebilimdir. Bu calismada, Dokuz Eylil Universitesi, Buca Egitim Fakiiltesi, Resim-is
boliminde akademik yasamini siirdiren Prof. Dr. Bedri Karayagmurlar'in, “Sokaklar
Dizisinden”, “Evler Dizisi” ve “Eski Bir Hikayeden” adh (¢ tablosunu gostergebilimsel
yontemle okumaya calistik. Okumalarimizin sonucunda, Karayagmurlar’in saglam dokusu ve
yapisi olan resimler yaptigini gézlemledik. inceledigimiz her (i¢ resimde de cagrisimsal
anlamlarin ¢ok zengin oldugunu goérdik. Resmi incelemenin yalnizca yizeysel yapida

olmadigini, esas anlamin derin yapida gizli oldugunu bir kez daha biz de fark ettik.
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