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Bildungsroman and Character Evolution in Mahur Beste

Oz

Siikat suikastindan iade-i itibara dogru son yillarda hakli bir ilgiye kavusan Ahmet Hamdi Tanpnar
hakkinda arastirmacilar artik, daha 6zgiir ve farkli bakislar getirmektedir. Bu yonelme ve ¢ogul yorumlar yapiti da
yazart da okuru da zenginlestirmeye yarar. Tanpmar’in Batili dikkatleri, tesirleri ve beslenmeleri zaman zaman
aragtirllmig ancak Dogu’ya ait olan, kendilik sevgisini arayan, Sark’ta mukim olan Tanpinar iizerine az soz
sOylenmistir. O, tipki bir pergel gibi iki ayaklidir ve bizzat énemi bu iki ayag:i denklikle tagimasindan gelir.
Sentezden degil armoniden yana olan Ahmet Hamdi’nin batili isimlere ve bahislere yaptig1 atiflar, her ne kadar
degerli ise dogulu isim ve semboller de bir o kadar 6nemle bahsedilmeyi bekler. Ciinkii ¢ok sesli (contrepoint
yontemi) yasama ve yazma tarzini benimsediginden, birbirine zit gibi goriinen kavram ve yasantilart buyiik bir
uyumla kurmaca igerisinde inandiriciliga kavusturur. Bu yazi, Ahmet Hamdi Tanpmar'in 1944 yihinda Ulkii
dergisinde tefrika ile basilmig ilk roman1 olan Mahur Beste’yi merkeze alarak onun dogu tesirini, mistifiye etmeyi
seven anlatimimi ve bu aracilikla romanda tasavvuf kiiltiirii ile kurdugu iliskisini incelemek amacindadur.
Tasavvufun, Mahur Beste’de hangi kok kavramlar cergevesinde islendigini gozle gorilir hale getirmek igin
karakterler tizerinden bir siniflama yapilacaktir. Behcet Bey, Sabri Hoca ve Nuri Bey karakterleri romanda tekamiilii
seyredilebilen {i¢ isim olarak one ¢ikarlar. Muharrir, antagonist karakterlere protagonist karakterler de yaratarak
aralarindaki fark: belirgin bigimde gdstermeyi tercih eder. Bu ii¢ karakter birbirini tamamlar derecede, agama agsama
aydinlanacak ve acik sekilde degisim gostereceklerdir. Asagidan yukariya dogru melankoli, adim atma ve esigi
gecme siniflart olarak isim verilebilir bu siralamaya. Behget Bey patolojik melankolik tip, Sabri Hoca adim atan ama
ileri gidemeyen tip, Nuri Bey ise esigi gecen ve agkin olana ulasan tip seklinde kategorize edilebilir. Sadece
karakterlerin izlenilmesi ile degil kurmacanin tamamina yayilmis bulunan tasavvufi terimlerin ve sembollerin de bu
karakter gelisimlerini destekledigi goriilecektir. Kiiltiir, kimlik, aidiyet, milliyet, kendilik bilinci, kokler, gelenek,
medeniyet, musiki, din, tasavvuf, zaman, riiya gibi siralanabilecek pek ¢ok kavram ve konunun romanda -genellikle
Tanpinar romanlarinda- nasil kristalize edildiginden bahsedilecektir. Bunun yami sira Avrupa’da bir roman g¢esidi
olan bildungsromanin (olusum romant) tanim ve igerigi yapilacaktir. Gelisimi, ilerlemeyi ve degismeyi gosteren bu
roman ¢esidinin Avrupa’da dinsel bir sorgulamadan ortaya ¢iktig1 bilgisi 1518inda, Mahur Beste ornegiyle gosterdigi
benzerlikler aranacaktir. Bildungsroman tiiriiniin dinsel kokleri ile Mahur Beste romaninin tasavvufi dgelerinin
baglantis1 saptanacaktir. Tiirk tasavvuf gelenegine asina oldugu kolaylikla tahmin edilebilecek olan Tanpinar’m, yine
de bu kavrama kendi yorumunu getirdigi goriilir. Bazi aragtirmacilarin mistisizmi bazilarininsa tasavvufu
kullanmay tercih ettigi literatiirde, Mahur Beste romaninin agik bigimde tasavvufi bir zeminde yazildig1 goriisiiyle
bu aragtirma gelistirilmistir.
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Abstract

Researchers have brought various perspectives on Ahmet Hamdi Tanpinar, starting from his conspiracy
of silence until the lucky turn of his literary fate who eventaully reached a well deserved fame. Till now, some
research has been carried on Tanpinar’s Western opinions, impressions or images, but little has been written about
his Eastern thoughts, symbols and the time where he spent his life in the Eastern culture. He is like a compass that
gracefully lands on its two legs, one being the East and the other the West. Since Tanpinar adopted the multivocal
contrepoint method in his life style and in his writing, he makes the seemingly contrasting concepts and lives in his
fiction credible in a harmonious way. This article aims to examine Ahmet Hamdi Tanpwnar’s novel Mahur Beste, its
Eastern influence, his narrative that hinges on a mystic note and its relationship it sets with the sufi culture. The
characters of Behget Bey, Sabri Hodja and Nuri Bey come forward as names whose evolution can be seen in the
novel. The author prefers to demonstrate the difference clearly between them by creating protagonist characters to
antagonist characters. The order can be ranked starting from the bottom as melancholy, taking a step forward and

finally going over the threshold. These can be categorized like this; Mr. Behget is a pathological melancholic type,

Sabri Hodja is the type who takes a step but cannot go further, and Nuri Bey is the one who goes over the threshold
and reaches transcendence. It’s not just the viewing of the characters, but also one can see the support the sufi
terminology and the symbols spread all over gives to the character development in this fictitious novel. How
concepts and themes like culture, identity, sense of belonging, nationality, sense of self, roots, traditions, civilization,
tasawwuf, music, dream and many others are elaborated in Tanpinar novels will be discussed. Although the

Sfamiliarity Tanpinar has with the sufi tradition can be presumed, it is also seen that he brings his own interpretation

to it. In this literature where some researchers choose to use mysticism and some tasawwuf, this dissertation is based
on the opinion that the basis of the novel Mahur Beste clearly rests on sufism. In addition to this, the definition and
the of Bildungsroman, which is one of the literary genres in Europe and the sufi elements of the novel Mahur Beste
will be sought.
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Ahmet Hamdi Tanpinar’in degisik tiirlerdeki nitelikli eserleri incelenirken ‘Dogu ve Bat1’ kavramlari
pek cok arastirmaciya izlek olmustur. Bu yaklagimda higbiri haksiz degildir. Tanpmar’in kendisi gerek
giinliiklerinde gerek makalelerinde gerekse kurmaca eserleri ve siirlerinde hem Dogulu hem Batili olmak
lizerine yazmis, bu mevzuyu dert edinmistir. Cocuklugunun gectigi yerler, yetistigi mubhitler, dinledigi
masallarin cografyasi ve iginde beslendigi kiiltir Anadolu topraklari oldugundan bu yoni ile kendisi
Doguludur. Ergani, Sinop, Siirt, Kerkiik, Musul, Antalya sehirlerinde bulunmus ve babas1 miiftiilik yapmistir
(Okay, 1998: 214). Fakat genis ufuklu okumalari ile estetik ve giizel olanin pesinden ayrim yapmadan giden
aydm tavr ile de Batilidir. Batiya gitmeden dahi Batinimn kiiltiirel katmanlarini 6ziimsemis, beynelmilel bir
anlayigla sanatin1 genisletmistir. Avrupa’ya gec¢ yasinda, ilk defa 1953 yilindan sonra g¢ikabilme imkani
bulmustur (Alptekin, 2015: 25).

Cumbhuriyet tarih itibariyle Tanzimat yillarindaki batililasma girisimlerinin bir sonucu olmus ve bu
senelerde Dogu-Bati ikiligi; her hanede, her kurumda ve hemen her sanat eserinde kendini gostermistir. Ahmet
Hamdi, bu ikilikten sz acan “Medeniyet Degistirmesi ve I¢ Insan” adli makalesinde konuyu iyi analiz eder.

“Ameliye tek degildir. Evvela bu ritim, ferd olarak hayatimizda mevcut. Yeninin taraftar1 ve
miicadelecisiyiz, fakat eskiye baglyiz. Is bu kadarla kalsa iyi. Fakat kalmiyor, daha karisiyor.
Hayatimizin bazi devirlerinde yeninin adami olarak eskinin tazyikini duyuyoruz; bazi devirlerinde
eskinin adami olarak yeninin tazyiki altinda yasiyoruz. Bu kutup degistirme bir asirdan beri
hayatimiza hakim.” (Tanpinar, 2006: 38).

Tanpinar yapitlarinin, bir toplumsal/kiiltiirel yan1 ve bir de ferdi/psikolojik yani vardir. Eserlerinde
tarihe, medeniyete, toplum ve millete yonelik bir arka plan ile bireye yonelik ruhu dnceleyen bir 6n plan
islerken kimi yerlerde bu siranin yer degistirdigi goriiliir. Daha ¢ok i¢ insani, ferdi yazmay1 tercih eden bir
yazar oldugunu tespit etsek bile yapitlardaki bu birey higbir zaman devirden, sartlardan ve ortamdan bagimsiz
durmamiustir. Dolayisiyla bireyin oldugu yerde tarih de edebiyatin konusu olur. O vakit, Tanpinar’in nigin Dogu
ve Bati kavramlarina bunca egildigini anlariz. Onu bu ikilikle anan ve bu ikilikte arayan aragtirmacilar yanlis
yolda degildir. Kendisi ile yapilan bir miilakatta bizatihi sunlar1 sdylemistir:

“-Avrupa’dan bahsederken Sark degildir, dediniz. Halbuki siz Sark’1 sevdiginizi pek inkar
edemezsiniz.

-Elbette severim. Evvela tarihimle bagliyim, sonra ondan ayrildigim tek meselem oldugu
icin severim. Bazen bir zenginligi, bazen aligtigim bir hastalig1 sever gibi severim. Yalniz bir noktay1
unutmayalim. Bu sevgi bizim igin bir nevi evvel yasanmig hayattan kalma sevgidir. Yani artik
Avrupali oldugum i¢in severim. Yani tefsir ederck severim. Bunda da bir fevkaladelik yok. Her nesil
mazinin tefsirini yapar. Sevmek daima hususi bir bakis tarzidir.” (Tanpinar, 2006: 321).

Tanpinar’in yapitlarinda aynit zamanda modernist bir tarzi benimsedigi gozlemlenir. 18. yiizyilin
rasyonalist akli, 20. yilizyila gelindiginde ¢agi iyice etkisi altina almigti. Artik her seyde akil ve bilim ilkesi
kabul ediliyordu. Fakat modernizm, edebiyatta modernitenin elestirisi olmus vaziyetteydi. Estetik modernizm
de denilen bu egilimle, romanlar akl elestirircesine bilingaltina miiracaat ediyordu. Bilingakisi teknigi denilen,
diizenli ve sirali olmayan bir anlatim kesfedilmisti. Artik bilincin i¢lerinde diisiinceler, duygular ve bilingaltinin
karmasik yapisi araniyor ve sdze dokiilityordu. Klasisist anlayistaki zaman kavrami, yerini pargali zamana
birakmisti. Diin-bugiin-yarin ¢izgisini takip eden diizenli zaman, romanda tercih edilmiyordu. Yine Klasik
sebep-sonug iliskisinin pesine diisiilmiiyor, hikdye parcali sekillerde anlatiliyordu. (Ecevit, 2001: 40-47) Mahur
Beste’nin modernist roman unsurlarindan pek ¢ogunu tasidigi, zamansal diizleme uymadigi, sebep-sonug
iligkisinin yerli yerinde bulunmadigi, roman sonuna kahramanin bir mektubunun eklendigi kolaylikla
goriilebilmektedir. Tanpinar’in modernist edebiyatla iligkisi, bazi ilintili ¢aligmalarin da konusu olmustur.

TANPINAR’IN PARCALARI: DOGU, KULTUR, KENDILiK VE TASAVVUF

Mahur Beste, Tanpmnar’in Abdullah Efendi’nin Riiyalari (1942) adli ilk hikdye kitabindan sonra
yazdigr ilk romamdir. Ulkii mecmuasinda 1944-45 yillarinda tefrika edilir. Bu roman konu itibari ile séz
ettigimiz gibi hem bireysel bir ask temine yaslanir hem de toplumsal-kiiltiirel bir arka planda ilerler. Behget
Bey ile Atiye Hanimin evliligi ¢evresinde gelisen roman, Abdiilhamid devrinin sosyal yasamina, esyalarin
evlere kurulma tarzindan insanlarin siyasetle bagina degin pek ¢ok taniklik verir. Peki romandaki Dogu ve Bati
dengesi nasil goriinmektedir? Mahur Beste, bu bahiste Dogu tesiri agir basan, tasavvufi bilginin kurmacaya
yedirildigi bir roman olarak kargimiza ¢ikar. Romanda, konu ve karakterlerin se¢imi itibari ile agik bir tasavvuf
etkisi s6z konusudur. Tanpinar elbette modern bir yazardir. Tam da bu modern olusu ile armoniyi kullanarak
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gelenege ait olan ve kiiltiire sinmis bulunan tasavvuf bilgisini metnine yaymistir. “Tanpiardaki gnostik
deneyim bizdeki sufi tecriibenin terminolojiyi kullanmadan yapilan yorumudur.” (Sahin, 2012: 233).

Tanpinar’daki Dogulu olus hali, yalnizca Dogu topraklarinda yetismesinden ileri gelmez. O, Dogulu
olmay1 bir biling diizeyinde tasir ve yansitir. Ciinkii kendi olmak, kiiltiirde kendilikle var olmak, onun
meselelerindendir. Miisliiman Sark’a, Koca Sinan’a, Istanbul’a, Mevlevilik’e, musikiye, Yunus’a, Seyh
Galip’e, Dede Efendi’ye, Tiirk ruhu’na, milli benlik’e, Osmanli Medeniyeti’ne deger verir ve bunlar
eserlerinde istisnasiz bir bi¢cimde isler ve adeta kristalize eder. O derece ki Tanpinar romani denildigi vakit akla
hemen bu kristal mevzular gelmektedir. Roman vakalari, bu kristal konularin etrafinda zaman, mekan ve kisi
degistirirler. Oguz Demiralp (2001: 52) de Tanpinar’in tasavvuf bilgisine olan meylinden s6z agmistir. “Insanin
0zdegi yogurmasinda, doga-kiiltiir uyumunu kurmasinda en 6nemli bir etmendir Tasavvuf’un bigimlendirdigi
dinsel inan. Ciinkii Tasavvuf’un Ahmet Hamdi’nin diisiince yapisina ¢ok uygun bir tiimtanrict yani vardir.
Tanpinar, dini inani biitlin biri mi, s6z gotiiriir.”

Tanpinar’in 6grencisi ve edebiyat tarihgisi Mehmet Kaplan, Tanpinar {izerine yazdigi bir yazida onun
yapitlarinda, hakiki bir sanatg1 olarak giindelik olmayana talip oldugunu, Allah’1 isitmeye dogru bir sanat
ortaya koydugunu dile getirir. Dogu felsefesi sanati, inancin bir boyutu olarak gérmiis ve bu maksatla sanat
eserlerini adeta birer yakarismiscasina Allah’a seslenme vasitasi saymistir ve nihayet yazida Kaplan da sozii
mutasavviflara getirir. Mahur Beste romaninda pek ¢ok gosterge, bize tasavvufu hatirlatacaktir.

“Diinyay1 ‘ben’siz, ‘ben’i diinyasiz tasavvur etmege imkan yoktur. insanoglunun trajedisi,
bu temel tezada sahne olmasindadir. (...) O, varlifin surrini yine varligin iginde bulur. Fakat varlik
sadece ‘goriilen sey’ degildir; ‘gdriilen’in i¢inde ‘goriinen’ bir sey vardir. Bu uzaktan da olsa,
mutasavviflarin “tecelli” fikrini hatirlatir. Tanpinar, raks ve musikide varligin 6zii gibi goriinen seye
siirden daha fazla yaklagir.” (Kaplan, 2008: 66-67).

Bundan s6z agan yalnizca Kaplan olmamistir. Birol Emil de Tanpinar’in Yasadigum Gibi’nin 6n
sozilinde, tasavvuf iligkisine bagvuracaktir.

“Binaenaleyh tasavvuftaki ‘kiill” ve ‘ciiz’, ‘vahdet’ ve ‘kesret’ vakialari cemiyet ve fert i¢in
de gecerlidir ve bir milletin siireklilik suuru demek olarak milliyet ile ferdiyet arasindaki miinasebeti
de izah eder. (...) Bu fikir bir duyguya donisiince, Tanpinar’in i¢inde adeta gizli kalmig bir mistigin
varligi hissedilir. Ferdin kendi i¢inde kendini asma duygusudur bu. Adeta mistiklerin murakabe
anlarma benzeyen bir ‘hal’dir ki Tanpinar’in ifadesi ile bir ‘ruh miraci’dir. Ebediyet istiyak: i¢inde
Vahdet’e erismek ihtiyacidir. Bununla beraber dini olmaktan ziyade bir ¢esit psikolojik ve estetik
mistisizm... Ruhi transandans...” (Emil, 2006: 16).

Emil’in ifade ettigi tanima dikkat edilirse burada mistisizmin ve tasavvufun iligkisini tespit etmek
gerekli olmaktadir. Giiniimiizde mistisizm ve tasavvuf iligkisine dair aragtirmalar yaygindir. Tahir Ulug’un
(2011) caligmasinda ‘Miisliiman mistik’ tamlamasi tartigilmig, terim bazi goériislerce bu kabul edilmis bazi
goriislerce reddedilmigtir. Fakat 6nemli tasavvuf aragtirmacilarinin -Mehmed Ali Ayni ve Cavit Sungur gibi-
mistisizm ve tasavvuf sdzciiklerini es anlamli kullandiklar1 ifade edilmistir. Ciinkii mistisizm denilen kavramin
evreni ve insani anlamlandirirken zahire degil batina baktigini yani yiizeye degil i¢e yoneldigini biliriz. Bu
derine bakma isi, bir sanat¢1 veya edebiyatcinin da tam olarak ugras alanmidir. Egyaya goériindiigiinden bagka
anlamlar verme, zamani kendi i¢sel zamanina ¢evirmek sureti ile genisletme, karakterlerin degisim yonleri,
kullanilan metaforlar agisindan Tanpinar’a bakildiginda, o olduk¢a mistik bir yazardir. Mahur Beste’de, romani
roman yapan en Onemli unsurlardan birisi olan karakterlerin islenisi bizi acikca tarikata, seyh isimlerine,
diinyanin geciciligine ve tekamiile gotiiriir. Ayrica sadece karakterlerin tekamiilii degil, kullanilan metaforlar
da ancak tasavvuf ile anlasilabilecek cinstendir.

Tanpinar’in tasavvufa meyli ve konuya dair miiktesebati sadece Mahur Beste’de goriilmezse de
siirlerine, hikayelerine, makalelerine ve diger romanlarina bu baglamda derinlemesine bakabilmek bu yazida
sinirlarimizi asacaktir. Fakat onun tasavvufi miiktesebatint Ne Igindeyim Zamanin Ne De Biisbiitin Disinda
siirinde “I¢im muradina ermis/Abasiz postsuz bir dervis” misralarinda ve Musiki siirinde “Kimdir yikananlar
bu los ¢esmede/Tekrar dogar gibi ay i1sigindan/Bir altin ugurum derinlesmede/ve mechule dogru siiziildii
kervan” gibi bircok misralarda goérdiigiimiize isaret etmekle yetinelim. Bagka bir &rnegi de Tanpinar’in
Mektuplari 'ndan gosterebiliriz. Hiiseyin Bozok’a yazdigi bir mektubunda kendi siirine dair, ancak tasavvufla
aciklanabilecek onemli bir benzetmeye bagvurmustur. “Siirimde anlatamadiklarimi romanlarimda anlattim.”
diyen Tanpnar, Fransiz sair Paul Valery’nin ve ozellikle hocast Yahya Kemal’in iizerindeki tesiriyle siiri
daima bir tepe noktasi gormiis ‘ruh mirac’’ saymis ve onun i¢in ancak uzun ugraglar vererek siirlerini
tamamlayabilmistir.
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“Siirlerimin aleyhinde bulundugumu sanma. Bu i¢ takvim yapraklarini daima kendileri
olarak aldim ve sevdim. Haci1 Bayram’in siirindeki sehir gibi onlarn sdylerken ben kendimi yaptim.
Simdi dyle ki hangimiz hangimizin ¢ocuguyuz pek bilmiyorum.” (Tanpinar, 2007: 177).

Hact Bayram Veli’nin, Tanpmar’in mektubunda sézii edilen siiri [lahi Taksim ismini tasir ve Hact
Bayram’in yazmis oldugu bilinen dort siirinden bir tanesidir. Su misralari igerir:

Nagihan ol sara vardim ol sar1 yapilir gordiim
Ben dahi bile yapildim tas u toprak arasinda

Siirdeki sar kelimesinin Farsga “sehir, kent” anlamina geldigini ve sar metaforu ile maksadin ‘kalb’i
isaret etmek oldugunu bilmekteyiz (Okudan, 2012: 269).

“Birdenbire o goniil denilen sehre vardigini; o sehri yapilir gordiigiinii; kendisinin de o tas
ve toprak arasinda kalarak yapildigini’ ifade eden Haci Bayram Veli, nefsin tezkiyesi ve kalbin
tasfiyesinde “seyr i siilik™un dnemine; bu yoldaki usil ve esaslara isaret etmektedir. Bir sehir nasil
siirekli imar edilip baymndir héle getiriliyorsa, goniil de sirr-1 ilahiye vakif olabilmek igin yeniden bir
yapilanma siirecine girmelidir.” (Okudan, 2012: 270).

Haci Bayram nasil sehir icinde tas ve toprak arasinda yapilmigsa Tanpimnar da eserlerini yazarken
kendisini bastan ve yeniden yaptigini ifade etmektedir. Bu benzetme Tanpinar’in en 6nemsedigi saha olan siire
0zgii olunca, bu metaforunun aklina gelmesi ve kendisini Hac1 Bayram’la 6zdeslestirmesi soz gelimi yapilmig
bir benzetme olamaz. Siir yazmanin gaip ile ilgisinin bulunmasi, yaratma vasfi ile Allah’1 duyabilmenin bir
yolu olmasi, kisinin kendisini nefsaniyetinden kurtarmasiyla Rabb olmasi1 ve yeniden dirilmesi tecriibesiyle bag
kuran Tanpinar, bu deneyimi kendisine yakin buldugu i¢in bdyle bir tegbih yapmaya cesaret etmis olmalidir.

ROMANIN DiNSEL KOKENi: BILDUNGSROMAN TURU VE TEKAMUL KAVRAMI

“Almancada “Egitim” anlamina gelen olusum; “Bildung”, koken olarak “Bild”-imge,
“Abbild” benzesim, “Ebenbild”(imago) ve “Nachbildung”(imitatio)-ornekleme ile “Gestalt” (forma)-
bi¢im, “Gestaltung” (formatio) bi¢imlenme sozciiklerinden tiiremistir (Selbmann, 1994: 1-10). Geg
ortagag mistisizminin kuramsal din tartigmalari igersinde Tanrinin insan {izerindeki etkileri konusunda
ortaya atilmig ‘formatio- framsformatio’ ile cennetten kovulan insanin eski masumiyetini bulma
arayigi olarak anlagilmistir.” (Asutay, 2012: 28).

Bir roman tiirii olarak bildungsromaninin, Avrupa’da dinsel bir sorgulamadan ortaya c¢iktigi
bilinmektedir. Zamanla gesitli anlamlar kazanmig olsa bile temelde “Olusum romani, kahramanin olusumunun
baslangicindan gelisimine ve sonunda belli bir yerde olgunlasip tamamlanmasina kadarki dénemi igerir. Bu
arada okurun da gelisim siirecinde yer aldigi, daha dogrusu olgunlastigi goz ardi edilmemelidir.” (Asutay,
2012: 13-29). Bu roman ¢esidinde merkezde roman karakterleri vardir ve onlarin degisim seyri 6nem tagir.
Olusum romani anlamu {izerinde, olgunlagsmaktan Oriili bir hikdye zinciri kurar ve bu hikayelerin sonu
genellikle olumlu, iyilige acik, degisimini tamamlayan, ruhani bir haz veren tarzda bitmektedir. Bildungsroman
cesidinin ilerlemeye ve gelismeye dayali yapisi, akla hemen Islam tasavvufunun olgunlasma manasina gelen
tekamiil kavramuni getirir. Uzun yiizyillar Tiirk-Islam tasavvufi metinleri, tiir olarak farkli formlarda -en
bilinen Ornegi ile mesnevi bigimiyle- hikdye anlatmislarsa da farkli kiiltiirlerde olmalarina karsin
bildungsroman tiirii ile birbirlerine benzerler.

Konusu insan ve insan gonlil olan tasavvuf, sozden ziyade 6z ve davranis miikkemmelligi ile alakali bir
ilimdir (Tirkan, 2021: 107). Tasavvuf bilgisine gore diinyaya gelmekten maksat; nefsi bilmek, tekamiil etmek
ve sonucunda sembolize edildigi iizere varlik gemberinin devrini tamamlayip Allah’a/evvele ulagmaktir.
Tekamiil kavrami, tasavvuf dgretisinin en temel bilgisidir ve her sey bu yolculuk esnasinda gergeklesir. Her
insan gibi roman karakterleri de -roman hayat:1 taklit ettifinden- doniisim yasar ve degisir. Hatta biitiin
kurmacanin amaci, bu degisimi okura en sahici bicimde aktarabilmektir. Fakat bu karakter degisiminin yoni
nereye dogrudur? Sorulmasi gereken bu olmalidir. Baskalasmanin yonii flah’a, Yaratic1’ya, askin olana dogru
gerceklesiyorsa iste o vakit tasavvufi bir terim olan tekadmiilden s6z etmenin yeri gelir.

“Ibni Arabi sisteminin biiyiik gayesi insanin kendisinden bile 6zgiir oldugu bir noktaya
ulagmasidir. Seyh’in isimlerin ve varliklara uyguladigi mertebelerin maksadi, ruhun bu isimlerin ve
varliklarin kayboldugu bir yere dogru ilerlemesine yardim etmektir. Ibni Arabi icin Tanri’ya geri
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doniis fikri; ruhun bir dizi, karmasik, tedricen yiikselten makamlardan gegerek ilerlemesi manasina
gelmektedir. Bu yiikselis inananin tiim sifat ve tanimlarin biitiinliigiiniin farkina vararak bunlarda cem
olmastyla sona erer.” (Almond, 2012: 28).

Bildungsroman nasil karakterlerinin baslangictan sona dogru iyilesmesine ve olgunlagsmasina olanak
veriyorsa tasavvufi zeminiyle Mahur Beste romani da karakterlerinin derece derece kendilerini kesfetmelerine,
olgunlasip ilerlemelerine sahne olan bir hikdye yapisindadir. Bu form tercihi, Mahur Beste romanini
bildungsroman tiirliine bir 6rnek yapabilir. Bildungsroman ¢esidi Tiirk edebiyati icerisinde fazlaca irdelenmis
ve 6rneklenmis bir tiir degildir. Mahur Beste buna misal olarak, bu tiiriin bizde bir goriingiisii sayilabilir.

MELANKOLIDEN  HAREKETE: MAHUR BESTE’NIN TEKAMUL EDEN
KARAKTERLERI

Mahur Beste kalabalik bir karakter kadrosu igermez. Behget Bey’le esi Atiye Hanim bag
karakterlerdir. Behget Beyin babasi Ismail Molla ve Atiye Hanimin babast Ata Molla da bas kisilerden
sayilirlar. Romanda tasavvufi baglantilarla var edilen, bildungsroman tarzinda karsimiza ¢ikan {i¢ karakter
bizim i¢in Onem tagir. Ciinkii roman boyunca kendilerinin tekamiil (gelisim) siireglerini izleyebilmek
miimkiindiir. Diinyanin gegiciliginin idrak edilmesi ve agik¢a Allah’a yonelinmesi, bu ii¢ karakter iizerinden
takip edilebilmektedir. Bu sebeple biz, sdz konusu ii¢ karakteri hayat yolunu asagidan yukariya dogru uzanan
dikey bir ¢izgi olarak diisiinerek, yolda olma halleri agisindan bir siraya koyduk.

3.
Nur

2. 850

Hoca

1. Behget Bey

Sekil 1: Mahur Beste’nin Tekamiil Eden Karakterleri

Mezkur ii¢ karaktere ek olarak, bazi mukayeseler s6z konusu yapilacaktir: Tlki Behget Bey’i daha iyi
anlayabilmek i¢in onun zidd: olan Talat Bey mukayesesi, digeri Nuri Bey’i daha anlayabilmek i¢in onun zidd
olan Agop Efendi mukayesesidir. Bu, roman terimi olarak su demektir: Behcet Bey protagonist karakter iken
Talat Bey antagonist karakterdir. Nuri Bey protagonist karakter iken Agop Efendi antagonist karakter
olmaktadir.

1. Behget Bey

Yolun en basindaki karakter Behcet Beydir. Romandaki bas karakterlerden birisi olarak Atiye
Hanimin kocasi, Ata Molla’nin ogludur. Esigi atlayamayan, ileriye adim atamayan, hikmetin esiginde kalmig
bir karakter olarak tamimlanabilir. Urkek, korkak, maglup adam ve 6zellikle suyun basinda bekleyen adamdir.
Patolojik bir tiptir. Bu sifatlar onun yola baglamus, ilk adimi1 atmig fakat kemale erme asamasinda heniiz ham
bir insan olduguna isaret eder.

“Bunu siz de disiinmiis olacaksiniz ki “Cok degistim, diyorsunuz; nerdeyse filozof
olacagim. Evvelce boyle seyler hatirima gelmezdi.” Hakkiniz var, Behget Bey. Kendinizi tanimaga
basladiniz. Kendinizle mesgul oluyorsunuz. Felsefenin degilse bile, hikmetin esiginde oldugunuz
muhakkak. Buna sebep de kendi kendinize disardan bakmanizdir. Sokrat’in “Nefsini bil!” nasihatini
hatirlaym. Size kendinizi seyretmek i¢in bir ayna tuttular: Bu aynanimn karsisinda etrafinizi, kendi
i¢inizi, elbette baska sekillerde goreceksiniz. Hayatinizda simdiye kadar tesadiif diye bakip gectiginiz
nice nice seyler lizerinde durdunuz; onlarda kendi payinizi, etrafimizdakilerin payini, yaratilistan
gelme hususiyetlerin paymni aradiniz. Talih dediginiz sey goziinizde bir muayyeniyet kazandi.
(Tanpinar, 2010: 145).
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Tam burada, Behget Beyi daha iyi anlamamizi saglayan, ona biitiiniiyle zit mizagh bir karakter olan
Talat Beyden bahsetmek gerekir. Behcet Bey icin ‘suyun basinda bekleyen’ adam sifatiyla tekamiiliin ilk
asamasindadir demistik. Talat Bey’le onu karsilastirdigimizda, Talat Bey Mahur Beste’nin yaraticisi, yaratan
ve yasayan adamdir; suyun basinda beklemez, suya girer ve tabiri caizse yiizer. Ve o kirilmis iken Behget Bey
magluptur. Muharrir, Behget Beye yazdigi mektupta ona; Talat Beyi sevmeme nedenini sorar. Aralarinda tam
bir zithk s6z konusudur. Buradan anlasilir ki Behget Bey protagonist karakterken Talat Bey antagonist
karakterdir.

“Talat Bey'i bilmem neden sevmediniz? Onun talihinden korktugunuz i¢in degil mi? Ne
zaman ondan bahsedecek olsam elime sarildiniz, bana baska seyler anlattiniz. Halbuki Mahur Beste
onundur. Siz, Behget Bey, suyun basinda beklemeye mecbursunuz. Yaratilis sizi sadece bir istek, bir
susuzluk olarak yaratmis. Talat Bey dyle degil. O, yasayan adamdi. Hatta hayata d6rnek, moda veren
adam. Meselesi bir seyin yoklugu lizerinde kurulmamis. Talat Bey'in size benzedigi higbir taraf yok.
O, kirilmis adamdir. Siz maglupsunuz. Onun kacacak, tutacak yeri var. Musikiye, sanata kagti.
Sanatkarla patolojik tip arasindaki farklar1 bu kadar yakindan gordiikten sonra nasil vazgecebilirim?”
(Tanpinar, 2010: 151).

Muharrir ileri gider ve Talat Beyi sanatkar gosterirken Behget Beye patolojik tip, der. Behget Bey gibi
yasamaktan iirken, adim atamayan, bekleyen, iiretemeyen, cesaret edemeyen insan tipini hasta ve marazli
goriirken karsisina Talat Bey gibi cesur, ciiretli, iiretken, yaratici, hareketli ve sanatgi tipini koyar. Tanpinar,
siirlerinden biri olan “Raks”ta “Hareket varligin comert ¢esmesi” dizesini kurabilecek kadar varlik ve hareket
iliskisi lizerine diiglinmiis ve bu hakikate erigmis bir yazardir. Bunu g6z ardi etmemek gerekir.

“Hidayete ermek insanin hayrete ulasmasidir. Hayrete ulagtiginda ise ulagilabilecek seyin
hayret, hayretin sikint1 ve hareket, hareketin ise hayat oldugunu anlar. Dolayisiyla duraganlik yoktur.
Duraganlik yok ise 6liim de yoktur. Varolus vardir. Oyleyse yokluk sz konusu degildir.” (Demirli,
2006: 220).

Bu hareketlilik ve duraganlik farki, tam anlamiyla tasavvufun insan anlayisini ortaya koyar. Tasavvuf,
insanin yasamasini, tecriilbe etmesini, hareket halinde durmadan ¢abalamasini ve uyanik olmasi gerektigini
bildirir. Suya, sabuna dokunmadan seyredilen veya korkulan hayat icerisindeki insan, tekamiil yolunda
ilerleyemeyecektir. Hatta hareket etmeyen, isteksiz insanin tarihin belirli dénemlerinde melankolik olarak
teshisi ve hasta kabul edilmesi hatira gelmelidir. Hayat yolunu asagidan yukariya dogru dikey bir ¢izgi gibi
disiindiigiimiizde, tasavvuftaki hareket felsefesi bu ¢izginin en iist ucu iken en alt ve baglangici da melankoli
yani hareketsizliktir, duraganliktir. Eski ¢aglardan giiniimiize degin hélen arastirilan ve {izerine farkli tanimlar
getirilmis bir konu olmasina ragmen melankoli, XII. yiizyilda bir hastalik olarak nitelendirilmistir. Gliniimiizde
modern psikiyatri aragtirmalar1 ve sanatsal ¢aligmalar, melankoli ile deha arasinda bir iligki kursa ve bunda bir
bakima hakli olsalar bile melankoli genellikle hareketsizlik, var olamama yani oliimle es deger kabul
edilmektedir. Melankoli Bunalimin Bagskalasimlar: adli kitapta melankolinin tanimi séyle yapilmustir:

“XII. yiizyilda, bu kez sekiz degil de yedi giinah igeren ilk liste, Saint Victor’lu
Hugh’linkinde ‘acedia’ bulunmaktadir. XIII. yiizyilda, Aquino’lu Tommaso Summa theologiae adli
yapitinda, acedia’nin tiim Orta Cag boyunca Bati’da kabul gorecek tanimini verir: “Asidin kemirdigi
nesnelerin buz gibi sogumasina benzer bi¢imde, insanin i¢inden higbir sey yapmak gelmemesine yol
acacak kadar yogun bir ruhsal bunalim yaratan agir iiziintii: Iste bu yiizden acedia’da eyleme kars1 bir
isteksizlik vardir.” (Prigent, 2009: 32-33).

Peki Talat Beyin karsisinda pasif bir sekilde yer alan Behget Beyi, boylesine patolojik bir tip haline
getiren sebepler nelerdir? Yanit dikkat c¢ekici olur: “Nefsine karsi biiyiik bir hata ve ihmalde bulunmak.”
Behget Bey, bu duyguyu tasidigi igin yasayamamakla ve yasayamadigi igin de esigi gegememekle bir kisir
dongii icerisindedir. Bu paradoks onun hareket etmesini engeller.

“(...) hep o hissi, bundan boyle istedigi gibi yagayamayacagi, hayatinin ahenginin bozulmus
oldugu hissini kendisinde hazir bulmasi, nefsine karst biiyiik bir hata ve ihmalde bulunanlarin
duyduklart o keskin azabi -Behget Beyefendi bu duygudan biitin Omriince kurtulamamistir-
duymasiydi.” (Tanpinar, 2010: 8).
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Behget Bey yukaridaki sozleri, babasmi kaybettikten sonra soylemistir. “Hulasa Molla Bey, biitiin
iimitlerini bir zaman tizerinde topladigi biricik oglunun kendisine benzemeyisini affedemezdi. Benim evladim
bana benzemedikten sonra ha olmus ha olmamis, benim igin birdir, soziinii zaman zaman sdyledigi olurdu.”
(Tanpnar, 2010: 28). Babas1 Ismail Molla’nin Behget Beyi hic begenmemesine ragmen babanin yitirilmesi
Behcget Beydeki akmayan hayati daha da kati héale getirmistir. Bu duygudan dmrii boyunca kurtulamayacak
olmas1 Behget Beyin eksik olma, tamamlanamama 1stirabini daha da biiyiitecektir. Kadin ve agka kavusamadigi
gibi babay1 da kaybetmis olmanin getirdigi noksanlik; biitiine, tamliga, Bir’e olan mesafeyi genisletir. Ibrahim
Sahin’in de Tanpinar’a ilm-i simya iizerinden bir yorumlama getirdigini ekleyelim.

“Bidayette kelam var idi” diyen Incil versiyonundan, biitiin kainati ‘bir’in tezahiirleri olarak
goren vahdet-i viicutgulara kadar biitlin mistik yorumlar; ‘bir’ etrafindaki simgelestirmenin
edebiyatin1 yaptilar. Cilinkii ‘bir’ kemal, miikemmeliyet, tamlik, biitiinliikk idi. Seyler, ‘bir’den
koptuklar1 i¢in arizidirler. Yeniden ‘bir’ olabilmenin yolu/yollar1 ancak ilm-i simyanin
islevsellestirilmesiyle miimkiindiir. Admna ister ‘kadim bilgi’ diyelim, ister ‘yitik tamlik’ diyelim,
insanligin mutsuzlugunun asil kaynaginin ‘bir’den uzaklasmigliginda aranmasi gerektigini sdyleyen
simyacilarin amaci, kadim ile/yitik tamlikla aradaki mesafeyi ortadan kaldirmaktir.” (Sahin, 2012:
136).

Tanpmar, giinliiklerinde “Inkilapgilardan ayriliklarim: Allah’a inanmiyorum. Fakat tam Miisliiman
miymm, bilmem. Fakat anamim babamin dininde Olmek isterim ve milletimin Miisliman oldugunu
unutmuyorum.” (Tanpinar 2008: 332) demistir. Tanpinar’da Islam kimligi ve millet kavram i¢ icedir. Anadolu
tasavvufu Tirk halkinin yasayisinda koklesmistir. Tasavvuf bir hal ilmi olduguna gore halktan, insandan
bagimsiz bir 6greti olamaz. Tasavvufun tiim insanliga hitap etmesi, evrensel olmasinin yani sira yasandigi
cografyanin diline, kiiltiiriine, héline biirlinmesi de sarttir. Hal edilmesi geregi ile farkli mizaglar, farkh
kiiltiirler arasinda bagka dillere ve sekillere girse de oziinde hakikati Bir’liktir. Cogul olmanin, farkli
kavimlerce yaratilmanin manasi da bize bunu gostermektedir. Cokluktan Bir’e erisilmesi hem bireysel anlamda
(insanin igindeki ¢oklu huyun iyi ve ideale ulastirilmasi bakimindan) hem de toplumsal anlamda (farkli millet
ve kiiltiirlerden olup bir olan hakikate varilmasi bakimindan) tasavvufa gore diinya hayatindan beklenilendir.

Tanpiar romanda Yunus’un, Seyh Galib’in dilinden dékiilen Islam’1 begenmekte, asil bizi biz yapan
inancin bu oldugunu sdylemektedir. Bilindigi gibi Yunus Emre de Seyh Galip de devirlerinin ehl-i tarik
isimleridir. Tasavvufun bizzat kendisi olmuslar, miiritleri ve eserleriyle halen gliniimiize etki etmektedirler.

“Burada bir halk var. Onun, kendisinden olan bir hayati var. Onu i¢inden, disindan kendisi
yaratiyor. Iste benim sevdigim, inandigim bu hayattir. Din, akide, hepsi bu hayatta sekil aliyor,
degisiyor. Arabistan'da Ramazan geceleri minarelerde sdylenen naatlar1 dinlerken Peygamberin bile
bizimkinden ayr1 oldugunu sandim. Diigiin bir kere, Yunus'ta yahut Seyh Galip'teki Muhammed'i...
Bizim ruhaniyetimiz, nuraniyetimiz bize aittir. Biraz diisiindii, sonra bu sefer Behget'e bakarak yavag
yavas okudu:

Sen Ahmed-ii Mahmud-u Muhammetsin efendim,
Haktan bize sultan-1 miieyyetsin efendim.

Peygambere bdyle "efendim" diye ve bu tesrifatla hitap edebilmek igin evvela Tiirkce
konusur dogmak, sonra bizim Tiirkgemizin iginde dogmak, bizim tesrifat ve adabimizdan gegmek
lazzimdir. Ta Asya i¢lerinden kopacaksin, bir ¢1g gibi bu sahillere diiseceksin; orada tipki bizimki olan
bir imparatorluk kuracaksin, bu toprak iistiindeki hayati nizamliyacaksin; dort asir liifer, kalkan,
barbunya yiyeceksin; badem, gelincik surubu i¢eceksin; samur kiirklere, beyaz biiriimciiklere biiriiniip
yastyacaksin; hayat arizalarmin istiinde bir vahdanilik fikriyle yasayacak, onu tiirbende, camiinde,
sebilinde bir tislup haline getireceksin; tekkelerin asirlarca Allahla sevgiliyi birlestirecekler; dini rase
bir zarafet ve nezaket ayini haline girecek ve sen peygambere hitap i¢in bu dili bulacaksm...”
(Tanpnar, 2010: 93-94).

Neden tarihte pek ¢ok velilerin, insan-1 kamillerin cografyalar gezdigi, baska dillerde eserler
verdikleri belki bu bilgiler 15131nda daha iyi anlasilir. Sik sik bilgisinden faydalandigimiz Ibnii’l Arabi de
Endiilis’te dogmus fakat Ortadogu ve Anadolu olmak tizere farkli iklimlere dogru siirekli seyahat halinde
yasamustir. Tanpinar’i, Tanpinar yapanin ne oldugunu da burada idrak ederiz: Bizi Anadolu inancini, Anadolu
tasavvufunu, bizim peygamberimizi, bizim musikimizi, bizim asklarimizi, bizim Tiirk¢emizle bize anlatan
yazardir o. Mahur Beste bunun igin bir kere daha énemli bir yapit olmaktadir. Ibnii’l Arabi’nin bu farklilig1
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nasil serh ettigini Mahmud Erol Kili¢ (2013: 100) sdyle aktarmistir: Tanr1 her millette farkli bir isimle ¢agrilir.
Araplar Allah derken Farslar Huda der, Rumlar Iysa, Ermeniler Asfac, Tiirkler Tengri... diye seslenir.

2. Sabri Hoca

Tekamiil siralamasinda ikinci gelen karakter Sabri Hocadir. Sabri Hoca, Ata Mollanin babasinin
medrese arkadasidir. Ayn1 zamanda Atiye ve Ruhsar Hanimlara da hocalik yapmis biridir. O, bir aydinlanma
yasamis, sevginin ve merhametin esigini atlayip istirabin esigine gelmistir. Buna vesile olan sey, kendisini
unutan ailesini ¢ok uzun yillar sonra ziyarete gitmesidir. Sabri Hocadaki bu doniisiim, insanin kendisinde yeni
perdelerin agilmasi ve olgunlagsma ile izah edilebilir. Esik atlamak kavraminin Tanpinar’da islenme bigimi,
tasavvuftaki yukariya dogru ilerleyen nefs mertebelerinin gegilmesi ile benzesmektedir.

“Nasil olmus da onlari 0 zamana kadar gorememis, iizerlerinde hi¢ diisiinmemisti? Fakat
simdi bu hayallerin boyle birdenbire hafizasindan figkirmasiyla yalniz etrafin1 degil, belki biitiin
hayatin1 bagka bir 151k altinda goriiyordu. Bu 151k altinda, o zamana kadar hi¢ tatmadig1 sevgiye,
merhamete doguyor, gormedigi ufuklara kavusuyordu. Bu, yeniden dogma gibi bir seydi. Sanki
cirgiplak bir viicut, sicak ve besleyici aydinligin ocagina atilmisg gibiydi. Ruhu, i¢inde kendisi i¢in
biitiin bir diinya kurulmus gibi zenginlesmisti. Bununla beraber, her dogus gibi, bu da zahmetliydi.
Sevginin, merhametin esigini atlayanlar, 1ztirabin gémlegini de kendiliginden giyinirler.” (Tanpinar,
2010: 80).

Yeni bir esigi atlayan yani mertebeye gecen insanin duydugu huzur ve ferahlik hissi, Tanpinar
metninde “Ruhu, i¢inde kendisi i¢in biitiin bir diinya kurulmus gibi zenginlesmisti.” climlesiyle fevkalade tarife
biiriinmiistiir. Bu sevincin kaynag1 ise yeni bir dogustur. “Oyleyse Hakk’in tecellisinde tekrar yoktur. Bunun
nedeni Hakk’in sahip oldugu mutlaklik ve ilahi genisliktir. Tekrar, darlik ve sinirlanmaya yol agar.” (Almond,
2012: 33). Her dogus gibi bu da zahmetliydi, s6zleriyle Almond’un ifade ettigini kendi diinyasinda anlatan
Tanpinar’in bu paragrafi, adeta tekamiil bilgisinin 6zeti gibidir. Lakin Sabri Hoca, bu uyanigi basari ile
stirdiiremeyecektir. Muharrir bunu §dyle dile getirir:

“(...) babasinin evinde gegirdigi giinler Sabri Hocaya birtakim yeni ufuklar agmisti. Fakat
oniinde kendiliginden agilan bu yolda gerektigi gibi yiiriiyemedi. Fikirlerimiz, onlar tasiyacak
kudrette oldugumuz nispette bizimdirler. Sabri Hocada bu kuvvet yoktu. Kafasinda birdenbire kopan
ihtilalin istedigi kadar hiir degildi. Engine, genis ve kurtaric1 diigsiinceye, onun aydinligindaki savasa
acilacag1 yerde, birbirine ¢ok yakin birtakim iskelelere benzeyen birka¢ kelimenin iizerinde takilip
kaldi. Onlar1 avucunun i¢inde sakirdattikga biitiin anahtarlar kendindedir saniyordu. Hakikatte bir
tirlii atlayamadig1 bir esigin iistiinde kararsiz ve bigare ne geriye ne ileriye kimildamadan kalmisti.
Bunu anladigi zaman bu kelimeleri de birakti. Daha ziyade nefsi karsisinda sarih olamayanlari
bekleyen koyu bir bedbinlige diistii.” (Tanpinar, 2010: 82).

Yeni bir nefs mertebesi karsisinda korkuya kapilan Sabri Hoca, nefsi karsisinda sarih olamamis, onu
yenememis ve ileriye gecememistir. Engine, aydinliga ve kurtarici diisiinceye gegmekten korkup kalmustir.
Yerinde durmasi, harekete gegememesi ise onu bedbinlie, melankoliye, karamsarliga disiirmiistiir.
Cizginin/yolun ilerlenmesi gereken dogasina kars1 gelmis, esigi gérmiis ama atlamay1 basaramamigtir. Bir diger
deyisle o da Behcet Bey gibi tedricen de olsa hareketsizligi tercih etmistir.

3. Nuri Bey

Tekamiil ¢izgisinde, tigiincl sirada yer alan karakter ise Nuri Bey olur. Nuri Bey romanda, Behget
Beyin karis1 Atiye Hanimin kiz kardesi olan Ruhsar Hanimin kaympederidir. Kendisi bir gece bir arkadasinin
tavsiyesiyle Nergis Ayse’nin evine, yani bir sefahat evine [geneleve] gitmistir. Giizelce agirlanmis, sectigi bir
kadin ile koyu bir muhabbete koyulmustur. Fakat o gece olanlar olmus, konakta ciddi bir yangin ¢ikmis ve
Nuri Beyin bir gecelik zevk arkadagi, yanginda g6zlerinin 6niinde yanarak olmistiir. Nuri Beyin kendisi de
yangindan kirik ¢ikiklarla sans eseri kurtarilmigtir. Olanlarin ardindan bu aciyr uzun siire tasiyan, kabuslar
goren Nuri Bey sonunda diinya zevklerinden uzaklagmis, bunlarin gegiciligini anlamis ve yepyeni bir idrake
erigmistir. Yani nefs mertebelerinde yukarilara ¢ikmig, diinya hazlarindan el etek geker olmus, hatta bir tarikata
dahi mensup olmustur.

“Yangin onu ¢ok sarsmusti. Biitiin nesesini kaybetmisti. (...) Artik eskisi gibi eglenmek de
istemiyordu. Ten hazlarini insan ruhuna layik bulmuyordu. Oliimii yakindan gérmiistii. Kiiciik Adalt
kizin kokiinden bigilmis bir zambak gibi alev, duman i¢inde hala kulaklarinda ¢inlayan feryatla
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gozlerinin Oniinde devrilisinde yavas yavas biitiin hayati i¢in bir ders bulmaga baslamisti.
Komgularindaki bir Kadiri dergahina girdi. Gergi gene isiyle, giiciiyle mesguldii fakat bu kurulmus,
bir makinanin islemeye devam etmesi gibiydi. Gergekte diinya islerine eskisi gibi bagl degildi. Sik
sik Hacca gitmekten, diinyay1 biisbiitiin birakmaktan bahsediyordu.” (Tanpinar, 2010: 136).

Etraftan Nuri Beyin bu tekdmiiliinii, doniisiimiinii anlayamayan yakin g¢evresi, dostlar1 ¢ikacaktir.
Sarraf dostu Agop Efendi onu evlendirerek bu degisen halinin eskiye donecegini imit eder. Bir bagka dostu
olan eski bir Leh subay1 olarak anilan, simdilerde keman dersleri vererek yasayan Soloski de bu duruma
kendince careler artyordur.

“Ona gore Nuri Beyin evlenmesi hi¢ de dogru degildi. Ciinkii dostlar1 hayatinin mistik
sathasina girmisti. Bu Allah’tan gelen bir isaret, bir nevi hidayetti: Onu reddetmek, zavalli Nuri Beyi
kendi gergekleriyle miicadele haline sokmakti. Bu da onu perisan ederdi. Bir gecede bu kadar isin
birden olmasi da gosteriyor ki bu Allah’m dostumuza hususi bir liitfudur. Mukadderat bdyle istiyor.
Nuri Beyi o kendisi i¢in se¢mistir. (...) Soloski’ye gore Nuri Bey ger¢ekten diinya islerini
birakmaliydi. Yetecek kadar parasi vardi. Bir koseye cekilir, ibadetiyle hayir isleriyle ugrasirdi.
Mistik hayat sonsuz zevklerin diinyasiydi. Bu, hepimizde uyur hélde bulunan ilahi kivilcimin
kendiliginden uyanmasi, uyandig ruha istikamet vermesiydi.” (Tanpinar, 2010: 137).

Agop Efendiye kiyasla Soloski daha makul bir ¢6ziim getirmis, en azindan Nuri Beyin Allah’a giden
yolda, mistik bir safhada ilerledigini fark etmistir. Bir Miisliiman olmadigin1 anladigimiz Soloski, Nuri Beyin
icinde uyanan ilahi kivileimi gérmiis ve onun ancak keman calarak Allah’a varabilecegine kanaat getirmistir.

Tekamiiliinii en ileri noktaya kadar gorebildigimiz kisi olarak Nuri Bey, hem romanin sonuna dogru
sahneye cikan karakterlerden biridir hem de en radikal degisim siireci ona ayrilmistir. Onceki yasamindaki
zevklerden vazgecip mistik, uhrevi bir hayata gectigi en agik ifade edilen de odur. Bu tekamiil, Nuri Beyin
Kadiri tarikatina miintesip olmasi ile noktalanmaz. Arayisi devam edecektir. Kadiri tarikatina gidip zikirlere
katilmakla teskin olmussa da i¢indeki aydinlig1 arama telas1 bitmemistir.

“Bunu ona Hirkaiserif’teki dergdhmma devam ettigi bir seyh Ogretmisti. “Kendi eliyle
calismak ruhu tasfiye eder, insan1 Allah’a yaklastirir. Dikkatini elindeki ise verirsen temiz kalirsin.”
demisti. Bununla beraber gene memnun degildi. Caligmak onu dinlendirmis, durultmustu. Fakat
erismek istedigi bu degildi; o kendi iginde bir aydinlik gérmiistii, oraya gitmek istiyordu. Bir tiirlii
anlamadig1, bilmedigi bir sey onu bundan menediyordu. Bu ikide bir farkinda olmadan, aydinlik bir
ugurum gibi bir yaninda penceresi agiliveren siiphe idi. “Kendimi bir tiirlii evin i¢inde géremiyorum.”
diye sikayet ediyordu. Daha fenasi bunu kimseye anlatamamasi idi. Ne seyhleri ne de arkadaslari onu
anlamamslardi. Yalniz bahge bitisigi komsusu mabeyinci Nasit Ibrahim Bey onu dinlemis, bir kere
de meshur Kusadali Ibrahim Efendi’nin arkadaslarindan Ismail Efendi ile konusmasimi sdylemisti.”
(Tanpinar, 2010: 141).

Bu izlegi takip edenler agisindan Nuri Beyin, bir seyh olan Kusadali Tbrahim Efendi’nin yine bir seyh
arkadas1 olan Ismail Efendi’yle bulusmasi ve konusmasi heyecan vericidir. Karsilasmada neler olacagi meraki,
had sathaya cikar. Nuri Bey o andaki hissiyatini sdyle dile getirir:

“Nuri Bey, kus civiltilar1 iginde ona derdini anlatti. Fakat neler sdyledigini kendisi de
bilmiyordu. Bu civiltilar ona her seyi unutturmustu. Kendisini papatyalarmn, kii¢iik kir ¢igeklerinin
menevislendigi yumugak ¢imenler iistiinde yiiriiyor saniyordu. Bu, garip, gérmedigi bir diinya idi.
Bununla beraber iste konusuyordu. Besbelli ki bir seyler sdylityordu, ¢iinkii ihtiyar adamdan cevaplar
aliyordu. Ismail Efendi ara sira onu birakiyor, kafeslerinde ¢irpman kuslara sesleniyordu.” (Tanpinar,
2010: 143).

Fakat bundan sonrasinda konu Fahri Nuri Bey isimli bir hattatin duvarda asili duran yazisina gelir ve
diyalog sonlanir. Muharrir, Nuri Beyin tekamiiliinii burada bu bigimde yarim birakmay: tercih etmistir. Roman,
Mahur Beste Hakkinda Behget Beye Mektup adli son bolim ile bitecektir. Bu son kisim ise zaten adindan da
anlasildig: gibi Behget Beye yazilmis bir mektuptur ve iislubu romanin anlatimindan biraz farklidir. Nuri Beyin
seyhini bulup bulmadigi, tekdmiil yolculugunda ne noktaya geldigini bilemiyoruz. Fakat mektup ile agikca
anlasilan Behget Beyin yasadigi aydinlanmanin biiyiikligii olur.
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SONUC

Yazarin ilk roman1 ve son romani, gézlemleme ve tahlil edebilme bakimindan arastiricilar i¢in ayri
degerler tagir. Nitekim Mahur Beste 1944-45 yillarinda tefrika edildiginde Tanpimar’m hikayelerinden sonra
gelen roman tiiriiniin ilk denemesi olmasiyla Tanpinar romanina bir giris kapisidir. Burada muharririn kendisini
ilk sahneye ¢1ktig1 anda gérmek; mevzularini, derdini, tartismalarini kurmaca igerisinde yakalamak, diger edebi
yapitlarina referans verecek tiirden olur. Yanilmadigimiz nokta odur ki Tanpinar’in kristal konulari, hemen her
romaninda baska anlatilarla okuru karsilayacaktir. Kiiltiliriine, kendiligine, estetik degerine, milliyetine,
koklerine miiracaat etmek, onun var olma ve yazma bi¢imidir.

Bu ¢alismanin Ahmet Hamdi Tanpinar’in kristal konularina biraz daha agiklik getirdigi fikrindeyiz.
Sadece Behget Bey, Sabri Hoca ve Nuri Bey karakterlerinin yaratilmasi bile Mahur Beste romaninda tasavvufi
izin ortaya ¢ikmasina yeterli olmustur. Yazida tasavvufun kokleri olarak musiki, zaman, ask, altin, esya, riiya
gibi sembollerin ikincil tasavvufi gostergeler oldugunu belirtelim. Diger sembolleri agmay1 bu makalenin iki
numarali devamina birakiyoruz.

Burada Tanpinar’in bu romaninin bildungsroman 6rnegi oldugunu, tasavvufi koklerden beslendigini,
Tanpimnar’in sarkli olan mevcudiyetinin romandan ¢ikarilabilecegini saptadik. Kendiligini ararken bunu
anlatabilmeyi basarmis bir yazarin romani ile karsi karsiya oldugumuzu ifadeye ¢alistik. Kisacas1t Mahur Beste;
Behget Bey, Nuri Bey ve Sabri Hoca karakterleri araciligiyla insanin asama agama askin olana varigini,
kendisini bulusunu anlatan, tasavvufi zemini olan, bunu yer yer ironiye yaslanan bir ifade bigimiyle, yer yer i¢
konusma ve mektup teknigi ile deneyen, modern yontemlerle gelenekseli armonik bi¢cimde birlestiren cesur ve
basarili bir roman 6rnegi olarak kabul edilmelidir.
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