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Mimarlik ve sinema her zaman birbiriyle etkilesimli ve iliskili iki disiplin olmustur. iki disiplinin de mekan, insan ve zamanla
olan iliskisi mimarlik ve sinemayi birbirine baglamis, birbirini var eden farkl bir ortaklik yaratmistir. Sinema ve mimarligin
en blyiuk benzerligi tanimlanmig/tasarlanmis mekanlari sunarak, izleyiciye/kullaniciya bu alanlari deneyimletiyor
olmalaridir. Mekan, sinema icin zihinsel ve gorsel olarak aktarimi kolaylastirmakta ve anlatiimak istenileni dogrudan
gostermektedir. Filmler, mekanlar ve mimari imgeler aracihgiyla duygu ve distinceleri, anlatmak istedikleri dertleri,
sevincleri, zaferleri, tziintlleri yer ile kurulan baglanti lizerinden seyirciye aktarabilmektedir. Kisaca, yapilan her film
gorsel, dlslinsel olarak mimarliga da katki saglamakta ve mekanin tasarlanmasi, algilanmasi konusunda yeni ufuklar
acmaktadir. Sinemada mekani en iyi sekilde yorumlayan/kullanan yonetmenlerden biri de Wes Anderson'dur. Wes
Anderson filmlerinin 6nemi, film temalarina uygun sekilde hazirlanan muziklerle, mekani ve olaylari ustalikla seyirciye
aktarmasidir. Ayrica Anderson'in filmlerinin 6ne gikan en 6nemli 6zelligi filmlerde kullandig renklerdir. Film mekanlarinda
renk kullanarak anlatmak istedigi diinyayi carpici bir sekilde aktarmis ve kullandigi renk paletleriyle 6zgiin bir anlatim dili
yakalamistir. Gercek ve gercekistiiniin birlesimiyle mucizevi ve siradan olaylari kendi tGslubunda anlatmayi basarmistir.
Calismada, fenomonolojik film analizi ydntemi ile Wes Anderson’'in yonettigi Biyik Budapeste Oteli isimli film, renk-
mekan anlatim iliskisi baglaminda incelenerek mekansal ve anlamsal ¢coziimlemesi yapilacaktir. Bdylece Budapeste oteli
araciigiyla mekansal alginin renkler zerinden okumasi yapilacaktir. Her film izleyicinin algisi ile bambaska bicimlere
donlismektedir, benzer bicim her mekanda kullanicinin algisi ile degisir. Anderson’nun filmde kullandigi renkler ile
mekansal alginin nasil okunacagi ¢alismanin temel amaci olacaktir.
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ABSTRACT

Architecture and cinema have always been two interactive, related disciplines. The relationship of two disciplines with
space, people and time has connected architecture and cinema, creating a different partnership that brings each other
into existence. The biggest similarity of cinema and architecture is that they present defined/designed spaces and make
the viewer/user experience these spaces. Space facilitates mental, visual transfer for cinema and directly shows what is
wanted to be told. Films can convey feelings and thoughts, the troubles, joys, victories and sorrows they want to tell, to
the audience through connection established with place, through places, architectural images. In short, every film made
visually and intellectually contributes to architecture and opens new horizons in the design and perception of space. One
of directors who best interprets/uses space in cinema is Wes Anderson. The importance of Wes Anderson films is that
they skillfully convey the place, events to the audience with music prepared in accordance with the film themes. In
addition, the most prominent feature of Anderson's films is the colors he uses in films. He strikingly conveyed world he
wanted to tell by using color in film locations, and he captured a unique expression language with color palettes used.
With combination of real and the surreal, he managed to tell the miraculous, ordinary events in his own style. In the study,
movie named The Grand Budapest Hotel, directed by Wes Anderson, will be analyzed in context of the color-space
expression relationship, its spatial and semantic analysis will be made with phenomonological film analysis method. Thus,
spatial perception will be read through colors through he Budapest hotel. Each film transforms into different forms with
perception of audience, similar form changes with perception of the user in every place. How to read the spatial perception
with the colors Anderson used in the film will be main aim of the study.

Keywords: Grand Budapest Hotel, Cinematic Space, Cinema and Space, Cinema and Color, Architecture and Color
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GIRIS
Mekan kavramiyla ilgilenen tim disiplinlerin aralarindaki iletisim ve etkilesim yadsinamaz bir
gercektir. Mimarlik kendi tasarim kuramini uretirken diger disiplinlerle de iliskiye gecmis ve mekanin
sinirlarinin ve taniminin muglaklagma stireci boylece baslamistir. Mimarligin disiplinler arasi etkilesimi,

kiltirel ve kuramsal farklilasma ile yapmasi gereken o6zelestiri icin, farkli araglardan elde edilen veriler

kullanilmaya baslanmistir. (Balamir & Erkal, 1999, s. 5-6).

Cok disiplinli bir alan olan mimarligin gorseliletisim bicimleriile olan iliskisi, estetigin ve tasarimin
odak olmasindan dolayl kagilmazdir. Mimarhigin etkilesim halinde oldugu temel gorsel iletisim
alanlarindan birisi de sinemadir. Mimarlik ve sinema, mekani cisimsel ve cisimsel olmayan sekilde temsil
etme konusunda her zaman birbiri ile etkilesim ve iletisim halinde olmuslardir. Sinema sanatinin ortaya
¢ikisindan itibaren bu iki disiplin birbirlerine eklemlenebilmis, farkli katmanlar halinde i ice gecmis ve
birlikte gelismislerdir. Mekan, sinema igin zihinsel ve gorsel olarak aktarimi kolaylastirmakta ve
anlatiimak istenileni dogrudan aktarmaya olanak saglamaktadir. Filmlerde mimariye ve sosyal yasama
dair bircok bilgi mekan araclyla edinilebilmektedir. Filmler, mekanlar ve mimari imgelerle duygu ve
dusinceleri, anlatmak istedikleri dertleri dogrudan veya dolayll gosterimler ile seyirciye
aktarabilmektedir. Bu baglamda sinema ve mimarlik birbirini etkiler ve besler, Yapilan her filmin gorsel,
distinsel olarak mimarhiga katki saglayabilir ve mekanin tasarlanmasi, algilanmasi konusunda yeni
ufuklar acabilir.  insan-mekan-alg (cliisii ve bu {icliiniin etkileri, bu iki disiplinin de en temel ortak

noktalari olmus ve i¢ ice gegmelerine olanak tanimistir.

Sinemanin en etkileyici taraflarindan biri mekanlari/yerleri iki boyutta sunarak, izleyiciye
deneyimleme hissi yasatmasidir. Juhani Pallasmaa (2001)"ya gore sinemanin mimarisi tizerine caligmak,
mimarlara, hayatin ve kendi sanat formlarinin sembolik yonlerini yeniden kesfetmelerine yardimci
olmaktadir. Hem sinema hem mimarlik yasanan mekani anlatmasi sebebiyle mekanin 6zini ve

boyutlarini tanimlar, hayat durumlarinin deneysel sahnelerini yaratirlar (Pallasma, 2001).

Sinema, mimarlik iliskisini destekleyen bir diger 6nemli 6ge de mekanlarda kullanilan renk
paletleridir. Mekanin algilanmasina katki koyan, verilmek istenilen diisiincenin seyirciye aktariimasinda
renk secimlerinin ¢ok buytik bir etkisi bulunmaktadir. Her nesnenin kendine 6zgl bir rengi bulunmaktadir.

Her renk farkli bir anlama sahip olmakla beraber, bulundugu mekanda kullanicilar tizerinde kullanicinin
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onceki deneyimlerine, algilarina gore farkl hissiyatlar da yaratmaktadir. Sinemada renk kullanimi ve
renk-anlatim iliskisi agisindan Wes Anderson 6nde gelen yonetmenlerdendir (Ma, 2019). Wes Anderson
filmlerinde kullandigl renk paletleriyle 6zgtn ve zengin bir anlatim dili yaratmaktadir. Film mekanlarinda
kullandigi renk paletleriile filmlerinde anlatmak istedigi diinyayi daha ¢arpici bir sekilde aktarir (Karaca &
Agocuk, 2021). Anderson filmlerinde renk kullaniminin yaninda mizansen kurmada simetri, denge,
cerceve gibi kendine 0zel elemanlar da kullanmaktadir. Ancak filmlerine bakildiginda diger
yonetmenlerden ayrilan en biiyiik 6zelliklerinden birisinin de renkler oldugu kuskusuzudur (Erbay, 2015).
Nesnelerin bir araya gelislerinde renk oncelikli olmakta ve seyirci etkileyici o gorselin icinde
kaybolmaktadir. Anderson’un kullandigl renklerin teknik ve anlamsal ¢oztimlemeleri farkli yontemler
kullanilarak yapilabilir. Bu calisma kapsaminda renkler fenomenoloji baglaminda incelenerek ve

seyircinin olasi algi penceresi ortaya ¢ikariimaya ¢alisilmistir.

Fenomenoloji'nin  temeli filozof Edmund Husserl'in  virminci yizyildaki calismalarina
dayanmaktadir (Oktem, 2005, s. 28). Husserl'e gére fenomenoloji, canlinin herhangi bir durumu degil
bitind algilandigl ve algilan algi olarak, duygular duygu olarak ele almasidir (Husserl, 1969, s. 16-17).
insan deneyimini anlamayi amaclayan fenomenoloji, insanlarin belirli bir fenomen veya kavrama kars!
duygularini, bakis acilarini ifade eden ve nasil deneyimlediklerini tanimlamak igin kullanilan bir nitel
arastirma yontemidir (Rose, Beeby, & Parker, 1995, s. 1124). Fenomenolojik yaklasimda katilimcilarin
kisisel deneyimleriyle ilgilenilmektedir. Bireyin algiladiklari ve olaylara yiikledikleri anlamlar
incelenmektedir. Tamamlayici bir arastirma olup, bu baglamda genelleme yapmayi degil, olgulari

tanimlamayi amaclar (Akturan & Esen, 2008).

Fenomenolojik calismalar mekani maddelestirmeden ya da idealize etmeden anlamaya
caligmaktadir. Mekan, soyut bir kavramdan ya da deneyimden bagimsiz olarak vardir ve varliktan ayri
kabul edilemez. Mekana bu agidan yaklasmak, mekanin diinyanin bitini icin ya da deneyimleyen kisi
icin onemini anlamaya calismaktir. Fenomenoloji mimari formun anlaminin sorgulanmasi, insan ve cevre

iliskilerinin anlagilmasini saglayan yontemlerdendir (Bognar, 1985).

Fenomenolojik yaklasim, mekanin etkilesim ve deneyim veri olarak gormesi nedeniyle,
sinemadaki gorsel anlatimin temelini olusturan mekan ve mimarlik caligmalarinda benimsenmesi

gereken yaklagimlardan birisidir. Mimarligin temelindeki salt ve fiziksel matematigin ele alinmasinin
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sinemada mumkin olmamasi sebebiyle insan Uzerindeki etkisi ve insanla olan iligkisinin etkileri

fenomenolojik yaklagimla ele alinabilmektedir.

Galismada, fenomenolojik film analizi yontemi ile Wes Anderson’in yonettigi Biyiik Budapeste
Oteli (2014) isimli film, renk-mekan anlatim iliskisi baglaminda incelenerek mekansal ve anlamsal
¢ozdmlemesi yapilmistir. Wes Anderson, filmde izleyiciye/oyuncuya duygularn kendince kurdugu diinya
icerisinde kendi renk paletleri ile anlatmaya ¢alismis, yorumu da seyircinin algisina birakmistir. Yonetmen
filmlerini en ince detayina kadar bicimlendirmekte ve bu bicimlendirme de rengi énemli bir eleman olarak
kullanmaktadir (Altun, 2019). Bu calismanin amaci daha dnce yapilan calismalarin 6tesinde filmin mimari
kimligini renk Gzerinden yorumlamaktir. Literatiire bakildiginda ¢alismalarin Anderson’nun mizansen
kurmasina, denge- simetri iliskisine, calismalarinin tamamina odaklanildigi gorilmektedir. Renk
calismasina yonelik hazirlanan metinlere bakildiginda ise sadece renk paleti bilgisinin verildigi, seyirci
Uzerindeki etkisi tzerine herhangi bir calisma yapilmadigl gorilmustir. Bu ¢alismanin temel amac
izleyicinin filmin kurgusunun, hikayesinin otesinde mekansal olarak nasil algiya sahip oldugunu, renkler
tzerinden ¢6zimlemeye calismaktir. Yonetmen tarafindan secilen renklerin izleyici tarafindan nasil
algilanacagl, renk cozimlemesi yapilarak ortaya konmustur. Her rengin anlami, hissettirdigi farkl
algilara, deneyimlere neden olurken sinema perdesinden izleyiciye ulasanlarin izleyici tzerine etkisi
renklerin kendi dili ile anlatilmistir. Ozelikle Biiyiik Budapeste Oteli iizerine yapilan calismalarda filmin
konusunun, hikayesinin ve anlatma biciminin dne ¢iktig goralmdstir. Fakli zaman araliklarinda gecen
olay dizgisinin ériintiisii lizerine bircok calisma yer almaktadir. Hikayenin gerceklik ile kurdugu iliski (ikinci
diinya savasl, Nazi askerleri, Stefan Zweig gibi) de oldukga yogun bir bicimde calisiimistir. Ayrica filmin
teknik agidan cekim yontemi ve kullandigl uygulamalar, sahnelerde kullandigi denge elemanlarina
odaklanan bircok yayin bulunmaktadir. Ayrica yonetmenin diger filmleri Gzerinden de benzer konularda
calismalar yer almaktadir. Filmden ve yonetmenden bagimsiz olarak sinema da renklerin kullanimi ve
cozimlemesi de farkli yonetmenlerin calismalari Gzerinden yirGtllmistir (Demirer, 2020).  Bu
calismanin literatire katkisi, biitiin bu literatiir bilgisi Gzerine, Blyiik Budapeste Oteli filminin
mekanlarinda kullanilan renklerin izleyicinin algisini nasil bigimlendirdigi fenomenolojik olarak ortaya
koymasidir. Sinema perdesinden izleyiciye gecen duygu kisinin kisisel algisina ve deneyimine gore
degisebilir, renkler de anlamlari baglaminda bu iliskinin yorumlanmasini saglayan bir parametredir.

Bilimsel ve anlamsal olarak renklerin ne ifade edebilecegi nettir ancak izleyene gecen duygu degiskendir.
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Fenomenolojinin en temel konularindan olan kisisel alg, renkler gibi gorece sabit anlamli bir parametre
ile incelenmistir. Calismada yontem olarak film farkli zaman araliklarinda (toplam iki yil icerisinde) farkli
gruplarla izlenmis ve sonrasinda film Gzerine tartismalar yapilmistir.? Tartismalar ile filmin renk algisi
farkliizleyiciler ile nasil gesitlendigi ortaya konmustur. Yapilan bu ¢aligmanin 6tesinde detayli bir literattr

calismasi yiritilerek, calisma metin haline dondstiridlmistdr.

MiMARLIGIN SINEMAYLA iLiSKiSi VE MEKAN ALGISI

Mimarlik, basit bir tanimla “yapi yapma sanati ve bilimi“dir, (Soygenis, 2006). Mekan “mimarligin
bas aktorii” (Zevi, Barry, & Gendel, 1957) olarak ve fiziksel, gorsel sinirlarla tanimlanir. Renk, malzeme,
1stk kalitesi ise mekana bicim ve karakter kazandirir. Film mekani icin de benzer 6zellikler ve gereklilikler
gecerlidir. Mekan sadece gortlebilen bosluk degil, isitsel olarak algilanan, dokunma duyumuzu tetikleyen,
kokusu ile bellegimizde kalandir. Mimarlik ile sinemanin en 6nemli ortak noktasi, fikri yoktan var ederek
birden fazla parametreyi goz onine alarak kurgu olusturmalandir. Mimari mekanlar, cevreler, kentler
hayatin icine aktig sahneler olarak tanimlanabilir (Aksel, 2006). Sinemanin kullandigi gorsel dilin temel
parametrelere de bakildiginda; cerceve, kamera agilari, bakis agisi, perspektif, cekim dlgekleri, i1sik-renk
ve zaman ile karsilasilir ki bunlarin bircogu mimarlikta da 6ne gikan ve calisilan terimlerdir (Cinici, 1996).
Uretme ve tiiretme odakli bu iki disiplinin iiriinlerinin tasarimcsi mimar ve yénetmen bazi kavramsal

arakesitlerde ortak noktalara sahiptirler.

Sinemanin temel bilesenlerinden olan mekanin sinemadaki en basit tanimi, anlatinin gectigi
yerdir. Filmde mekan, bazen bedenin ve hareketin fonunu olustururken, bazen de on plana cikar,
sahnenin odag olur (Adiloglu, 2005). Sinema mekanin fiziksel 6gelerinin mekanin ideolgjisiyle birlesip
algisal boyutta istenen mesaji verebilmesi ve vyorumlamasiyla mekana farkl bir kimlik de
kazandirmaktadir. Mimarlik ve sinema arasinda bu baglamda en etkili kavramlardan biri tartigmasiz
mekandir (Ersoy, 2010). Henri Lefebvre mekan igin soyle demektedir: “Mekan hicbir zaman bos degildir;

her zaman bir anlam icerir (Dear, 1994)."” Sinema da mekanin tam da bu 6zelligini kullanmaktadir.

Mekan algisi ele alinirken, ilk olarak gorme duyusu cne gksa da diger duyular da ihmal

edilmemelidir. Alg), tiim duyulardan farkli oranlarda etkilenmektedir. Mekanin algilanabilmesi fiziksel,

" izmir Demokrasi Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Boliimii, 2019-2021 Egitim Ogretim Yaryillarinda iki donem
acilan Sinema ve Mimarlik Doktora dersi kapsaminda film izlenmis ve dersi alan 6grenciler ile tartisiimistir.
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cevresel, psikolojik sartlara bagh oldugu kadar kisinin o zamana kadar elde ettigi bilgi birikimi ve
deneyimleri ile de ilgilidir. Mekanin fiziksel 6zellikleri somut olarak ifade edilebilmekte, onu olusturan
geometrik formlar bu somutlugu pekistirmektedir. Bu yizden mekanin formu, mekanin isikla ve kullanici
hareketleri ile baglantili olarak bicimlenisi somut degerler ile tespit edilebilmektedir. Mekan kisi
tarafindan oncelikle duyumsal olarak, daha sonra kiginin mekan igerisinde gecirdigi siireye ve mekandaki
deneyimlerine bagli olarak hem zihinsel hem de fiziksel olarak algilanmakta ve deneyimleyen lzerinde
nicel etkiler birakmaktadir (Ersoy, 2010). Bu tiir etkiler mekana iliskin yapilan fenomenolojik caligmalar

olarak incelenmektedir.

Fenomenolojik mekan anlayisina paralel olarak mimarligin iletisimsel giicti hakkinda galigmalar
yapan Pallasma'ya gore, mekan tekdiize ve degersiz degildir. Yasanan olay- bir 6pligme ya da bir cinayet-
farkl mekanlarda ge¢gmesine bagl olarak tamamen bagka hikayelere dontsebilir (Pallasmaa, 2007, s.
20-21). Bu sebeple, filmde kullanilan mekanlarin olusturduklar etki de yonetmenin gz, yorumu ve

izleyicinin algisi ve deneyimi ile bambaska olabilir.

Sinemanin mekanin, fenomenolojik acidan algilanmasini saglayan dnemli 6gelerden biri de renk
kullanimidir. Filmin aktarmak istediklerini, mekan tasarimi, kostiim, makyaj gibi dgelerde kullanilan
renklerle izleyiciye aktarabilmesi olasidir. Sinemadaki bircok karar gibi renklerin kullanimi da ¢ogu zaman
gortintld yonetmenine veya yonetmene bagh olabilmektedir (Kirk, 2013). Renklerin tasidigi anlam
bireysel algilara gore degisiklik gosterebilmekle birlikte, sinemanin toplumsal bir sanat oldugu

diistinildiglinde ortak bir renk algisindan da s6z edilebilir(Anger & Allison, 2005).
SINEMASAL MEKANDA RENK KULLANIMI VE RENK PSiKOLOJiSi

Sinemada, siyah beyaz filmden renkli filme gecis keskin bir sekilde degil villar icerisinde
gerceklesmistir. Sinemanin renklenmesi ve sesli filmlere gegis, ilk basta usta yonetmenlerin bile karsi
ciktigl bir gelisme olmustur(Kutlar, 1991, s. 159). Renkli filmler, sinemanin icadindan hemen sonra
bulunmusg olmasina ragmen maliyetinin yiiksek olmasi sebebiyle uzun yillar tercih edilmemistir. Hatta
sessiz filmlerin ilk zamanlarinda renk kullanabilmek adina bazi sahneleri renklendirmek icin boya
kullanilmistir. Dis mekanda gece sahneleri icin fon maviye veya mora boyanirdi. *'Life and Passion of the
Christ" (1903) ve ‘"Aya Seyahat” (1902) gibi filmlerde kullanilan bir baska renklendirme teknigi ise, her

sahnenin elle boyandigl sablonlar olusturmaktir (Bekdemir, 2018). Ancak, sinemanin ilk renklendigi
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donemde yonetmenler renkleri sadece renk olarak kullanmakta, bir anlam ifade ettigi
dustndlmemektedir. Sinema sanatinin gelisimiyle, renk sanatsal bicimde kullaniimaya baslanmig,

renklerin tasidigi anlamlar tizerinden sahneler yaratiimistir (Kirk, 2013, s. 2).
Renklerin Psikolojik Etkileri

Renkler, insanlari psikolojik ve fiziksel olarak yogun bir bicimde etkilemektedir. Baz renkler ig
sikici, bunalticr etki yaratirken bazi renkler de ferahlatici ve rahatlatici etkiler yaratmaktadir. Renkler
durgun-hareketli, yapici-yikici veya itici-cekici etkiler gostermektedir (Cetinbas, 2012, s. 42). Gorme
eyleminde, nesneden goze gelen isik fiziksel, isinlarin gozde olusturdugu eylemler fizyolojik, nesneninse
beyinde algilanmasi psikolojik bir stirectir. Renklerin fizyolojik olarak algilanmasi kadar psikolojik olarak
algilanmasi da degerlendirilmelidir. Renk otonom sinir sistemini, kalp atisini, solunumu ve hormonal
aktiviteyi etkiledigi gibi yaydigi enerji sebebiyle psikoloji izerinde de etkili olmaktadir. Her rengin ayr bir
psikolojik etkisi vardir (Canbolat & Salan, 2020). Isigin yarattigl renkleri gérmekle kalmayan insanoglu
ayni zamanda algiladigi renkleri cesitli duygu tepkimelerine doniistiirmektedir. Mekanda kullanilan renk

kullanici Gzerinde sakinlik, nese, sikinti, gerginlik gibi duygular yaratmaktadir.

Mimari mekanlar tasarlanirken kullanicinin mekani nasil algiladigi g6z 6niinde bulundurulur.
Bruno Zevi'ye gore mekan, bizim istegimiz disinda bizleri etkiler ve benligimize hiikmeder (Altan, 1983).
Tasarlanan mekanlar kullaniciya psikolojik mesaj aktararak mekanin kullanim amacina olumlu veya
olumsuz etkilerde bulunmaktadir (incekara, 1999). Renklerin tasidigi anlam bireysel algilara gore
degisiklik gostermekte olup kisinin ge¢misi, edindigi tecriibeler ve hayata bakis agisi renkleri farkli
algilamasina neden olmaktadir (Anger & Allison, 2005, s. 6). Bu sebeple her insanin mekan algisi
farklilagmaktadir. Fiziksel olarak algilanan her mekan, insanlara duygusal olarak bir izdigim de
birakmaktadir. Gorsel alginin en belirleyici 6zelliginin nesneleri renklerine gore ge¢mis deneyimlerimizle
bagdastirip anlamlandirmak oldugu belirtiimektedir (Zengel & Kaya, 2007). Mekani algilamada kisisel
deneyimler etkin olmakta ve mekandaki uyaricilarin olusturdugu etkiler duyu organlarimiz yardimiyla
bellekte bir imge olusturmaktadir. Daha onceki deneyimlerle elde edilmis olan ve hafizada depolanan
bilgi birikimiyle, yeni edinilen hisler birlestiriimektedir. Boylece zihinde algisal bir organizasyon

olusturulmaktadir.
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Renkler, psikolojik etkilerine gére sicak ve soguk olarak siniflandirimaktadirlar. Ornegin mekanin
renkleri mavi-gri tonlarindan secildiginde, bu mekan soguk algilanmaktadir. Yine sarn renge boyanmis bir
tavan odayi daha ylksek, sar renkli duvarlar ise daha genis gostermektedir. Mekanin renkleri sicak
renklerden secildiginde ise mekan sicak algilanmaktadir. Sicak renklerin ruhsal etkisi nese, canlilik ve
hareket olarak belirtilmektedir (Zengel & Kaya, 2007). Sicak renkler, mekanin kigik ve sicak, ses
diizeyinin yUksek, dokunun yumusak, islevin aktif ve disa donuk, sarf edilen fiziksel gliciin az, mekanda
gecirilen sirenin kisa algilanmasini saglamaktadir. Soguk renkler ise tersi etkilerde bulunmaktadirlar

(Zengel & Kaya, 2007).

Sinemasal Mekanda Renk Kullanimi ve Psikolojik Etkileri

Mimari mekanda oldugu gibi sinemasal mekanda da renk kullanimi izleyici tGzerinde psikolojik
etki yaratmaktadir. Her nesnenin kendine 6zgl bir rengi bulunmakta ve sahip oldugu renk sayesinde
farkl bir anlam yuku ve derinligi tagimaktadir. Bu sebeple sinemasal bir mekanda kullanilan her renk
izleyici de bir algi olusturmaktadir. Renklerin filmlerin icinde var olan psikolojik anlam ve etkileri ile ilgili
kullanimlar yaninda filmin yonetmenin de kendi bakis agisindan renklere yiikledigi 6zgtin anlamlar da
goridlmektedir. Bazi yonetmenler hiizinlu bir sahneyi alisilmig bir renkle anlatirken, bazilariysa alisila
gelmisin disinda sira disi ve 0zgln renkleri bir arada kullanarak anlatmayi se¢mektedirler. Ancak,
sinemasal mekanda kullanilan renklerinde, kabul edilen normlan bulunmaktadir. Sinemada her renk

kendine 6zg, farkl anlam ve derinlige sahip bir anlati dili olusturmaktadir.

Kirmizi: Ana renklerden birisi olan kirmizi sicak renk grubundadir. Hareketli, coskun,
heyecanlandirici, dinamik, canlilik, hirs, disa donuklik, giic ve ihtiras gibi anlamlar tasiyan bir renktir.
Kirmizi insan Uzerinde canlandirici, heyecan verici, kiskirtici bir etki birakmaktadir. Biyuk bir enerjiye
sahiptir. Bu sebeple karsi konulamaz bir etki yaratmakta ve zaman zaman huzursuzluk verici olmaktadir.
Gucll etkisi sebebiyle istesek de istemesek de bakiglarimizi tizerine cekerek ilgi odagi olmaktadir. Bu
renk, biyolojik olarak goz retinasinin hemen arkasinda olusmakta ve kirmiziya bakan izleyici rengin
lzerine geldigi hissine kapilabilmektedir (Cagan, 1997, s. 54). Ayni zamanda askin ve sevginin rengi olan
kirmizi, ask-sevgi temali dizi, filmlerde de ¢ok sik kullaniimaktadir (Hartman, 2008, s. 67-70). Kirmizinin
yapisinda egoizm, kendini tatmin, elde etme ve sahiplik ogeleri bulunmaktadir. Kani, 6limd, atesi

animsattigi icin korku filmlerinde sikca kullaniimaktadir (Uster, 1996, s. 80-81).
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Sar: Ana renklerden olan sar sicak bir renktir. Sari renk, mental ¢abay, zihinsel parlakhg,
bilgeligi, iyvimserligi, sevgiyi ve merhameti simgelemektedir. Ucar bir renk olan sar, psikolojik olarak
cllginca duygularn simgelemektedir. Kullanildigi mekanda uyarici, nese ve mutluluk veren, dikkat cekici
etkiler yaratmakta ve geniglemeyi, iletisimi ifade etmektedir. Sari renk; seving uyandirir, rahatlatir ve zeka
gelistirici bir renktir. Sinema ve televizyon sektoriinde sikga kullanilan bu renk kisilerin ruh hallerini olumlu
yonde etkilemektedir (Cagan, 1997, s. 55). Sari renk gorkemli bir renk olmasi sebebiyle insanlarda ilgi
yaratmaktadir (Uster, 1996, s. 72). Sari; temel olarak nese ve keyif verici bir renktir. Altin tonlardaki sari,
ruhsal kusursuzlugu anlatmaktadir. Sari, gencligin, memnuniyetin ve sevincin rengi olmasina ragmen
fazla kullanildiginda akli, ruhu ve sinir sistemini uyarmaktadir. Negatif titresimlerde; korkakhgin, on
yarginin ve yikici bicimdeki egemenligin rengidir. Bu acidan gerilim filmlerinde sar bazi sahnelerde

kullanilmaktadir (Sharma, 2007, s. 24-25).

Turuncu: Kirmizi ve sari renklerinden olusan ara bir renktir. Psikolojik olarak insani isitan bir renk
olan turuncu, insanda heyecan, enerji cesaret, dinamik kuvvet, cosku ve nese gibi duygular ortaya
¢ikartmaktadir. Depresif, kizgin ve gergin durumlarda ise insanlarin daha fazla sinirli olmasini sebep
olmaktadir (Cagan, 1997, s. 56). Nese, heyecan yaratmasi gibi sebeplerden dolayl komedi filmlerinde
sikca kullaniimaktadir. Her renkte oldugu gibi tonlarina gore yarattig etki degismektedir. Koyu tonlari
asabiyeti yansitirken, acik tonlan sakinlik duygusunu yansitmaktadir. Ozellikle koyu turuncu korku ve

gerilim filmlerinde kullanilabilmektedir (Kirik, 2013, s. 4).

Mor: Ara renk olan mor, sicak renk olan kirmizi ve soguk renk olan maviden olugsmasi sebebiyle
sicak ve soguk psikolajik etkiler yaratmaktadir. Kolayca agiklanamayan mistik bir enerjisi bulunan rengin
ruhsal enerji, sezgi ve vizyonla barisik oldugu gorulmektedir. Agirbaslhlik, asalet, soyluluk, zenginlik,
kudret, saygl, sayginlik, kibir, hiiziin ve ice doniklik gibi anlamlar da tasimaktadir (Sun & Sun, 1994, s.
54). Morun negatif etkileri arasinda hastalik, hiiziin gortilmekte ve melankolik karakterlerin rengi olarak
gorudlmektedir. Esrarengiz durumlarin, kontrolstiz gliciin semboll olmasi sebebiyle insanlar tzerinde
karamsarlk, tzintl, pismanhk, korkaklk gibi duygular uyandirmaktadir (Yilmaz, 1991). Bu gibi
sebeplerle, korku filmlerinde tercih edilen bir renk olmustur (Cagan, 1997, s. 59). Yiiksek titresime sahip
mor tonlari ise manevi dusleri, ozlemleri desteklemektedir. Mor renk insanin manevi dogasini
uyandirmaktadir. Bu acidan mistik konularin anlatildigi gerilim filmlerinde mor renk sikca kullaniimaktadir
(Sharma, 2007, s. 28-29).
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Mavi: Ana renkler arasinda tek soguk renktir. Psikolojik olarak insan tizerinde temizlik, rahatlik
ve dinlendirici bir etkisi vardir. Mavi, sakinligi, sikdneti, huzuru, rahatlamayi ve Uretkenlig
simgelemektedir. insanlarin asabi anlarinda sakinlemesini ve ozgiir hissetmelerini saglamaktadir.
Sessizligin ve sakinligin rengi olmasi sebebiyle filmlerin icerisinde siklikla kullaniimaktadir. Mavi; ciddiyet,

sadakat, gerceklik ve baglilik anlamlarini da tagimaktadir (Cagan, 1997, s. 53).

Yesil: Soguk ve ara renk olan yesil, mavinin ve sarinin birlesiminden olugmasina ragmen bu iki
rengin etkilerini tagimamaktadir. Doganin rengi olan yesil pozitif etkiler yaratmaktadir. Sinirleri yatistiric,
iyilestirici, huzur veren sakin ve dinlendirici bir renktir. Ancak, yesil renk zaman zaman kiskanclk ve
tembelligi de simgelemektedir. Koyu yesil tonlar, i¢ karartici ve giicten dusUricl olabilmektedir. Sarimsi

yesil ise, comertligi, sakinligi yansitmaktadir (Sharma, 2007, s. 25-26).

Beyaz: Bu renk fiziksel olarak incelendiginde giines isinlarinin tiimindn birlesmesinden
olusmaktadir. Beyaz renk insanlarda seving, nese, ferahlik, temizlik, aydinlik ve samimiyet gibi hisleri
uyandirmaktadir. Ayni zamanda safligin, masumiyetin ve dogrulugun temsilcisidir. Gorsel sanatlarda
beyaz renk ve beyaz mendil iyi niyetin semboliiduir. Beyaz glven verici ve uhrevi bir renktir. Dirtst ve
temiz bir imaj yaratmak isteyen insanlar bu rengi daha ¢ok tercih etmektedir (Cagan, 1997, s. 59). Beyaz
renk kullanildigr mekani ya da film sahnesini blyiik gostermektedir. GimUs rengine yakin olan beyaz ise

inanci ve kutsalligl simgelemektedir (Hardin & Maffi, 1997, s. 295-300).

Gri: Siyah ve beyazin karigmasiile elde edilen bir renktir. Depresyon, dustk enerji, korku, bencillik,
suskunluk ve melankoli duygularini temsil etmektedir (Sharma, 2007, s. 42). Bu sebeple sikintil duygulari
ve olumsuzluklan yansitmaktadir. Bilim kurgu filmlerinde kullanilan gri rengi uzay ve teknoloji ile

bitinlestirilmektedir (Kirik, 2013, s. 7).

Siyah: Isik kaynagindan gelen isinlarin carptigl nesne tarafindan sogurulmasiyla olugmaktadir.
Siyah; glicy, tutkuyu, resmiyeti, soylulugu ve otoriteyi temsil etmektedir. Baz toplumlarda keder, korku
ve Uzlntlyl de temsil etmektedir. Ayni zamanda fesatlik, garez, kotiu niyet ve karamsarlig da
cagristirmasi sebebiyle insanlar tizerinde olumsuz etkiler olusturmaktadir. Filmlerde siyah renk genellikle
kotl adamlar ve karanlik islerle ugrasan kisiler tarafindan gticti ve otoriteyi temsil etmesi sebebiyle tercih
edilmektedir. Gizemi de ifade eden siyah ayrica kotlligun, korkularin ve kargasalar da simgelemektedir.
Bu sebeple korku filmlerinde siyah kullanilmaktadir (Kirik, 2013, s. 6-7).
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Pembe: Sevgi, masum, saglik, mutluluk, rahatlik, romantik ve kadinsi bir renktir. insanlar rahat
hissettiren ve dinlendiren bir renktir. Tlrk kilttirinde pembenin mutlulugu simgelemesi sebebiyle Tirk
Sinemasi’'nda "pembe panjurlu” tarifi kullanilmaktadir. Pembe renk insanda olumlu ve mutluluk verici bir

his uyandirmaktadir (Kirik, 2013, s. 8).

Kahverengi: Topragin rengi olan kahverengi kasvetli ve agir bir renk olarak yorumlanmasina
ragmen dogurganligl, diinyay, yerylzi ve verimliligi temsil etmektedir (Sharma, 2007, s. 29). Otorite ve
kendine guiven hissi vermektedir. Pozitif etkisiyle bireyler Gizerinde gercekgi bir etki olustururken negatif

etkisiyle degiskenlik ve glivensizlik hissi uyandirmaktadir (Sun & Sun, 1994, s. 170).

Tablo 1 Renklerin Psikolojik Analizi

Hareketli, coskun, heyecanlandirici, dinamik, canlilik, hirs, disa doniklik, guc ve ihtiras gibi
KIRMIZI anlamlar tasiyan bir renktir. Kirmizi insan tzerinde canlandirici, heyecan verici, kigkirtici bir etki
[+
w birakmaktadir.
=
E SARI Mental cabayi, zihinsel parlakligl, bilgeligi, iyimserligi, sevgiyi ve merhameti simgelemektedir.
= Ucari bir renk olan sari, psikolojik olarak ¢ilginca duygulari simgelemektedir.
(=)
v JURUNCU Psikolojik olarak insani isitan bir renk olan turuncuy, insanda heyecan, enerji cesaret, dinamik
kuvvet, cosku ve nese gibi duygular ortaya ¢ikartmaktadir.
MOR Agirbashlik, asalet, soyluluk, zenginlik, kudret, saygi, sayginlik, kibir, hiiziin ve ice donukluk gibi
o anlamlar da tasimaktadir.
-
=
2 MAVi Psikolojik olarak insan tzerinde temizlik, rahatlik ve dinlendirici bir etkisi vardir. Mavi, sakinligi,
: sukuneti, huzuru, rahatlamayi ve Uretkenligi simgelemektedir.
=
;§ YESiL Sinirleri yatistiricy, iyilestirici, huzur veren sakin ve dinlendirici bir renktir. Ancak, yesil renk zaman
zaman kiskanclik ve tembelligi de simgelemektedir
o BEYAZ Beyaz renk insanlarda seving, nese, ferahlik, temizlik, aydinlik ve samimiyet gibi hisleri
; uyandirmaktadir. Ayni zamanda safligin, masumiyetin ve dogrulugun temsilcisidir.
=
& GRi
x Depresyon, distik enerji, korku, bencillik, suskunluk ve melankoli duygularini temsil etmektedir
=
§ Siyah; glict, tutkuyu, resmiyeti, soylulugu ve otoriteyi temsil etmektedir. Bazi toplumlarda keder,
g SIYAH  korku ve iiziintiiyii de temsil etmektedir. Ayni zamanda fesatlik garez, kotii niyet ve karamsarlig
< da cagristirmasi sebebiyle insanlar tizerinde olumsuz etkiler olusturmaktadir.

BUYUK BUDAPESTE OTELi RENK KULLANIMI VE MEKANSAL ANALIZi

Sinemada renk kullanimini en iyi uygulayan yonetmenlerden olan Wes Anderson, Amerika
Birlesik Devletleri'nde, 1969 yilinda dogmustur. Bosanmis bir anne babanin ortanca ¢ocugu olan
Anderson filmlerinde, kendi hayatina dair dolayli ggndermelerde bulunmaktadir (Wes Anderson, 2021).
Anderson, genelde aile/kusaklar arasi konulara olan takintisi ve hayranligini calismalarina yansitmakta
ve cogunlukla karakterin erken yasta hayatta olgunlasmasi konusu Uzerinden filmleri ilerler (Dilley,
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2017). Ancak, cogu zaman kirilgan, hiiziinlendirici ve yipratici konular isliyor olsa da filmlerinde her zaman
yeniden bir araya gelme, kavusma ve umut vardir. Anderson, filmlerinde/sahnelerinde mimarinin de en
onemli tasarim prensiplerinden, simetriyi siklikla kullanir (Brinkema, 2020). Karakteri veya nesneyi
mekanin ve kadrajin her zaman tam ortasina yerlestirerek goriintiyl ikive bolmektedir. Merkezde
bulunan ana karakterin sagi ve soluna esit olarak kapi, pencere gibi mimari 6geleri yerlestirerek odagi
merkezde tutmayi saglar. Yonetmen cogunlukla kusbakisi sahneler kullanir. Bu sekilde sahnenin
kalabalik goriinmesini ve sahnenin tablolagsmasini saglamaktadir (Koksal, 2015). Wes Anderson
filmlerinin diger onemli bir unsuru da filmin temalarina uygun sekilde hazirlanan mdziklerle, mekan,
kurguyu ve olaylar ustalikla seyirciye aktarmasidir. Ancak, Anderson'in filmlerinin en ayirt edici 6zelligi
filmlerde kullandigl renklerdir (Brinkema, 2020). Genellikle pastel tonlar tercih eden yonetmen, bunlari
kostimden, makyaja, dekora ve tim mekana uygulamaktadir. Filmin bitinligini renk kullanarak
saglamakta, filme masalsi bir hava katmaktadir (Dilley, 2017, s. 2). Film mekanlarinda renk kullanarak
filmlerinde anlatmak istedigi diinyayi carpici bir sekilde vurgular. Unlii yénetmen, filmlerinde kullandig
renk paletleriyle 6zglin bir anlatim dili yakalamistir. Tercih ettigi renk paletleriyle istedigi buyulu etkiyi
izleyicisine aktarmis ve gercek ve gercekustinin birlesimiyle mucizevi ve siradan olaylarn kendi
tslubunda yorumlamayi basarmistir. Anderson sinema mekanlarini ve mekanin renklerini kimi zaman
karaktere kontrast olacak sekilde kullanarak, karakteri 6n plana ¢ikartmayi amaclarken, kimi zaman

mekanin renginde kaybolmasini amaclar (Dilley, 2017, s. 53).
Biiyiik Budapeste Oteli

2014 yilinda seyircisiyle bulusan Biiyiik Budapeste Otelifilminde de yonetmenin 6zglin bakis acisi
gortlmektedir. Diger filmlerinde oldugu gibi yaln bir dille anlatilan film, tek kagish perspektifleri, gorkemli
sinemasal mekanlan ile klasik bir Wes Anderson filmidir. Film 87.Akademi Odiilleri'nde; En lyi Yapim
Tasanmi ve Set Dekorasyonu, En lyi Ozgiin Film Miizigi, En Iyi Kostiim Tasarimi ve En lyi Sac ve Makyaj
dallarinda oddle layik gortlmustir. Qubat 2014 tarihindeki 64. Berlin Film Festivali acilis filmi olmustur.
Festivalde Jiiri Ozel Odiilii Giimiis Ayi ddiiliinii kazanmistir (Scott, 2014) Filmde Ralph Fiennes (Gustave),

F. Murray Abraham (Mustafa- Zero), Mathieu Amalric (Serge X) gibi inli oyuncular rol almistir.
ilk olarak film giiniimiizde bir yazarin biistiiniin yanina “Biiyiik Budapeste Oteli" isimli kitabi

getirmesiyle baslar. Daha sonraki sahnede kitabin yazan 1985 vyilinda kitabin hikayesini anlatmaya
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baslar. Boylece 1968 yilina gidilen filmde kitabin yazar Mustafa (Zero) Karakteri ile karsilasir. Yazar,

Mustafa (Zero) ‘dan otelde 1932 yilinda yasanmis olan olaylar dinlemeye baslar.

Film Nazi Donemin'de Stefan Zweig'in eserlerinden ilham alinarak senaryolastiriimistir. Bu
sebeple filmde Ustl kapall olarak minik detaylarla Stefan Zweig''in hayatina dair gondermeler
bulunmaktadir. Nazi déneminde intihar eden Zweig'in karamsarligl ve o dénemde Avrupa'nin iginde
bulundugu savasin izleri filmde ustaca, seyirciyi rahatsiz etmeden anlatiimaktadir (Brinkema, 2020).
Genel anlamda film 2. Dinya Savasl sirasinda Bilyiik Budapeste Otel'inde calisan iki karakterin basina
gelen olaylar anlatmaktadir. Ana karakterler olan, zeki ve nevi sahsina minhasir Mosyo Gustav ve otelde
belboy olarak calisan Mustafa (Zero)'nun yasadiklan olaylar konu alan filmde, karakterler Glkenin icinde
bulundugu savas durumunun farkinda olmayip kendi yasandiklar olaylar dogrultusunda hareket
etmektedirler. Bir sahnede Mustafa (Zero) bir gazete yazisini gorerek telagla Mosyo Gustave'a gotdirdir.
Gazetenin mansetinde ‘Yeniden Savas Cikabilir' yazmasina ragmen Mésy6 Gustave altta kalmis yash bir
kadinin 6ldiigu bir haberle ilgilenmektedir. Dinya icin oldukga 6nemli bir haber kisisel bakis acisi ile geri
planda kalmis, kisisel iliskilere dayali minik bir duyuru 6ne gikmistir. iki karakterinde ilgisini bu haber
cekmistir, 6len kadin Masyo Gustave'in sevgililerinden birisidir. Bu haberin gortilmesiyle beraber filmin

olay orgisu baslamis bulunmaktadir (Dilley, 2017, s. 7).

Sekil 1 Biiylik Budapeste Oteli" nin 1932 Yilindaki Goriinimi (Blyiik Budapeste Oteli filminden alinmistir.)
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Sekil 2 Bliyiik Budapeste Oteli’ nin 1968 Yilindaki Gorlinimi (Biiylik Budapeste Oteli filminden alinmistir.)

Film boyunca ayni mekanlarin 1932 ve 1968 vyillarindaki durumlari izlenebilmektedir. Filmin
ismini aldigl ve olaylarin buyik bir cogunlugunun icinde gectigi Buyik Budapeste Oteli, Zubrowka
Cumbhuriyet'i isimli bir Glkenin, Alp Daglari yamaclarinda konumlanmis issiz, gozden uzak bir bolgesinde
bulunmaktadir. Otelin 1932 yilina ait halinde, 1sil 1siklari ile parlayan, strekli muisteri akisi olan poptiler bir
otel olarak gortilmektedir. Otelin 1932 yilindaki durumu mimari acidan incelendiginde ise Art Nouveau
tsluba sahip kivrimli ve kemerli pencerelere sahip, zarif bir dekorasyonu olan pembe tonlariyla boyanmis
dis cephesiyle gorintilenmektedir (Sekil1) (Tugan, 2018). 1968 yilindaki goriinimd ise daha rasyonel bir
tavirda kargimiza ¢itkmaktadir. 1932 yilindaki durumundaki kemerli pencerelerin yeni keskin hatlara sahip
dikdortgen pencere agikliklar ve dis cephedeki pembe tonlarin yerini ise kahve-sari tonlar almistir (Sekil

2). Bu tir renk degisimleri yillar icinde otelin i¢ mekanlarinda da gorilmustir (Erbay, 2015).

Sekil 3 Biiyiik Budapeste Oteli' nin 1932 Yilindaki Gériiniimii icin Yapilmis Olan Maket (Murphy, 2014)

300

[-g] SELCUK ILETISIM DERGISI 2022; 15(1): 286-322



IDIL ECE SENER, HIKMET ELDEK GUNER

Sekil & Gozlem Kulesi icin Yapilmis Olan Maket (Murphy, 2014)
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Mekanlar

Filmde bircok farkli mekan kullaniimasina ragmen ana mekan otel yapisi olmustur. Calisma
kapsaminda filmin temel mekani olan Bilyik Budapeste Oteli'nin 1932 yilindaki dis mekanlari, 1932 ve
1968 vyillarindaki otelin ic mekanlarn analiz edilmeye calisilmistir. Filmin dis mekanlan cesitli Avrupa
sehirlerinde cekilmistir. Filmde gordugimiz sokaklar Almanya'da bulunan Gorlitz isimli bir sehirde
cekilmistir. Ancak, filmde gortinen gozlem kulesi, 1932 yilina ve 1968 yillarina ait otellerin dig cephe
goruntdleri yapiimis olan maket uzerinden cekilmistir. Otelin minyatirintn yapilmamasinin sebebi
yapilan arastirmalar sonucunda hayal ettikleri otele gercekte ulagamamis olmalandir. Bu sebeple, hayal

edilen mekanin mimari 6zellikleri bir araya getirilerek maket olusturulmustur (Gross, 2014).

Otel sahnelerinin gectigi mekanlar ise yine gercek bir otelde cekilmemistir. Ekibin Gorlitz
kentinde bulduklar biyiik bir mekana kurulmus olan sette c¢ekilmistir. 1932 vili ve 1968 yilina ait

mekanlar tasarlanirken o yillardaki otel drneklerinin ic mekanlari referans alinmistir (Gross, 2014).

Filmde maket ve gercek mekanlar bir arada kullanilarak, gercekten var olan mekanlarla
maketlerin birbiri ile olan mekansal ilikileri seyirciye aktanlmistir. Gercek mekanlar ve maketlerle

olusturulmus mekanlar arasi gecisler izleyiciye hic hissettirilmeden aktariimistir.

Mekanlarin Renk Kullanima Dair Co6ziimlenmesi

Sinemaya iliskin bircok farkli ¢cgziimleme elemanlari vardir. Bunlar tarihsel, psikolojik, yapisalci,
gostergebilimsel, psikanalitik, sosyolojik ¢oziimlemeler olabilir (Akbulut, 2010). Bu makalede Biiyuk
Budapeste Oteli'nde kullanilan renkler (zerinden mekansal ve anlamsal ¢6ziimleme yapilmasi
hedeflenmistir. Sinema mekanlarinda renk kullanimi, 0 sahnede gecen olayin yansittigi psikolojik durumu
da desteklemekte ve seyirciye gecmesini kolaylastirmaktadir. Caligmanin konusu olan Biytk Budapeste
Oteli isimli filmde de renklerin bu kadar yogun bir bicimde kullaniimalarinin nedenlerinden biri de budur
(Koksal, 2015). Calisma kapsaminda filmde gegen rastlantisal olarak segilen 28 adet mekan gorseli analiz
edilerek fenomonologjik yaklasim ile renk-mekan anlatim iligkisi baglaminda mekansal ve anlamsal
cozimlemesi yapilmistir. Yapilan analizlerde renk verileri, mekanlarda yaratiimak istenilen duygular
anlatmak amaciyla referans alinmistir. Analizlerde secilen mekanlarda iki adet gozlemlenecek parametre

kullanilmistir. Bunlar mekanin 1sig1 ve rengidir. Mekanin 1sigl var olan rengin farkh algilanmasina ve
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anlaminin degismesine neden olur. Bu iki parametre uzerinden mekanin psikolojik ve mimari

¢ozlimlemesi yapilmistir. Boylece mekanin atmosferi ve duyumsama durumu ifade edilmistir. 1932 ve

1968 vyillarinda yasanilan olaylar cercevesinde gelisen ve degisen mekansal duyumsamalar filmden

alinan sahneler Gzerinden anlatiimistir.

1. 1932 yilina ait dig mekanlarda yer alan renk tonlari degisken olup cesitli duygulari yansitmistir.

Cogunlukla bu mekanlarda kotimser, karamsar bir hava sezinlenmektedir. Filmi izledikge

gorecegimiz otelde yasanan eglenceli atmosferin gercekci olmadigini, dis diinyada bir savasin

kapida oldugunu ve insanlarin rahat bir yasanti icinde olmadiklarini seyirciye aktarmanin bir yolu

olarak yorumlanabilir.

Ly

1932 yilina ait 1 nolu mekan otelin bulundugu sehre ait bir mekan olup filmin ilk
karelerindendir. Renkler daha pastel tonlarda ve sehir mistik bir havadadir. Kent sokaklarinin
bos olmasi da izleyiciye tekinsizlik hissi yasatmaktadir. Hentiz, karakterlerin basina gelecek

kotd ve sikintili olaylarin da yaganmamis olmasi kullanilan pastel tonlardan anlasiimaktadir.

2 nolu mekan; sehre ait bir sokak goriintisidir. Kullanilan los sari isik ve koyu tonlar sehrin
sokaklarinin tekinsizligini ve tehlikeli olabilecegini anlatmaktadir. Filmin daha ortalarinda

goriilen bu sahnede yavas yavas olaylar gelismeye baslamistir (Tablo 2, 2 nolu mekan).

Filmde yaptiklar tatllarla dnemli yer edinen ve ana karakterlerden Zero'nun kiz arkadasinin
calistigi mekan olan Mendels Pastanesi'dir. Mendels pastanesinde kullanilan renkler
pastanede tathlarin insana bir mutluluk ve

huzur verdigini anlatmaktadir. Mekan ve urettigi tatlilarin kisiye verdigi haz ve mutluluk
renklerle iyi bir sekilde desteklenerek izleyiciye ge¢mis adeta o tathlari yemis hissi

yaratmistir (Tablo2, 3 nolu mekan).
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Sekil 7 Sirasiyla 1 Nolu Mekan, 2 Nolu Mekan ve 3 Nolu Mekan

= Mendels Pastanesi'nin mutfag 4 nolu mekandir. Kullanilan pastel kahverengi tonlar

Uretkenligi temsil etmesi sebebiyle secilmistir (Tablo2, 4 nolu mekan). Rengin anlamsal

tanimi mekan ile uyum icerisindedir.

= Ana karakterlerin pesindekilerden kagmak icin yardim aldigi gozlem kulesi, beyaz ve pastel
mavi tonlan kullanilmistir. Bu renkler her ne kadar karakterler zor bir durum icinde olsa da
hala huzur ve mutluluk elde edebileceklerini anlatmaktadir (Tablo2, 5 nolu mekan) Sahnede

kasvet hissedilmemektedir.

= Bir katil tarafindan kovalanan avukatin kagarken sigindigi miizeye giris sahnesi neredeyse
karanlk ve koyu renklerle tasvir edilmistir. Durumun tehlikeli ve katilin avukati 6ldirme

niyetinde olusunu bu los ve karanlik tonlar ifade etmistir (Tablo2, 6 nolu mekan).

Sekil 8 Sirasiyla 4 Nolu Mekan, 5 Nolu Mekan ve 6 Nolu Mekan

Mid-Day

The Observatory on the Summit

E SPHINX OBSERVATOF

= Madam D.nin evi 7 nolu mekan olarak secilmistir. Madam D.'nin oliminden sonra
vasiyetinin aciklandigi sahnede los isik ve kullanilan koyu siyaha yakin tonlar matem havasini
desteklemektedir. Ayni zamanda bu mekanda tek renkli giyinen kisiler Mdsyo Gustave ve

Zero'dur. Bu durum sahnede bir tezat olusturmaktadir. Bunun amaci, sadece karakterlerin
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aslinda vasiyetle ilgilenmedigini ve masum olduklarini seyirciye aktarmaktir (Tablo2, 7 nolu

mekan).

Kilise mekani yani 8 nolu mekana, Masyo Gustave ve Zero yardim aramak icin gitmislerdir.
Kilise'de kullanilan beyaz ve pastel tonlar umudu ve sakinligi temsil etmesi amaciyla
secilmistir. Ayni zamanda dinin ulvi yoninu ve her zaman yardima muhtag kisilere yardim

etmeyi amacladigini da temsil etmektedir (Tablo2, 8 nolu mekan).

Sekil 9 Sirasiyla 7 Nolu Mekan, 8 Nolu Mekan ve 9 Nolu Mekan

Mosyo Gustave'i bir hapishanede gordugtimiz akromatik tonlar, hapishanenin kasvetli,
soguk ve negatif enerjisini yansitmak amaciyla secilmistir. Bu mekanda Mdsyo Gustave'da

kotd, umutsuz bir ruh halindedir (Tablo2, 9 nolu mekan).
Zero'nun Mosyo Gustave'a hapishaneden kagisinda yardim ettigi mekanda,

Koyu ve soguk renklerin secilmis olusu durumun zorlugunu ve karakterlerin iginde bulundugu
kotd durumu aktarmaktadir. Bu durum kullanilan los i1sikla desteklenmistir. Ayni zamanda
kullanilan kahverengi tonlar karakterlerin hissettikleri gtivensizlik hissini aktarmaktadir

(Tablo2, 10 nolu mekan).

Mosyo Gustave ve Zero'nun Madam D.'nin 6lim haberini aldiktan sonra bindikleri tren
vagonu 11 nolu mekan olarak secilmistir. Sahnedeki koyu renkler ikilinin matem icinde
olduklarini anlatmaktadir (Tablo2, 11 nolu mekan). 12 nolu mekanda benzer bir tren vagonu
olmasina ragmen, sahnede akromatik renkler kullanilmistir. Hem sinemanin siyah-beyaz
oldugu doneme atif yaparken hem de filme de icinde bulunulan savasin basladigini

simgelemektedir (Tablo2, 12 nolu mekan).
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Sekil 10 Sirasiyla 10 Nolu Mekan, 11 Nolu Mekan ve 12 Nolu Mekan

0

17 November
Start of the Lute Blits

¢
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1932 yilinda otele ait ic mekanlar ise 1932 yili dig mekanlarindan daha farkhdir. O dénem
otelin mimari durumu incelendiginde Art Nouveau Usluptan ilham alan kivrimli ve kemerli
pencerelere sahip, zarif bir dekorasyonu olan pembe tonlariyla boyanmis dis cephesi
goriintiilenmektedir (Sekil 1) (Tablo 3, 13 nolu mekan). Ozellikle otelin miisterilerin
kullanimina acik kisimlarinda ¢ok canli kirmizi ve pembe tonlan gortilmektedir. Bu tonlarin
kullanim amac otelin her daim hareketli, kalabalik, canli ve popiler oldugunu
simgelemektedir. Otelde calisanlar icin ayriimig olan mekanlarda ise daha koyu pastel tonlar
kullanilmistir. Bu durum galisanlar ve mdusteriler arasindaki ayrimi simgelemektedir (Tablo
3,). 1932 yilinda gordigumiiz lobi renkleri ile daha hareketli, sicak, heyecan verisi ve neseli
bir mekan olarak hissedilmektedir. Bu donemdeki lobide Art Nouveau Usluba sahip avize,
masa ve sandalyeler, baskin farkli desenlerde kirmizi hallar gorilmektedir. Calisanlarin
giydigi Uniformalar ise mor renkte olup dosemeyi kaplayan halilarla bir zithk
olusturmaktadirlar. Kullanilan sicak notr kahverengi ve kirmizi agirlikh tonlardaki renkler,
mekanin canli, mutlu ve eglenceli her daim hareketli oldugunu gostermektedir. Bu yilda lobi
her daim miisterilerle dolu bir mekan olarak gosterilmektedir (Tablo 3, 14 nolu mekan).

Tabloda 15 nolu mekan olarak numaralandirilan resepsiyon, lobinin tam ortasinda yer
almaktadir. Zeminde kirmizi renkteki halilar ile ¢evrelenmis durumdadir. Resepsiyon ve
lobide kullanilan renkler bu iki mekanin da surekli canl, dinamik ve hareketli oldugunu otelin

merkezi oldugunu simgelemektedir.
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Sekil 11 Sirasiyla 13 Nolu Mekan, 14 Nolu Mekan ve 15 Nolu Mekan

[TIT T IIIITE I

» Otelde bulunan asansorler (Tablo 3, 16 nolu mekan) ise tamami kirmizi yani sicak bir renkle
kaplanmistir. Kirmizi renk kullanilarak asansoriin dinamik ve stirekli hareket halde oldugu
anlatilmak istenmistir. Calisanlarin kiyafetlerindeki mor rengi asansoriin ici ile karsitlik
olusturmaktadir. Ancak, Madam D.'nin giydigi kirmizi kiyafet ise Mr. Gustave aralarindaki

iliskiyi ve sehveti simgelemektedir.

= Oteldeki Konsiyerj (Tablo 3, 17 nolu mekan), sicak notr renklerden olusmus ve i¢ kismindaki
kirmizilik mekanin strekli kullanildigini aktif ve canli oldugunu simgelemektedir. Cevresinde
ise kullanilan daha sicak notr tonlar otelin musterilere kendine guven asiladig fikrine

kapilmamizi saglamaktadir.

= Otelin calisanlarina ait kisimlar misterilerinin gorebildigi mekanlardan daha farkli ve daha az
goz alicl pastel tonlara sahiptir. Kullanilan renkler Mosyo Gustave'in aslinda ne kadar yalniz
oldugunu simgelemektedir. Mekandaki los 15k ise bu melankolik havayi desteklemektedir

(Tablo 3, 18 nolu mekan).

Sekil 12 Sirasiyla 16 Nolu Mekan, 17 Nolu Mekan ve 8 Nolu Mekan

O NECTHIsEER"Gr E
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= Zero'nun Odasi, Mosyd Gustave'iln odasiyla benzerdir. Ancak yemek masasinin
konulmasi yeterli alana sahip degildir. Mekandaki renkler pastel kahverengi tonlardadir.
Kullanilan tonlar ayni Mésyo Gustave'in odasinda da oldugu gibi Zero'nun da yalniz ve
yetim bir cocuk oldugunu anlatirken sahnede duvara astigi mor renkli kiyafetler de bu

durumu destekler niteliktedir (Tablo 3, 19 nolu mekan).

Sekil 13 Sirasiyla 19 Nolu Mekan ve 20 Nolu Mekan

T HIIIIIITE

= Otelde musteriler icin aynlan odalar calisanlarin odalarindan tamamen farklidir. Otel
odalarinda kullanilan renkler pembe tonlarinda pastel, sicak notr renklerdir. Bu renkler
mekanda rahatlk, mutluluk ve romantik bir etki yaratmaktadir (Tablo 3, 20 nolu mekan).
1968 vyilina ait otel mekanlarindaki degisim cok net bir sekilde anlasiimaktadir. 1968 yilindaki
goriinimu ise daha rasyonel, daha az eglenceli tanimlayabilecegimiz bir bicimde karsimiza
ctkmaktadir. 1932 vilindaki kemerli pencerelerin yerini keskin hatlara sahip dikdortgen pencere
acikliklari ve dis cephedeki sicak pembe tonlarin yerini ise kahve-sari tonlar almistir (Sekil 2)
(Tablo 4, 21 nolu mekan). 1968 yilinda gordigiimiiz lobi dis mekanda oldugu gibi sari-kahverengi
tonlan hakimiyetinde daha sadelesmis "modernize edilmis” bir mekan olarak oraya ¢ikmistir. Bu
durumu vurgulamak adina otelin 6li sezonunda oldugundan bahsedilmekte ve artik eskisi
kadarda miusteri cekmediginden de bahsedilmektedir. 1968 yilinda gorilen mekanlarda
kullanilan renkler melankoli ve yalnizlik duygusunu ortaya gikartmaktadir 1968 vyilindaki lobi
mekani ise sari-kahve tonlariyla beraber daha sadelesmis, sakinlemis, hatta biraz da depresif bir
havaya hakim bir mekan olarak gosterilmektedir. Oturma birimleri azalmis olan gosteristen
uzaklasmis mekanda artik tek tiik misteri gorilmektedir. Lobide Mustafa (Zero)' nun da tek

basina oturuyor olmasi bu durumu pekistiren otelin artik eski popiilaritesini kaybettigini hatta
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yavas yavas unutulup terk edildiginin bir gostergesi olarak simgelenebilmektedir (Tablo 4, 22

nolu mekan).

e —— ———

= Asansor mekanininda lobiye hakim olan sari-kahverengi tonlar kullaniimistir. Asansoriin ig

mekani ise oldukca koyu bir kahverengiyle boyanmistir. Kullanilan sari tonlari negatif bir etki

yaratarak huzursuzluk ve yalnizlik hissi vermektedir (Tablo 4, 23 nolu mekan)

= QOteldeki Konsiyerj'de (Tablo 4, 24 nolu mekan), kullanilan renkler de lobi ve asansor
mekaninda kullanilmis olan sari-kahverengi tonlardadir. Bu tonlar da otelin eski poptilerligini

yogunlugunu kaybettigini simgeler niteliktedir.

Sekil 15 Sirasiyla 23 Nolu Mekan ve 24 Nolu Mekan

= 1968 yilinda Zero'nun kullandigl oda ise 1932 yilinda sahip oldugu odanin restore edilmis
hali gibidir. Kullanilan tonlar Zero'nun eskiye duydugu 6zlemi simgelemektedir (Tablo 4, 25

nolu mekan).

= 1968 vyilinda musterilerin kullandigl odalarda ise renkler kahverengi ve koyu tonlarda
secilmistir. Otelde hakim olan melankolik ve terk edilmislik hissi otel odalarina da

yansitiimistir (Tablo 4, 26 nolu mekan).

309
[-S] SELCUK ILETISIM DERGISI 2022; 15(1): 286-322



IDIL ECE SENER, HIKMET ELDEK GUNER

Sekil 16 Sirasiyla 25 Nolu Mekan ve 26 Nolu Mekan

= Otelin restoran boliminde kullanilan kahverengi tonlardaki renkler mekana daha canl ve
sicak bir hava katmistir. Ancak, hala otele hakim olan melankoli havasi kirlamamistir (Tablo

4, 27 nolu mekan).

= Hamamda kullanilan renkler ise bu mekandaki huzur ve sakinlik duygusunu ortaya

cikarmaktadir (Tablo 4, 28 nolu mekan).

Sekil 17 Sirasiyla 27 Nolu Mekan ve 28 Nolu Mekan

Mekanlarin yilla icerisindeki degisimlerine bakildiginda otelde yasanmis olan kotu olaylar, savas
ve modernlesmenin getirdigi etkilerle otelin populerligini yitirmis oldugu gortimustur. Bitln bu yasanan

olaylar otelin mekanlarina da renk ve mimari Gslup olarak basarili bir sekilde yansitilmistir.
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Tablo 2 1932 Yili Dis Mekanlarin Mekansal Duyumsama Analizi

1932 YILI- DIS MEKANLAR

MEKAN . . - i MEKANIN PSIKOLOJIK VE MIMARI
NO FILM SAHNESI GOZLENECEK PARAMETRELER COZUMLEMESE

‘“?;;31\ Dogal Isik- Aydinlik
Sehir Gitndiiz Goritiisii,

Sehirde kullanilan pastel mor tonlar:, sokaklara

nustik bir hava yaratmugtir. Kent sokaklannin bog

olmas: da izleyiciye tekinsizlik hisst
yasatmaktadir
MEKANIN
RENGE Sicak Renkler
MEKANIN
ISI16T Sari Isik- Los

Sehir Gece Goriintiist,
Sokakta kullanilan koyu tonlar ve 1og 1sik sebrin
gini ve tehlikeli :
anlamaktadis

MEKANIN = 2
RiNict Soguk Nétr Renkler

“n,];,’g“ Sari- Beyaz Isik- Los

Mendels Pastanesi Gériintiisii,
Mendels pastanesinde kullanilan rerkler
pastanede tathlarn insana bir nuduluk ve huzw
verdigini anlatmaltadsr.

MEKANIN o
RiNGE Sicak Notr Renkler

MEKANIN

ISICT Sari- Beyaz Isik- Los

Mendels Pastanesi Mutfak Goriintiisii,
Pastanenin mutfaginda pastel kahverengi tonlar
g Kullamilan bu ton kalverenginin
tretkenli® temsil etmesi sebebiyle seqlmustir.

Rengin anlamsal taninu mekan 1le uyum
igenisindedir.

MEKANIN ™
et Sicak Notr Renkler
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Tablo 3 1932 Yili Dis Mekanlarin Mekansal Duyumsama Analizi

1932 YILI- DIS MEKANLAR

MEKAN . — - MEKANIN PSIKOLOJIK VE MIMARI|
o FILM SAHNESI GOZLENECEK PARAMETRELER COZOMLEMES!

MEKSNI | Dogal Isik- Aydinlik

BIGI

Gozlem Kulesi Goriintiisii,
Bu sahnede beyaz ve pastel mavi tonlan
Bu renkler her ne kadar

zor bir durum iginde olsa da hala huzur ve
muthuluk elde edebileceklerini anlatmaktadr

i Sahnede kasvet hissedilmemektedir
MEKANIN
e Sicak Renkler
MEKANIN
SICT Sar1 Isik- Log Mize Goritmitsi,
Bir katil tarafindan kovalanan avukat kagmak
amacryla miizeye girdig bu sahne neredeyse
6 karanlik ve koyu styah renklerle tasvir edibmugtir
Durunmun tehlikeli ve katilin avukat: oldurme
niyetinde olusunu bu log ve karanlik tonlar ifade
MEKANIN . etmigtir
Siied Akromatik Renkler
-e -~
—— MEKANIN
T sicr Sari Isik- Log Madam D. Evi,
Madam D, 'min 6liimiinden sonra vastyetinin
agiklandsgr sahnede log 151k ve kullailan koyu
7 styaha yakan tonlar matem havasim
desteklemektedir Aym zamanda bu mekanda tek
renklt gryinen kagiler Mosyd Gustave ve Zero'dur.
MEKANIN <
bt | Akromatik Renkler | Podummnsahsde birteat ologmmabiads

10

11

m;ﬁz;“ Beyaz Isik- Aydinlik

Kilise,
Mosyo Gustave ve Zero'nun yardim aramak icin
gittiklen kalise'de kullamilan beyaz ve pastel
tonlar tonlar unmdu ve sakinlif temsil etmes:

RNRRENND
e | 4

amactyla seqilmistic
MEKANIN s
izt Sicak Notr Renkler
MEKANIN
BICT Beyaz I[sik- Aydinlik
Hapishane,
Kullanilan Akromatik tonlar, hapisk
kasvetli, soguk ve negatif enenisim yansitmak
amacryla seqibnmstir.
sexany | Akromatik Renkler-
RENG Soguk Renkler
MEKANIN 2 Hapishaneden Kagis Sahnesi,
BIGI Beyaz I$lk L0$ Sahnede koyu ve soguk renklerin segilmg olusu
durumun zorlugunu ve karakterlerin icinde
‘bulmdugu kott durunm aktarmaktadir Bu durum)
kullamlan log 151kla desteklenmugtir Aym
zamanda kullanilan kahverengi tonlar
z G karakterlerin hissettiklen givensizlik hissini
MEKANIN
RENGE Soguk Renkler aktarmaktadis.
MEKANIN Sari- Beyaz Isik-
B Aydunlik
Madam D.'nin cenaze toreni igin binilen Tren
Sahnesi,
Sahnedeki koyu renkler ikilinin matem iginde
olduklanm anlatmaktadur
MEKANIN 5 ;
Sevct Sicak Notr Renkler

12

"'E;‘g}“ Beyaz Isik- Aydinlik

MEKANIN
RENGI

Akromatik Renkler

Mosyé Gustave, Zero ve Agatha 'min Beraber
Bindigi Tren Sahnesi,
Sahnede kullamlan akromatik renkler hem
sinemanm siyah-beyaz oldugu doneme atif
‘yaparken hem de filmede 1¢inde bulunulan
savagin bagladigim simgelemektedir
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Tablo 4 1932 Yili Otel Mekanlarin Mekansal Duyumsama Analizi

1932 YILI- OTEL MEKANLARI

GOZLENECEK PARAMETRELER

MEKAN
No

MEKANIN PSIKOLOJIK VE MIMARI

COZUMLEMESI

FILM SAHNESI

MEKANIN
ISIGI

Beyaz Isik- Aydinhk

MEKANIN
RENGI

Sicak Renkler

O donem otelin mimari durumy incelendiginde Art
Nouveau tsluptan ilham alan kyvnmls ve kemedi

Biiyiik Budapeste Oteli Dis Cephe,

pencerelere sahip, zanif bir dekorasyonu olan
pembe tonlariyla boyanmus dig cephesi
gonintilenmektedir. Cephede pembe tonlan

agrhikta

1 olmas: otel
otelde i
konforlu temsil i

MEKANIN
15161

Sari- Beyaz Isik-
Aydmnhk

Biiyiik Budapegte Oteli Lobi Goriiniimii,
Art Nouveau tsluptaki avizelerin bulundugu
gostenish, yiksek tavanls ve her zaman kalabalik

lan bir mekandsr. Kullnailan sicak notr 25

RENGI

MEKANIN

Sicak Notr Renkler

ve karmuzi agrlikls tonlardaks renkler. mekant
canli, mutlu ve eglenceli her daim hareketli
oldugunu gostermektedir.

ISIGI

MEKANIN

Pembe- Beyaz Isik-
Aydmbk

Bilyiik Budapeste Oteli Resapsiyon Ustten
Goriimiimii ,
Lobinin tam ortasinda yer alan resepsiyon zeminde
Jammzi renkteki halilar ile gevrelenmug durumdadir.
Resepsiyon ve lobi de kullamilan renkler bu ki

MEKANIN
RENGI

Sicak Renkler

‘mekanun da siirekli canl, dinamik ve hareketli
oldugnnu otelin merkezi oldugunu
simgelemektedir

MEKANIN
e Aydmlik

Sari- Beyaz Isik-

Bityitk Budapeste Oteli Asansor Gériiniimit

Asansor mekanmin tamanu kimuzi yani sicak bir
renkle kaplannugtir. Kirnuz: renk kullamlarak

asansoriin dinanuk ve stirekli hareket halde oldugu

Tatslmalk istr Cal

mor rengi asansoriin ic1 ile karsitlik

MEKANIN
RENGI

Sicak Renkler

olugtumaktadsr. Ancak. Madam D 'nin giydi@
larnuz kyafet 1se Mr. Gustave aralanndaki iliskiyt

ve sevheti simgelmektedir.

MEKANIN
ISIGI

itk Budapeste Oteli Konsiyerj Goriiniimii ,

Beyaz Isik- Aydmnhk | ziy
Sicak nétr renklerden olusan konsiyerjin ig

Jasmmndaki kimuzihik mekann stirekli
aktif ve canls oldugum:

MEKANIN
RENGI

Sicak Notr Renkler

simgelemektedir. Cevresinde ise kullnailan daha
stcak nort tonlar otelin miigtenlere kendine given

astlacs fikvine kapilmamiz: saglamaktadr

MEKANIN

Sar1- Beyaz Isik- Los

Odasi,

Biiyitk Budapeste Oteli Moy Gustave'm
Otelin

ISIGI

ait kasmlar
daha farkls ve daha az goz alict pastel
tonlara sahiptir. Kullantlan renkler Mosys

MEKANIN

R Sicak Notr Renkler

Gustave'in ashinda ne kadar yalmz oldugunu
simgelemektedir Mekandaki log 151k ise bu
melankolik havay desteklemektedir.

MEKANIN

ICT Sar1- Beyaz Isik- Los

Biiyiik Budapeste Oteli Zero'mum Odast,
Mosyo Gustave'in odastyla benzer olan mekan
ancak yemek masasiin konulmas: icin alana sahip
degildir. Mekandaki renkler pastel kahvereng
lardadir. Kullamilan tonlar aym Mésyo

MEKANN | Sicak Notr Renkler

RENGL

Gustave'm odasinda da oldugu gibi Zeronun da
yalniz ve yetim bir ocuk oldugunu anlatirken
sahnede duvara asti mor renkli kayafetler de bu
durumu destekler niteliktedir

MEKANN | Beyaz Isik- Aydmnlik

SIGT

Biiyiik Budapeste Oteli Otel Odast,

Otel odalannda kullamlan renkler pembe tonlaimda|
pastel, sicak ntr renklerdir. Bu mekler mekanda

Sicak Notr Renkler

MEKANIN
RENGI

rahatlik. mutluluk ve romantik bir etki
Yar: E
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Tablo 5 1968 Yili Otel Mekanlarin Mekansal Duyumsama Analizi

1968 YILI- OTEL MEKANLARI

—-

MEKAN : A MEKANIN PSIKOLOJIK VE MIMARI
NO FILM SAHNESI GOZLENECEK PARAMETRELER COZUMLEMESI

MEKANIN i, Biiyitk Budapeste Oteli Dis Cephe,,
ISIGL Beyaz Isik- Aydulik 1968 yilindaki goruniimii ise daha rasyonel, daba
2z eglencels tanimlayabilece @miz bir bigimde
karsinuza gikmaktadir. Cephey: keskin hatlara
sahip dikdortgen pencere agikliklan ve dis
cephedeki kahve-san tonlar almustir. Biitiin bu
degisim ve kullamilan tonlar artik otelin eski
terl Jhip olmadsgarun bir &

EEEEEEEEN MEKANIN | Sicak Notr Renkler

Bityiik Budapeste Oteli Lobi Goriiniimii ,

Sar- B eyaz I$1k‘ Otelin lobisi bisyiik bir de@sime ugranus olup san-
Aydmlik onkin b data

“modernize edilmis” bir mekan olarak oraya
ciknustir. san-kahve tonlanyla beraber daha
sadelegmi, sakinlemis, hatta biraz da depresif bir
havaya hikim bir mekin olarak gbsterilmektedir

Oturma birimleri azalmus olan gosteristen

EEEEEEEEE Sicak Notr Renkler wzaklasmms mekinda artik tek ik misteri
gorulmektedir.
MEKANIN Sari- Beyaz I$lk-
ISIGT Biiyiik Budapeste Oteli Asansor Goriiniimii,
Aydmhk Asanste mekanmnsnda da lobiye hakim olan san-
ngi tonlar ic

mekam 1se oldukga koyu bir kahverengryle
‘boyanmustir. Kullamlan san tonlan negatif bir etki

yaratarak huzursuzluk ve yalnzlik hisst
MEKANIN x
MWW W | MECAN | gcak Notr Renkler YRR,
MEKANIN Sar1- Beyaz Isik-
1GI
B Aydmnhk Biiyiitk Budapeste Oteli Konsiyerj Gorimiimii,
Bumekanda kullanilan renkler de lobi ve asansor

lan sar: ngi
tonlardadir. Bu tonlar da otelin eski popoulerligint
yogunluiiunu kaybettigini simgeler niteliktedir.

MEKANIN .
sENeE Sicak Notr Renkler

MEKANIN
ISICT Sari- Beyaz Isik- Los
Biiyiik Budapeste Oteli Zero'nun Odast,
Zero'nun odast 1932 yilinda sahip oldugu odanin
restore edilmis hali gibidir. Kullamlan tonlar
Zero'nun eskiye duyguyu 6zlem: simgelemektedir

IO BN | MEKANIN

RENCE Sicak Notr Renkler

MEKANIN
o Sari- Beyaz Isik- Los
Biiyiik Budapeste Oteli Otel Odast,

Otel odalarinda kullamlan renkler de kahvereng
ve koyu tonlarda segilmistir. Otelde hakim olan
melankolik ve terk edilnuslik hussi otel odalanna
da yansttilmugtar.

BT MEKANIN | g ok Ngtr Renkler

MEKANIN Sari- Beyaz Isik-

151G Aydmhk Biiyiik Budapeste Oteli Restoranti,
Otelin bu bolimtnde kullanilan kahverengi
tonlardaki renkler mekana daha canh ve sicak bir
hava katnustir. Ancak, hala otele hakim olan
melankoli havast krilamanmgtr.

EEEEEEEEEN ‘%‘2}\‘ Sicak Notr Renkler

MEKANIN

e Beyaz Isik- Aydinhk
Biiyiik Budapeste Oteli Hamami,

‘Hamamda kullmlnns olan renkler bu mekanda

huzur ve sakinlik ortaya

EEEEEEEERE | won | ge) Notr Renkler

374
[S'] SELCUKILETISIM DERGISI 2022; 15(1): 286-322



IDIL ECE SENER, HIKMET ELDEK GUNER

SONUC

Hayatimizin vazgecilmez bir pargasi olan mimarligin sosyo-kulttrel, tarihsel, psikoloji ve
ekonomik baglamda surekli bir degisim icinde olmasi sebebiyle, farkli disiplinler ve sanat dallariyla olan
etkilesimi her zaman vardir. Sinema da mimarligin varligindan etkilenen ve mimarhgn cok etkileyen bir
gorsel sanattir. Etkilesim her zaman cift tarafli calismig ve mimarlik-sinema ortak dertleri farkh bakig
acilari ile sunan benzer disiplinler olmaya baslamistir Sinema, her zaman mimari mekanin kullanimina
ihtivac duymus ve mekanin algilanmasi icinde mimari 6gelerden yararlanmistir. Bu etkilesim siirecinde
kentsel gortntller ve mimari ogeler araciligiyla sinemasal mekanin olusumuna katki sagladig

gordlmustdr.

iki disiplinde insa-mekan-alg etkisini temel almaktadirlar. Her iki disiplinde mekani araciligyla
kisileri duygusal olarak etkilemektedir. Bu da sinema mekanini incelerken fenomenolajik yaklagimla
incelenmesine olanak saglamaktadir. Fenomenolojik yaklasim, mekanin etkilesim ve deneyim yeri olarak
gormesi nedeniyle, sinemadaki gdrsel anlatimin temelini olusturan mekan ve mimarlik calismalarinda
benimsenmesi gereken bir yaklagimdir. Mimarligin temelindeki salt ve fiziksel matematigin ele
alinmasinin sinemada mumkin olmamasi sebebiyle insan tzerindeki etkisi ve insanla olan iligkisinin

etkileri fenomenolojik yaklagimla ele alinmaktadir.

Filmdeki duyumsal algilamayi aktarabilmek icin mekanlarda renk kullaniimaktadir. Her iki
disiplinde de mekandaki duyumsamay! renkle aktarmak kolaylikla saglanmaktadir. Rengin evrensel bir
kod olmasi duygu durumunun aktariimasinda etkili bir yontem olmustur. Bu nedenle, calismada
fenomonolojik film analizi yontemi ile Wes Anderson'in yonettigi Biiyiik Budapeste Oteli isimli film renk-
mekan anlatim iligkisi baglaminda incelenerek mekansal ve anlamsal ¢6zimlemesi yapilmistir. Filmde

gecen sahneler 3 bolimde incelenmistir.

Filmin basinda canli, hareketli sicak renkler kullanilirken olaylar gelistikce renk tonlarinin degistigi
canliigini yitirdigi gordlmustlr. Ancak, filmde her zaman sehirde gecen sahneler daha az canli ve daha
cok karamsar etki yaratmaktadir. ic mekanlarda her zaman pembe, kirmizi ve mor tonlar kullanilarak
otelin popdilerligi, dinamizmi yansitilmistir. Ancak, i¢ mekanlarda kullanilan farkli tonlar mekanin
kullanicisinin farkhlastigl kimi yerde misterilere ait mekan oldugunu kimi yerde de calisanlara ait

mekanlar oldugunu anlatmistir.
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1968 yilina gelindiginde ise artik blitlin yagananlarin Gzerinden zaman ge¢mis olmasina ragmen
mekanlar hala bunun etkisini gostermektedir. Kullanilan sari-kahverengi tonlarn ile otelin melankolik
havasi yansitilmaya calisiimistir. Baslangic sahnelerinde sicak renkler, yaganan mutlu durumu anlatirken
filmin sonuna dogru gortlen sahnelerde kullanilan tonlar mutsuzlugu ve yalniziigi sergilemistir. Yani, ayni
mekanlarda farkli duygularin yagsanmasi renklerle ifade edilmistir. Ayni zamanda bu yilda kullanilan ig

mekan tasarimlari donemin mimari akimini yani modernizm anlayisini da yansitmaktadir.

Wes Anderson sectigi renk tonlari ile mekani basarili bir sekilde seyirciye yansitmis ve sadece
gorme duyusu ile degil bitin duyulan ile algilamalanni saglamistir. Seyirci bu yontemle sahnedeki
duygunun icine girmistir. Ayni zamanda secilen renkler mekanlarin kullanici profilini de yansitmasi
sebebiyle mekanin islevini de anlatmistir. Yonetmenin filmdeki mekanlan tasarlarken gosterdigi
hassasiyet sonucunda sinemasal mekanlar seyirciye nitelikli mimari mekan ornekleri sunmustur. Wes
Anderson, filmde izleyiciye/oyuncuya duygulari farkl bir fenomenolojik bir okuma olan renk tzerinden

deneyimleterek algi paradigmasi tzerinden anlatmistir.
EXTENDED ABSTRACT

Architecture and cinema have always been two interactive and related disciplines. The
relationship of the two disciplines with space, people and time has connected architecture and cinema
and created a different partnership that brings each other into existence. The biggest similarity of cinema
and architecture is that by presenting defined/designed spaces, they make the viewer/user experience
these spaces. The space facilitates the transfer mentally and visually for the cinema and directly shows
what is wanted to be told. Films can convey feelings and thoughts, the troubles, joys, victories and
sorrows they want to tell, to the audience through the connection established with the place, through
places and architectural images. In short, every film made visually and intellectually contributes to

architecture and opens new horizons in the design and perception of space.

The most basic point of both cinema and architecture is that it is designed by considering more
than one variable by creating an idea out of nothing. Cinema and architecture use many elements in
common such as frame, perspective, light-color and time. However, the most important element in the
two disciplines has been space. The simplest definition of space, which is one of the basic components

of cinema, is the place where the narrative takes place. In the film, the space sometimes forms the
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backdrop of the body and movement, and sometimes comes to the fore in the focus of the
audience. Cinema uses architectural space can also give the audience a new/previously unrecognized
experience. In addition, cinema gives a different identity to the space by combining the physical elements
of the space with the ideology of the space, giving the desired message in the perceptual dimension and
interpreting it. In this context, one of the most influential concepts between architecture and cinema is

indisputably space.

Another important element that enables the perception of space in cinema is the use of color. It
is possible that the film can convey what it wants to convey to the audience with the colors used in
elements such as space design, costume, and make-up. With the technological development of the art
of cinema, color has begun to be used artistically in cinema. Like many decisions in cinema, the use of
colors can often depend on the cinematographer or the director. While the meaning of colors may vary
according to individual perceptions, a common color perception can be mentioned when considering that
cinema is a social art. In addition, the backgrounds, experiences and perspectives of the audience may

cause them to perceive colors differently.

As in the architectural space, the use of color in the cinematic space also creates a psychological
effect on the audience. In the cinema, the visual elements are in harmony and the expression between
the elements is provided by the use of color. Each object has a unique color and carries a different
meaning and depth thanks to the color it has. For this reason, every color used in a cinematic space
creates a perception for the audience. There are accepted norms in the colors used in the cinematic
space. Each colorin cinema creates a narrative language that has its own unique meaning and depth. For
example, the color red used in cinema has meanings such as moving, exuberant, dynamic, vitality, power
and passion, love and passion. The pink water immediate, the innocent, health, happiness, comfort,
romantic and feminine colors. Because pink symbolizes happiness in Turkish culture, the definition of

"pink shutters” is used in Turkish Cinema.

One of the directors who best interprets/uses space in cinema is Wes Anderson. The most
prominent feature of Anderson's films is the colors he uses in the films. He strikingly conveyed the world
he wanted to tell by using color in film locations, and he captured a unique expression language with the

color palettes he used. In the study, the movie named The Grand Budapest Hotel, directed by Wes
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Anderson, will be analyzed in the context of the color-space expression relationship, and its spatial and

semantic analysis will be made with the phenomenological film analysis method.

Phenomenological studies try to understand space without materializing or idealizing it. Space
exists independently of an abstract concept or experience and cannot be considered separate from
existence. Approaching the place from a phenomenological point of view is trying to understand the
importance of the place for the whole world or for the person experiencing it. Phenomenology is a
method that enables the questioning of the meaning of architectural form and the understanding of

human and environmental relations (Bognar, 1985).

The phenomenological approach is an approach that should be adopted in space and
architectural studies, which form the basis of visual expression in cinema, since it sees space as a place
of interaction and experience. Since it is not possible to deal with pure and physical mathematics on the
basis of architecture in cinema, its impact on humans and the effects of their relationship with humans

are discussed with a phenomenological approach.

In the study, the film called The Great Budapest Hotel (2014), directed by Wes Anderson, will be
analyzed in the context of the color-space narrative relationship, and its spatial and semantic analysis
will be made with the phenomenological film analysis method. Wes Anderson, in the movie, told the
audience/actress emotions through the perception paradigm, which is a different phenomenological

reading, through color.

The original point of view of the director is also seen in the movie The Grand Budapest Hotel,
which was released in 2014. Narrated in a plain language, as in his other films, the film is a classic Wes
Anderson film with its one-shot perspectives and magnificent cinematic settings. Generally speaking,
the film deals with the events that happened to two characters working in the Grand Budapest Hotel
during World War Il. It is about the events of the main characters, the intelligent and unique Monsieur

Gustav, and Mustafa (Zero), who works as a bellboy at the hotel.

Throughout the film, the situations of the same places in 1932 and 1968 can be watched. The
Grand Budapest Hotel, from which the movie takes its name and most of the events take place, is located

in a desolate, secluded part of a country called the Zubrowka Republic, located on the slopes of the Alps.
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Although many different venues are used in the film, the main venue has been the hotel
structure. Within the scope of the study, the exterior spaces of the Grand Budapest Hotel, which is the
main location of the film, in 1932, and the interior spaces of the hotel in 1932 and 1968 were tried to be
analyzed. The film's exteriors were shot in various European cities. The streets we see in the movie were
shot in a city called Gorlitz in Germany. However, the observation tower seen in the movie was taken
from a model with exterior images of the hotels from 1932 and 1968. The reason why the miniature of
the hotel was not made is that, as a result of the researches, they could not reach the hotel they dreamed
of in reality. For this reason, a model was created by bringing together the architectural features of the

imagined space.

The places where the hotel scenes take place were not shot in a real hotel. It was filmed on the
set set in a large location that the team found in the city of Gorlitz. While designing the spaces of 1932

and 1968, the interiors of the hotel examples of those years were taken as reference.

The use of color in movie theaters also supports the psychological state reflected by the event
in that scene and makes it easier to pass on to the audience. This method was also used in the movie
called The Grand Budapest Hotel, which is the subject of the study. Within the scope of the study, 28
spaces in the film were analyzed and spatial and semantic analysis was made in the context of the color-
space expression relationship with the phenomonological film analysis method. In the analyzes made,
color data were used to describe the emotions desired to be created in the spaces. Thus, the atmosphere
of the space and the state of sensation are expressed. The spatial sensations that developed and
changed within the framework of the events experienced in 1932 and 1968 were explained through the

scenes taken from the movie.

As aresult, at the beginning of the movie, it was seen that while the lively, animated warm colors
were used, the color tones changed and lost their vitality as the events unfolded. However, the scenes
that take place in the city are always less lively and more pessimistic in the movie. The popularity and
dynamism of the hotel is reflected by the use of pink, red and purple tones in the interiors. However, the
different tones used in the interiors indicate that the user of the space differs in some places, where it

belongs to customers, and in some places there are spaces that belong to employees.
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When it comes to 1968, although time has passed since all the events, the places still show the
effect of this. The melancholic atmosphere of the hotel was tried to be reflected with the yellow-brown
tones used. While the warm colors in the beginning scenes describe the happy situation, the tones used
in the scenes towards the end of the movie showed unhappiness and loneliness. In other words,
experiencing different emotions in the same spaces is expressed with colors. At the same time, the
interior designs used this vyearalso reflectthe architectural trend of the period,

namely the understanding of modernism.

Wes Anderson has successfully reflected the space to the audience with the color tones he has
chosen and has enabled them to perceive not only with their eyesight but also with all their senses. With
this method, the audience entered the emotion on the stage. At the same time, the chosen colors also
explained the function of the space as it reflects the user profile of the spaces. As a result of the
sensitivity shown by the director while designing the spaces in the film, cinematic spaces presented
qualified architectural space examples to the audience. Wes Anderson, in the movie, told the
audience/actress emotions through the perception paradigm, which is a different phenomenological

reading, through color.
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