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Dogu-Bat1 ayrimi cografi bir yone isaret etmektedir ancak kavramsal diizeyde de karsilig1 olan bu ayrim daha ¢ok
sinirlari zihinsel bir boyuta tasimaktadir. Dogu ile Bat1 arasinda bu zihinsel sinirlarin yaratilmasinda oryantalizmin
rolii biiyliktiir. Oryantalizm, Bati'nin Dogu hakkindaki kolektif hayal {iriinii ya da Batili gevrelerce Dogu'nun
mercek altia alindig1 ¢alisma alani olarak tanimlanir. Bat1 olarak nitelendirilen ¢evrenin sinirlar1 disinda kalan
alan1 mitlestirme ya da otekilestirme iizerine bir bakis agisina sahiptir. Bu baglamda Oryantalizm, akademik,
politik, sosyolojik, ve sanatsal olarak belli cergevelere gére Dogu’yu yapilandirma ugrasi olarak da adlandirilabilir.
20. Yiizyilin son geyreginden giiniimiize oryantalizme hakim olan bu diisiince yapis1 ve somiirgecilikle iligkisi
akademik ve sanat camiasinda sikca tartisilan bir konudur. Ozellikle Edward Said ile yogunlasan bu tartismalar,
siire¢ igerisinde somiirge sonrasi iilkelerin bagimsizlik hareketleri ile beraber post-kolonyal teori kapsaminda
devam etmektedir.

Somiirgecilik sonrast donem olarak ifade edilen postkolonyalizm; kolonyalizmi elestiren ve sorunsallastiran bir
kuram olarak ortaya ¢ikmustir. Postkolonyalizmle birlikte 6ne cikartilan ¢okkiiltiirliiliik, kiiltiirleraras1 diyalog,
kimlik ve &teki gibi kavramlar postmodern camiada karsilik bulmug ve modernizme alternatif olarak sunulmustur.
Etnik kokenleri 6ne ¢ikartan bu yaklagimlar zamanla Avrupa-merkezci bakis agisi tarafindan formiilize edilerek
egzotik ve otantiklik vurgusuyla amacindan uzaklastirilarak ve kiiltiir endiistrisinin metasina doniistiiriilmeye
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calisilmistir. Cagdas sanatin paradigmalar1 acisindan da karsiligi bulunan postkolonyalizm, oryantalizmin
simirlarindaki bir alanda konumlanmistir. Kendi kimligi {izerinden kendini oryante eden bu tavra gelistirilen
elestiriler literatiire self-oryantalizm olarak gegmistir.

Dolayistyla bu calisma, dogu-bat1 ayrimi, kolonyalizm ile postkolonyalizmin arasindaki celiskiyi ve Oryantalizm’in
bu konuya baglamii vurgulamay1 amaclamaktadir. Dokiiman analizi ¢er¢evesinde postkolonyal teorilerin cagdas
sanat alanindaki karsilig1 kuramsal boyutta incelenmistir. Konu ile ilgili getirilen elestirilere odaklanilarak batili
olmayan sanatcilarin konu kapsamindaki tiretimleri irdelenmis ve saptamalarda bulunulmustur. Bu dogrultuda,
konu ile ilgili tartismalara alternatif bir bakis acis1 sunmak ve literatiire katki saglamak amaglanmistir.

Abstract

The distinction between the East and the West points to a geographical aspect; however, that distinction is mostly
constituted from a conceptional ground that brings those boundaries to a mental dimension; and to create such
mental boundaries, the term, Orientalism, has the greater role to play compared to its counterparts. Orientalism is
academically defined as the collective imagination of the West about the East or the field of study in which the East
is conceptually scrutinized by the Western circles. Those circles of the West have the tendency to mythologize or
marginalize the entities that are outside of its perimeter. Therefore, Orientalism also can be called an effort to
structure the East, according to the Western academic, political, sociological, and artistic frameworks. It is also
known that this mindset, which has dominated the concept of Orientalism since the last quarter of the 20th century,
and whose arms mainly correlate with colonialism, is a subject that is frequently debated in the academic and fine
arts communities. Those debates, which have been especially intensified by the writings of Edward Said, continue
within the scope of post-colonial theories and the independence movements of the once-colonized nations.

Post-colonialism, which connotes an alternative to the exploitation of colonized people and their lands, has
emerged as a theory that criticizes and problematizes the concept of colonialism. Moreover, within the concept of
post-colonialism, the terms such as multiculturalism, intercultural dialogue, identity, and the other, have found a
reception in the post-modern community, and those terms presented as an alternative against the ones once related
to the world of colonialism. However, over time those approaches, which emphasize the meaning of ethnic origins
and such, have started to be formulated—with the emphasis on terms like exotic and authenticity—by the
Eurocentric perspective to transform them into a commodity of the culture industry of the West. Moreover, Post-
colonialism, which also corresponds with the paradigms of contemporary art, has started to locate itself around the
borders of Orientalism, and therefore, basic criticisms are formed against the identity that orientalizes the self, also
known as self-orientalism.

This study thus aims to emphasize the meanings of the concepts such as the idea of east and west, post-colonialism
versus colonialism, and the context of orientalism. To do such emphasis—within the framework of document
analysis—the equivalent of postcolonial theories in the field of contemporary art has been examined theoretically.
The productions of non-Western artists within the scope of the subject are examined, and determinations are made
through the focus on the criticisms brought about in response to the subjects such as post-colonialism on
contemporary art. Therefore, it is aimed that this article will present an alternative perspective to the related
academic discussions and contribute another consciousness to the postmodern literature.

Giris

Siyasi cografya agisindan ele alindiginda sinir; iki komsu devletin topraklarmni birbirinden
ayiran ¢izgi, hudut anlamma gelmektedir (TDK). Iki devlet arasindaki sinr, fiili olarak
haritada c¢izgilerle ifade edilir. Modern diinyada smur cizgileri, devletlerarasindaki
miizakerelerle belirlenip, antlasmalarla uluslararas1 hukukta yeri olan kavramsal isaretlerdir.

Gergekte fiziki kosullarda ise bu smuirlar tarihsel ve bolgesel boyutta farkl: sekillerde kendini
gostermisgtir.

Geleneksel anlamda cografi smirlar, ¢oller, denizler, siradaglari, batakliklar, nehirler,
ormanlar gibi dogal sinir boylarinca sekillenirken, modern ulus-devletlerle birlikte siirlar tel
orgiiler, ¢itler, duvarlar gibi gizgiye ¢ok yakin unsurlar ile belirlenmektedir. Bunlarin disinda
mayinla kapli bir alan, ¢oraklastirilmis genisligi olan bir bolgeden de olusabilmektedir
(Glimiisgii, 2010: 82).

Uluslararast Hakemli Insan ve Sanat Arastirmalar1 Dergisi ﬂjhar
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Sinir kavrami sadece fiziki bir ayrim yapmaz ve birini digerinden mekansal olarak ayirmaz.
Sinir, bir devleti diger devletten ayirirken, cizginin iginde olmay1 ulusal ve uluslararas: hukuki
diizeyde belli kosullara dayandirir. igeride kalmasmna izin verilen bireyler, vatandas, turist,
siginmaci ve miilteci gibi kavramlarla tanimlanirlar.

Yukaridakine ek olarak sinir kavrami, sadece haritada gizgiyle ayrilmus fiziki mekansallik ile
iligkili bir kavram degildir, ayrica bir¢ok disiplinde kuramsal ya da sembolik a¢idan ele alinur.
Bu baglamda hem kuramsal hem de cografi anlamlarinin bir arada kullanildig: bir literatiir
s0z konusudur. Jeopolitik smirlarin gercek ya da sembolik yansimalar1 iizerine yapilan
calismalar genellikle yasalar ve uluslararasi anlagsmalar {izerinedir. Sinir kuramlari ise daha
¢ok sinur ile iligkili olabilecek kavramlarla birlikte igerigini olusturur. Kimlik, 6teki, dogu-bati
gibi sorunlar tizerine odaklanmaktadir. Ancak sinir ile ilgili literatiirde cografi ve kiiltiirel
boyutunun birlikte ele alindig1 multi-disipliner bir bakis agisina sahip ¢alismalar da yer
alabilmektedir. Bu calisma, smir1 hem jeopolitik acidan hem de cografi kimlik agisindan ele
almaktadir.

Fiziki olarak ¢izilen her sinir, biz (igeridekiler) ve onlar (disaridakiler) olma durumunu yaratir.
Biri digerini yabanci olarak adlandirir. Fiziki sinirin disinda dil, din, irk gibi kiiltiirii olusturan
etmenler de kendine benzeyenleri kendisinden saymanin kriterleridir. Dolayisiyla bu kriterler,
bir toplumu diger toplumdan ayirmanin en belirleyici gostergeleridir ve kendi dnceligini,
icinde bulundugu ¢aga gore sosyokiiltiirel -ekonomik ve politik yapiya bagh olarak belirler.
Kendi yapisina, amacina ya da ¢ikarma bagh olarak fiziki smirlarimi genisletir veya daraltir.
Disinda biraktiklarini da otekilestirir.

Biz ve otekinin fiziki belirleyicisi olarak sinir Otesinin anlamini genislettigimizde; kiiresel
boyutta daha biiyiik sirlarin varlig: ile karsilasmaktayiz. Bunlarin basinda Dogu-Bati
smirlar1 gelmektedir. Kiiltiirel agidan Dogu ve Bat1 sadece bolgeselcilik olarak algilanmamakta
ve kavramsal olarak literatiirde oryantalizm/sarkiyatcilik ad1 altinda ¢ok genis yer kaplamakta
ve akademik gevrede bir¢ok disiplinde tartisiimaktadir. Bu kavramlar ilk olarak, 1978'de
Edward Said'in Oryantalizm adli kitabinda ele alindiktan sonra Avrupa iilkelerinin Orta Dogu,
Asya ve Kuzey Afrika toplumlarina yonelik genel tavrina atifta bulunmak amaciyla
kullanilmaya baglanmustir. Dogu ve Bat1 sinir1 Said’e gore fiziksel bir bolge olmanin 6tesinde
kendi bilincimizde olusturdugumuz smirlardir. Said, bu sirurlar1 hayali cografya olarak
tanimlayarak, cografi bir alami yarattigimi ve kendi bakis agilarma gore bu alanin insa
edildigini 6ne stirmiistiir (Said, 2000: 181).

Ancak Said, Dogu-Bat1 kavramlarini ve simirlarini belirsiz ve hayali bir ¢ergevede tanimlasa
da gercekte Avrupa’'min somut ihtiyaglariin ve bilingli ugraslarinin sonucu olarak dogu
diinyasmin somiiriilmesine dayali bir 6tekilestirmeden bahseder. Uzun bir tarihi siiregte ele
aldig1 tespitleri ve Avrupa-merkezci soyleme yoneltilmis elestirileri ile batmin ikircikli
yaklagimini ortaya koymustur.

Oryantalist bakis agisina gore “Dogu, Bat1 i¢cin her zaman bir tehdittir. Bat1 bu tehditten
kurtulmali ve doguya hiikmetmelidir. Bu nedenle, oryantalizm temelde Bati ile Dogu arasinda
var oldugu diistiniilen bir hakimiyet miicadelesi ve ¢atisma tizerine kurulmustur” (aktaran:
Bulut, 2010: 5). Said oryantalist incelemeleri, Dogulu kiiltiirii somiirgeci (Batili) giiclerin
saldirisindan korumanin ve dogulu kiiltiirel yapinin stirekliligini saglamasinin aksine, batinin
somiirgeler {izerinde kurdugu tahakkiimii mesrulastirma yolu olarak tasvir eder ve bu
incelemelerin hakimiyet sembolii olduklarin1 ve de hakikati yansitmadiklarini dile getirir
(Bulut, 2010: 5). Said gibi John Mackenzie de; “Oryantalizm sempatik bir kavram, farkli ve
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egzotik kiiltiirlere duyulan akademik hayranligin bir iiriinii olma konumunu kaybetti ve
kolayca iddia edildigi tizere, batili giiclerce gelistirilmis klise ve efsanevi bir Dogunun
yaratilmasinin edebi araci haline geldi” (aktaran: Bulut, 2010: 5) ifadesiyle 6tekinin sinirlarim
olusturmadaki akademik gabay1 elestirir.

Oryantalizmin sanatta ve edebiyatta karsili1 ise 19. Yiizyilin baslarinda bir sanat tiirii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Dogunun bilinmez gizemli ve egzotik diinyasin1 konu edinen bu tiir
¢alismalarin, daha ¢ok konu edindigi Orta Dogu ve Kuzey Afrika’ya iliskin yasamlar, bir
tanteziden 6teye gitmezler. Ancak 6tekinin varligini bir cazibeye doniistiirmede ve sanatgi igin
yaratici diigsel bir kap1 agmada 6nemli bir rol edinmistir.

Oryantalizmde, ister bilimsel ister sanatsal boyutta ele alinan Dogu ile Bati, ontolojik ve
epistemolojik ayrima dayal1 bir diistince bigimi olarak karsimiza ¢tkmaktadir. Said bu durumu
sark ile ugrasan toplu bir miiessese olarak tanimlar. Oryantalizmin sark hakkinda hiikiimlerde
bulundugunu ve hakkindaki kanaatleri onayindan gecirdigini dile getirir. Bunu da Bati'nin
Dogu’ya hakim olmak, onu yeniden kurmak ve onun amiri olmak igin buldugu bir yol
oldugunu ifade eder (Said, 1989: 15-16).

Said’in Bati'ya yonelik elestirisi, sadece oryantalizmin gergevesinde kalmamis, ayni zamanda
glntimiizde sosyal bilimler alaninda 6nemini bir¢ok agidan korumustur. Said’in agtig1 bu
aralik glintimiizde sosyal bilimler ve sanat alaninda; etnisite, kiiltiir, kimlik, gog, siirgiin,
somiirge gibi bir¢ok kavrami diyalektik bir bakis agisiyla tartisilir kilmistir. Kolonyalizm ve
postkolonyalizm de bu kavramlarin basinda gelmektedir.

Postkolonyalizmin temelini oryantalizmin Dogu-Bat1 kavramlari olusturur. Dogu ile arasina
koydugu “hayali” smir1 ortadan kaldirma adina iyimser bir rol iistlenir. Ancak bu caba,
Bati'nin amaclarmi uygulamada ve somiirgecilige mesru bir zemin hazirlamaktan Gteye
gidemedigi yoniinde elestirileri beraberinde getirmektedir.

Bu calisma; sinir kavramindan yola gikarak, biz ve oOteki-yi Edward Said’in elestirdigi
cerceveden ele alip, postkolonyalizm tizerinden Dogu kokenli sanatgilarin tirettikleri eserleri
incelemeyi amaglamaktadir. Ozellikle Ortadogu’nun sosyo-politik yapisina bagli olarak gog
etmis sanatgilar tizerinden ele alman kimlik kavraminin etnik ve egzotik imge iiretimine
katkist irdelenecektir.

Yontem

Calismada, konu ile ilgili literatiir taramasi ile yazili ve gorsel kaynaklar incelenmis, sinir
kavrami iizerinden postkolonyalizm ve postkolonyal ¢alismalarin ¢agdas sanat ile iliskisi
tarihsel ve betimleme yontemi kullanilarak ele alinmistir. Arastirmada, postkolonyalizm
teorik ve kuramsal cercevede irdelenerek olusturulan yazin béliimii, postkolonyal
calismalarin sanat ile iliskisini agiklamak tiizere temellendirilmistir. Bu baglamda konu
kapsaminda segilen sanatgilar ve eserleri arastirmanin gorsel kismini desteklemis ve
postkolonyalizm teorisine getirilen elestiriler baglaminda analiz edilerek yorumlanmaistir.

Bulgular

Aragtirma kapsaminda incelenen kitapta yer alan metinler, asagidaki bagliklara uygun olarak
degerlendirilmistir.

Postkolonyalizm

Uluslararast Hakemli Insan ve Sanat Arastirmalar1 Dergisi ﬁJ‘har
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Kolonyalizm bir diger adi ile somiirgecilik, bir iilkenin kendi simirlarinin disinda bagka
iilke/leri, ulus/lar1 veya topluluk/lar1 isgal sonucu hakimiyetine alarak somiirgeye dayali
koloniler kurma bicimidir. Postkolonyalizm ise, somiirgecilik sonras1 déonem olarak ifade
edilse de kolonyalizmi elestiren ve sorunsallastiran bir kuram olarak ortaya ¢ikmuistir.
Somiirgelestirilen toplumlarin edebi {iretimleri ya da kiiltiirel konumlar1 Postkolonyal teori
kapsaminda irdelenmektedir. Edward Said’in Oryantalizm isimli kitab1 bu teorinin en temel
eseri olarak kabul edilmektedir.

“Postkolonyalizm terimi 1980’lerin sonunda kiiltiirel ¢alismalar alaninda hizli bir ivme
kazanmistir. Bat1 Dogu iligkileri hakkindaki ilk sistematik ve kapsamli ¢alismalardan olan
‘Orientalism’de Edward Said, Dogu Bati iligkisinin tarihsel siiregteki niteliginin 6zgiin bigimde
yeniden ele alinmasmi saglamistir. Said, bu yeni sOylemle Sarkiyatciligi Avrupa kokenli
kolonyalizmin etkilerinin goriilecegi bir alan olarak ele almistir” (Oviing, 2011: 109).
Postkolonyal aragtirmalar, Ugiincii Diinya toplumlar1 olarak tamimlanan batinin diginda kalan
ekonomik olarak az gelismis tilkeler, Birinci Diinya toplumlariyla iligkilerini irdeler. Ayrica
¢ok uluslu kapitalizmin etkisi altindaki kiiresel simf iliskilerini kendisine konu edinir.
Somiirgeciligi sorunsallagtiran postkolonyalist sOylem, somiirgeciligin yarattif1 kapitalist
smifin disinda dogu-bat1 arasindaki kiiltiir ve ideoloji arasindaki bagintiya yonelik yeni bir dil
olusturur.

Postkolonyal donemi ve teorisini elestiren Arif Dirlik, ancak bu yaratic1 dilin Avrupa-merkezci
bir bakis agis1 igerdigini ve postmodern donemin {irettigi kimlik, heterojenlik, farklilik ve
cokkiiltiirliiliik kavramlar1 cergevesinde postkolonyal teorinin sekillendirildigini ifade
etmektedir. Dirlik, Avrupa-merkezciligi, “diinya hakkindaki bilgiyi tek bir sistematik biitiin
icinde organize etmek icin gosterilen benzeri goriilmemis bir arzu ve gayretin tirtiniidiir”
(Dirlik, 2009: 342) olarak tarumlarken, Avrupa-merkezci diisiincenin hem somiirgeciligin
megrulastirilmasinda hem de somiirgecilik sonrasinda kendi bagimsizliklarini elde eden
uluslar tizerindeki bat1 formundaki kabul goren modernligin ilerlemeci ilkelerini benimsetme
cabasi olarak tanimlamaktadir.

Ali Artun da Avrupa-merkezci diisiincenin ve {iretilen politikalarin, tiim diinyay1 kapsayan
bir modernlik projesi oldugunu ve kendi bagimsiz uluslarini kurma pesindeki halklar da
modernligin, aydinlanmaci, ilerlemeci evrensel haklara dayali ilkelerini benimsediklerini
ifade etmektedir (Artun, 2015: 29-30). Postkolonyal c¢alismalarin onerdigi bu yeni
paradigmalar daha ¢ok etnik ve egzotik unsurlar1 one g¢ikartarak imge tiretiminde
oryantalizmden yeni bir sey 6neremez konuma diismiistiir.

Dirlik de postkolonyal politikalar sonucunda ortaya ¢ikanin self-oryantalizm oldugunu ifade
etmektedir. Ugiincii diinya iilkeleri olarak tanimlanan kendi kimliklerini olusturma ¢abasinda
olan bu uluslar, somiirgecilik sonrasinda Modernligi ve Avrupa-merkezcili§i reddetme
egilimine girerek, somiirge zamaninda baslatilan modernlesmeye karsi bir tavir gelistirir. Bu
uluslar kendi, yerel, tikel kimlikleri ile 6n plana cikma egilimi gostererek, egzotik ve
oryantalist bir kiiltiire Oykiiniirler (Artun, 2015: 34). Bu self-oryantalizm Batimin goziinde
oryantalizmin yeniden insas1 olarak kiiltiirel alanda, 6zellikle sanat alaninda kendine kimlik
politikalar1 kapsaminda yer edinir. “Avrupa-merkezci oryantalizm, bu kez, kendi kiiltiirel
milliyetgiliklerini kesfeden Uciincii Diinya toplumlarinin kendi kendilerini oryantalize
etmelerinde karsilik bulur” (Dirlik’ten alintilayarak aktaran Artun, 2015: 34). Postmodern
donemde kendi kiiltiirtinii 6tekilestirmenin, farklilagtirmanin ve modernlikten arindirmanin

ﬁJhar Uluslararast Hakemli Insan ve Sanat Arastirmalari Dergisi



Cilt, 6, Say1 4, 2021 524

bir politikas: olarak oryantalizm, bu kez self-oryantalizm olarak postkolonyal teori iginde
daha ¢ok kiiltiirel alanda kendini formtilize eder.

Kiiresellesme ve ¢okuluslu kapitalizm cergevesinden bakildiginda ise somiirge sonrasinda
ticlincii diinya {tilkelerinin modern karsiti kendi kiiltiir ve kimliklerini var etme ¢abalari,
Batinin goziinde folklorik ve otantik bir deger olarak kiiltiir endiistrisi i¢in bir pazar
olusturmaktan ve somiiriiniin kimlik politikalar1 kapsaminda yeni paradigmalarin
yaratmaktan kendini koruyamamasgtir.

Artun’a (2015: 34) gore; kimlik politikalar1 temel kimliklerin kiiltiirlesmesi sayesinde sermaye,
hi¢bir direnisle karsilasmadan kiiltiirel kimlikleri global piyasanin isteklerine gore yeniden
bi¢imlendirir. Zizek ise bu durumu; “Giiniimiiziin kiiresel kapitalizmi ve ulusal kapitalizm
ve onun uluslararasi/somiirgeci safhasindan sonra, bir tiir olumsuzlamanin
olumsuzlanmasi’dir yine. Baslangigta, bir ulus devletin smirlar: igerisindeki kapitalizm s6z
konusuydu, uluslararas: ticaret de ona eslik ediyordu; ondan sonra somiirgeci tilkenin
somiirge iilkeyi kendine tabi kildig1 ve somiirdiigii somiirgelestirme ilkesi geldi; bu siirecin
son ugragl da sadece somiirgelerin oldugu somiirgeci iilkelerin olmadig1 somiirgelestirme
paradoksudur- somiirgeci gii¢ artik bir ulus devlet degil dogrudan dogruya kiiresel sirkettir”
(Zizek, 2018: 282) seklinde agiklar.

Zizek’in bu yaklagimi, somiirgenin degisen sekli olan ¢ok uluslu sirketlerin, kiiltiir end{istrisi
aracilig1 ile somiirgecilige bir elestiri getiren ve antitez tiretme amaci giiden postkolonyalizmi,
sarkiyat¢iliga/oryantalizme evrilttigi ve sanat-kiiltiir alaninda etnik kiiltiir tirtiniinii ve otantik
meta aracina dontstiirttiigii elestirilerini destekler niteliktedir.

Cagdas Sanatta Postkolonyal Yaklasimlar

Bati sanatinda 19. yiizyil oryantalizm akimiyla bir fantazmaya doniisen 6teki, modern sanatta
da Afrika, Amerika yerlileri ve Uzak Dogu gibi kendinden kabul etmedigi kiiltiirler saf ve ar1
olana erismede bir arag olarak kullanilmis ve bir gesit 6teki fetisizmi yaratilmistir. Bu fetisizm
“uzam zamandan karma smir bolgeleri”ne yonelerek postmodern donemle birlikte cagdas
sanat arenasinda Otekiyi on planda tutma olarak kendini gostermistir (Foster, 2009: 222).
Postkolonyalizmin yansimalari olarak Otekinin kendi kendisini temsil etmesi olarak da
degerlendirilebilecek bu durumu Foster; “Modern diinyada kiiltiirel otekiyle, Batili
kimliginde avangardin ilkelciligi simgesel bigimde kurarak -otekiligin algilanma-ve-
taninmasi fetisizmiyle-isaret ettigi bir krizi atesleyen imparatorluk déneminde karsilasilir.
Fakat bu ¢6ziim ayn1 zamanda geri doner: Modern gelismeler tarafindan geciktiginden, geri
dontisii postmodern bir olaya doniisiir. Bu Otekiligin modern birlesimi, onun farklilik
goriiniimiindeki postmodern patlamasini miimkiin kilar” (Foster, 2009: 265) seklinde
ozetlemektedir.

Hal Foster, Modernizmin c¢ogunda Otekini sahiplenme mantiinin (Afrika sanati, saman
kiltiirti, Uzakdogu felsefesi gibi) Postmodern donemde de devam ettigini ancak bu
sahiplenmenin 6znesinin degistigini ifade ederken, Lacan, Foucault, Deleuze ve Guattari gibi
kuramcilarin bunu 6tekiligin ideallestirilmesi olarak tanimladiklarini ifade etmektedir (Foster,
2009: 222). Tim bu elestiriler gercevesinden bakildiginda; etnik kokeni batili olmayip ancak
birka¢ kusak Bati’da kok salmis ya da tiirlii nedenlerle batiya go¢ etmis sanatgilarin kimlik
kapsaminda tirettikleri kiiltiirelci yaklagimlarin ¢agdas sanatta bu denli popiilerlik kazanmasi,
Bati'nin 6tekilestirdigi kiiltiirlerden beklentilerinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Uluslararast Hakemli Insan ve Sanat Arastirmalar1 Dergisi ﬁJ‘har



525 Cilt, 6, Say1 4, 2021

Dastarli da bu duruma benzer bir agiklama getirir. “Cokkiiltiirliliik adina dillendirilen
farklilik fetisizmi, kendi yerelliginin folkloriinii ya da kimligini konu edinen sanatciya aslinda
bir sinirlama da getirmektedir. Kozmopolit yapilanmalar sanatciy1 yerel ve yerelci olmaya
tegvik ederken bu, farkina varmaksizin yeni bir tiir milliyetgiligi de besler goriiniir. Ustelik
kendi folklorik farkliligini temsil eden sanat¢t mutlaka fiziki olarak Dogu’da yer almak,
yasamak zorunda degildir. Hatta aksine, postkolonyal teorilerin imledigi gogmenlik haline bu
noktada sanatgilar agisindan daha sik karsilagilir. Ornegin New York’ta yasayan Giiney
Amerikal1 bir sanatg1 go¢menlik iizerine, Iranli bir sanatci carsaf iizerine calismak zorunda
hisseder kendini” (Dastarli, 2020: 96).

Dastarli'nin altin1 ¢izdigi bu durum Dirlik’in de ifade ettigi gibi kendi kendini oryante etme
olarak yorumlanabilir (Aktaran: Artun, 2015: 34). Kendi 6tekiligini daha ¢ok cografya ve etnik
koken tizerinden sorgulayan sanatgi dolayisiyla gagdas sanatin smirlarini etnografya,
antropoloji gibi disiplinleraras1 alana tagimmistir.  Postkolonyal cercevede bu durumu
“disiplinleraras1 hakemlik” olarak degerlendiren Hal Foster, 6zne elestirisi olan bu insan
bilimlerinin elestirisinin hala 6zne odakli oldugunu ve 6zneyi merkezine aldigini ifade eder
(Foster, 2009: 223). Foster'in bahsettigi 6zne, postkolonyalizmde —6teki- olarak ¢agdas sanatta
sikca karsilik bulmaktadair.

Bu tip orneklere daha ¢ok bianeller ve uluslararas: sanat organizasyonlarinda karsilagsak da
Tate, MoOMA gibi Amerika ve Avrupa’da one ¢ikan miizelerde de “Postcolonial Art” bashg:
altinda cokkiiltiirliliigti 6ne cikartan sergiler diizenlenmektedir. Bu sergiler aracilig: ile
somiirgecilik sorunlarina kars: farkindalik yaratilmasi ve Batinin somiirge gercegi ile bir gesit
ylizlesme saglanmas: amaglanmaktadir. Ancak sanat alani tarafindan da sorunsallagtirilmis
bu meseleye hala etnografik acidan ele alinarak yer verilmesi Avrupa-merkezciligin degismez
tutumu olarak dikkatleri cekmektedir. Ayrica Artun’'un deyimiyle (2015: 80) “Cok
kiiltiirciiniin Otekine duydugu saygi, tam da kendi iistiinliigiinii beyan etme bigimidir”.
Ciinkii self-oryantalizmle kendi kendini Gtekilestiren sanatgi, batinin “hoggoriisiiyle” ona
kendini sunma olanag1 vermistir.

1968 Manchester dogumlu Nijerya kokenli Chris Ofili, bu baglamda ele almabilecek
sanatcilardan Dbiridir. Melezligin, otekinin, kimlik politikalarinin sanat diinyasinda
popiilerlestigi donemde Turner Odiilii'nii almasiyla giindeme gelen ve postkolonyalizm catisi
altinda Afrika kiiltiirtinii Bat1 sanati igine eklemleyen Ofili, “Biiytik 6lgekli tablolarinda dalgali
noktalari, pariltili goriintiileri, kolaj imgelerini ve en tinli fil digkisini- bir araya getirerek
Afrika kiltiirtinti, siyah stereotipleri, tarihi ve egzotizmi anlatan karmagik bir anlati
sunmaktadir. Eserlerinin konusu genellikle, Nijerya miras1 ve Zimbabwe magara resimleri,
blaxploitation filmleri, ¢izgi romanlar, funk ve hip-hop albiim kapaklari, pornografi ve Incil
gibi gesitli kaynaklara, Afrikali Amerikan ve Afro-Karayip deneyimine atifta bulunmaktadir”
(Demir, 2019: 463). (Resim 1).
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Resim 1. Chris Ofili, Kutsal Meryem Ana (The Holy Virgin Mary), 1996, Karisik Teknik, 243.8x182.9 cm, Tate Modern,
Londra.

Sanatg1 eserlerinde fil digkisini kullanarak, kendi kiiltiirtine vurgu yapar. Etnik kimligi 6ne
¢ikaran siyahi halkinin resmini yaptigini belirten sanat¢i oteki konumundaki bedenleri
kutsallastirma ¢abas: igindedir. Bati estetigine bir karst durus olarak okunabilecek bu
yaklasima Postkolonyalist yaklasimlara getirilen elestiriler baglaminda bakildiginda Ofili'nin
eserleri Avrupa-merkezci sanat alaninda self-oryantalizm olarak karsilik bulmaktadir.
Goriintiiniin igerikten Once algida anlam buldugu disiiniildiigiinde, alimlayic1 Ofili'nin
eserlerini otantik bir alanda kodlamakta ve onun 6tekiligini bu sinurlar icinde yinelemektedir.

Tomm El-Saieh ve Diego Singh kiiratorliigiinde 2017 Documanta 14’de yer alan André Pierre
Sergisi’de kiiltiirel calismalar baglaminda 6tekinin goriiniimiine olanak saglamaktadir. 1916-
2005 yillar1 arasinda Haiti’de yasayan André Pierre, yerli kiiltiiriinii ve Vodou inancim
sembolik bir dille aktardigi egzotik resimleri cokkiiltiirliliigii temsilen Documanta’de
kiiratoryel bir proje olarak sunulmustur. Bu sergi sanatginin disavurumu agisindan iyi niyetli
bir yaklasima sahip olsa da imge {iretiminde ve kiiltiir politikalar1 kapsaminda Haiti bir kez
daha egzotik bir cografya olarak temsil edilir (Resim 2). Bir diger yonden bakildiginda bu tip
yaklasimlar sanatin bir pazara doniistiigii ortamlarda Artun’un deyimiyle “Estetik sanata
yabancilasir ve kiiltiirle eglesir. Ya da estetik duyularin diinyasiyla birlikte sanat da
kiltiirellesir” (Artun, 2015: 35). Dolayisiyla bu sergi kiiltiir endiistrisi {iriinii olarak Haiti'nin
egzotik imajin1 tazeler ve Haiti kiiltlirtinii sanat araciigi ile pazarlanabilir bir {iiriine
dontistiirtir.
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Resim 2. Andre Pierre T.ULYB. General Grand Bois. 61x121.90 cm, 1970.

Artun, ¢okkiiltiirliliigiin, sanat ve kiiltiiralizm ile orgiitlendigini ve dev bir kiiresel yap1
olusturdugunu bunun da sirketlerin isbirliginin olusturdugu iktidar blogu tarafindan
yonetildigini ifade etmektedir (Artun, 2014). Bu iktidar blogundan kasit Amerika ve Avrupa
Birligi'nin de kiiltiirel diplomasisi ve kiiltiir politikalarindaki “kiiltiirel farklilik”, “kiiltiirler
arast diyalog”, “kiiltiirel miibadele”yi destekleyen sdylemleridir.  Tim sodylemler
cercevesinde yiiriitiilen kiiltiirel ¢calismalar zamanla giindelik hayatta kiiltiirel kamplagmalara
ve ¢atismalara neden olmustur.

Kiltiirel galismalar adi altinda birbiri igine ge¢gmis bu karmasik agda sanat da oldukga
tartismaya ve elestiriye acgik sikintili bir konumda yer almaktadir. Elestirilerin biiyiik
¢ogunlugu Avrupa-merkezci ¢agdas sanatin ¢okkiiltiirliliigii ve bu baglamdaki imge
iiretimini bir gesit fetisizme doniistiirme egiliminde olmasidir.

Otantik Etnik kimligi yiicelten postkolonyal sanatin disinda self-oryantalizm kapsaminda ele
alinabilecek bir diger konu ise; kimlik, gog, savas gibi kavramlar1 daha ¢ok kendi
cografyalarma elestiri getirebilmek icin ele alan dogu kokenli sanatcilardir. Ugiincii diinya
iilkelerinin politik ve kiiltiirel yapilanmasini elestirel bir yaklasimla ele alan Dogu kokenli bu
sanatg¢ilar kimlik kavramini sorunsallastirmalari, ¢agdas sanatta iki kutuplu bir ¢atisma alani
yaratmistir. Kendi etnik farkliligindan ziyade, kendi kiiltiirtine kars1 aldig1 tavirla goriiniir
olan ve cogu gocmen statiisiindeki bu sanatcilar, Bati ile Dogu arasindaki uygarlk
catismasinin ortasinda kalmis gibi goziikmektedir. Onlardan beklentiler de postkolonyal
sanatta oldugu gibi “ana akim ¢agdas sanat tiretimine dair kriterler ¢ergevesinde, sanat¢iy1
kendi gergekligini egzotize ederek sunmaya tesvik e[dilmeleridir]”(Dastarli, 2020: 97).

Konu kapsaminda ele alabilecegimiz Liibnanli Ayman Baalbaki, Ortadogu’daki savaslara
gondermeler igeren biiyiik boyutlu portreleriyle 6ne ¢ikan bir sanatgidir. Cagdas sanatin
bir¢ok arenasinda kendini gosteren sanat¢inin politik igerikli portrelerindeki geleneksel
motifler dikkat gekicidir ve bu motifler eserlerini egzotik bir havaya sokmaktadir. Paris’te
gocmen olarak yasayan sanatgi portrelerinin disginda savasin yikici giiciinti gosterdigi
calismalarinda da benzer egzotik Ogelere yer vererek dramatik bir temay1 egzotik bir
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yaklasimla romantize etmektedir. Bati'nin goziinden ige bakmak olarak da yorumlanabilecek

Resim 3. Ayman Balbaki, Al Mulatham, Karigik Teknik, Resim 4.Ayman Balbaki, Amerikan El¢iligi
250x200 cm, 2013. (American Embassy) 205.5x155 cm, 2011.

Almanya'nin Frankfurt kentinde yasayan Iranli enstalasyon sanatgisi Forouhar ise kimlik
{izerinden devrim sonrasi Iran’in Islam siyasetine karsi yonelttigi calismalariyla one
¢ikmaktadir. Sanatg1 kimlik ve ozgiirliikler tizerine her ne kadar politik bir elestiri getirse de
Islam dinine yonelik imgeleri ile egzotik auradan g¢ikamamistir. Alimlama agisindan
bakildiginda self-oryantalist bir tavirla Avrupa-merkezci bakis agisinin beklentilerini
karsilamaktadir (Resim 5-6).

Dastarli'min Araeen’den aktardig tizere; “Politik ya da elestirel katilm adina bir Filistinli
simdi kendi siirgiin deneyimini belirtebiliyor, New York’ta yasayan bir Iranli sanatg1 bugiin
[ran’da yasayan kadinin oldukga egzotik goriiniimiinii temsil edebiliyor, Cinli sanatg1 Cin’de
olanlarla dalga gegebiliyor, Giiney Afrikali sanatg1 apartheid sirasinda olanlar1 gosterebiliyor”
(Araeen’den aktaran Dastarli, 2020: 99).

Resim 5. Parastou Forouhar, Kugu Binicisi III (Swan Rider I1I), 2004.
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Resim 6. Parastou Forouhar, “BodyLetter,” 2014.

Suriye’den Almanya’ya go¢ eden Hiba al-Ansari'nin ise Ortadogu’da yasanan savasin
siddetine ve travmalarma yonelik multidisipliner ¢aligmalar1 bulunmaktadir. Ortadogu
kiiltiiriinii yansitan yorgan bellegini ve travmalarim temsil ederken, maskeleri de Isidlilerin
taktig1 cellat maskelerine bir gonderme niteligindedir. Maskelerin {izerindeki otantik
stislemeler ¢aligmalarindaki ironiyi giiclendirirken, yasadig: cografyanin dramini egzotik bir
havaya biiriindiirmektedir (Resim 7-8).

Resim 8. Hiba Alansari, Yeni Diktatorliikler (New Dictatorships), 50x50, 2015.
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Postkolonyal gergeveden g¢agdas sanatta bakildiginda da bu durum kimlik, gog, smir gibi
kavramlar tizerinden ele alirken, 6tekinin yiikselisiyle mikro kimlikler her ne kadar iginde
bulunduklar: sistemi veya yapiy1 elestirseler de Avrupa-merkezci piyasada Dirlik’in de ifade
ettigi gibi kendi kendilerini oryantalize etmeleriyle karsilik bulmaktadir (Aktaran: Artun,
2015: 34).

Sayismi gogaltabilecegimiz nice Dogu kokenli sanat¢inin tirettigi cagdas sanat yapiti, kendini
¢agdas sanatin normlarina uygun bir ifade dili yakalamak adina bir ¢ikmaza girmistir.
Dolayisiyla bir¢ok sanat¢1 kendi 6tekiligini Bati'ya hatta kendi kiiltiiriine kabul ettirme egilimi
igerisinde imge tiretimine katki sunmaktadir. Bu baglamda kimlik sorunsali da kliselesmis
normlarla kendini tekrar etme ve etkisini kaybetme yoniinde bir gerileme yasamaktadir.
Postkolonyal teoriyle baslayan bu ifade araglarinin kendini Otekilestirme olarak evrilmesi,
cokkiiltiirliiliigiin siyasi arenada yon degistirmesi olarak da kabul edilebilir.

11 Eyliil saldirilari, Suriye I¢ Savasgi, Israil-Filistin catismast, Libya I¢ Savas: gibi birgok Islam
iilkeleriyle iligkili savas ve politik olaylar Bati'nin cokkiiltiirliiliik politikalarmdaki bu yon
degistirmede etkin rol oynamistir. Kisacasi Dogulu fiilkeleri bir tehdit unsuru olarak
goriilmesine zemin hazirlayan bu olaylar, kiiltiirleraras1 diyalogu ve hosgoriiyii ve
postkolonyal teoriyi kendi i¢inde denetlenebilir ve yonetilebilir bir alanda yani sanat alaninda
smirl tutmaya yoneltmistir. Bu durumda ¢agdas sanatta kiiltiir ve kimlik kavramlar: iki zit
uglu bir egilimle kendini gostermeye baslamistir ancak bu iki kutbun bir arada ele alinmasini
ve Avrupa-merkezci kabuliinii saglayan da etnik gostergeler olmustur.

Sonug ve Tartisma

Postkolonyalist c¢alismalarin bati merkezci doniisiimiinii elestiren literatiirden yola
cikildiginda, ¢agdas sanatta kendine onemli yer edinen bir¢ok dogu kokenli sanatgilarin
urettikleri eserlerin, sadece fetisik ya da kendini oryante etmenin disinda Dogu'nun Bati
kargisindaki kabulii ile ilgili bir¢ok problematigi beraberinde getirdigi goriilmiistiir.

Bu problemler kisaca 6zetlendiginde; literatiiriin de altim ¢izdigi gibi 6zellikle Bati'ya gog
etmis sanatgilarin eserlerinde goriilen yerel temalarin bu denli 6ne ¢ikartilmasi, Bati'min
sarkiyat¢iliginin postmodern doniistimii olarak dikkat c¢ekmektedir. Bati, bu gog¢men
sanatgilar araciligi ile, yeni somiirgecilik siirecini mesrulastirma ¢abalarindan biri olarak sanat
alaninda oteki-yi kiltiirel kimlikleri {izerinden goriiniir kilmaktadir. Modern sanatin
yucelttigi Dogu mistisizmi ve Kuzey Afrika kiiltiirii, postmodern donemde savas, gog, kimlik
gibi politik igeriklere sahip kavramlarla Dogu’yu ve 6teki-yi giindeme getirmenin bir formiilii
olarak sunulmustur. Ortaya ¢ikan c¢alismalarda Batimin hedef aldig1 bolgeler tipki
oryantalizmde oldugu gibi 6tekinin ilkelligini 6ne ¢tkmakta ve somiirgecilige mesru bir zemin
hazirlayarak postkolonyalizmin temelini olusturmaktadr.

Miisliiman iilkelere gerici/anti-medeni/cagdisi/savas/terérizm gibi atfedilmis olgulara vurgu
yapan bu tiir ¢alismalar, bir sanatgi1 olarak iginde yasadiklar: veya etnik olarak sahip olduklar:
kiiltiirlerinin problemlerine yonelik bir tavr1 ortaya koymaktadir. Ancak tizerinde durulmas:
gereken mesele, sanat¢cinin duyarl ictenligi ile ortiisen bu tavrinin Avrupa-merkezci bakis
agisindaki karsiliginin ne oldugu ile ilgilidir. Sanatg¢ilarin ifade bigimlerinde kullandiklari self-
oryantalist imgelemler aracilig1 ile medeniyeti temsil eden Bati ile karsitliklarinin altinin
cizildigi bu galismalar, gozden kagirilmamas: gereken bir soruyu akla getirmektedir. Edward
Said’in de iddia ettigi Bati'nin somiirgeciliginin sug ortag1 oldugu oryantalizme katki saglayip
saglamadigidir. Bir diger soru Bati'nin somiirgeci yaklasimlariin ya da Ortadogu projelerinin
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bir sonucu oldugu bu Ortadogu krizi, ¢cagdas sanat aracilig: ile ¢ift kutuplu kiiltiir sorunsali
ad1 altinda pazarlanirken, gercegin iistiinii orten bir alimlama ile sonuglanmis ve Susan
Sontag’in tefekkiir nesneleri olarak savas ve dehset fotograflarindan hareketle kaleme aldig:
kitabinda dedigi gibi bu tip ¢aligmalarla bir digerinin acis1 seyirlik nesneye doniistiiriilmiis
midiir?

Oteki olarak 6zgiirce kendini ifade edebilmenin bir yolu olarak ¢agdas sanat bir kapi
aralamugtir. Postkolonyal teoriler dogrultusunda iiretilen ¢alismalar, politik bir farkindaliga
ve kendi igyapisindaki sorgulamalara evirilmistir. Merkez-disinda kalan sanatgilarin arz-talep
dogrultusunda aidiyetlerine sahip ¢ikmalar1 adina projelendirilen bu galismalarin, nasil
kargilik buldugu ve neye katki sundugu sanatin kendi degerleri agisindan tizerinde durulmasi
gereken bir sorundur. Sinir1 zihninde tasiyan Bati'nin beklentilerine karsilik vermenin disinda,
temas1 her ne olursa olsun, alti gizilen bu egzotik ve folklorik havanin hakim oldugu
calismalarin, steril, bol 1s1kl1 galeri ortamlarinda seyirlik nesneye doniisecegi ve ici bosaltilmig
bir meseleden Oteye gidemeyecegi, onca tepkisel ¢alismanin iiretildigi ve bugiiniin
gerceklerine bakilip sonucun degismedigi deneyimlendiginde asikar gibi durmaktadr.
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Extended Abstract

This study aims to examine the artworks produced by the eastern-origin-based artists, whose
artistic struggle consists of post-colonialism. While conducting this study, the main topic has
been developed around the consideration of the concepts, such as ‘us’ versus ‘the-other,” and
the effects of the borderline—in a way that Edward Said constituted his critique on
colonialism. Furthermore, the term of identity, as a product of ethnic and exotic image, which
has been handled by the artists who mostly have migrated to the West due to the socio-political
structure in the Middle East, takes a proponent weight throughout the study.

The term border—mainly manufactured by ideological phenomena—does not only make a
physical distinction between one and the other but also, while separating one state from
another, bases its condition within the designated area and constitutionalizes the perimeter of
those lines within its national jurisdiction. The people allowed to reside inside are put in a
hierarchical stratum, as citizens, tourists, asylum-seekers, and refugees.

The term, border, is not just another phenomenon related to the physical distinction formed
with the lines on the map. It is dealt theoretically and /or symbolically with many disciplines;
therefore, there is a broad field of study in which those terms of the border have the space to
be formulated respectively. For example, while the study that focuses on the symbolic
reflections of the border on the geopolitical level grounds its content upon the national or
international agreements, the study that takes the issue on the theoretical perspective would
construct the argument through its philosophical content and significance within the state of
nature. However, those studies do not have to be limited to their certain scope of focus. They
also can be aligned together and create a proponent argument, under the methodology called
multidisciplinary—through which also this study has developed its content, as
conceptualizing the meaning of border by considering its geopolitical status and cultural effect
on identity.

When we expand the meaning of ‘cross-border’ as the physical determinant of us and the
other, we, consequently, get confronted with the existence of a more convoluted term on a
global scale. The broadest of this term lies in the symbolic distinction between east and west.
Culturally, this distinction is not just a reduction of a regional separation; rather, it covers a
very large conceptual area under the name of orientalism, which is still a subject to
professional debates in not only humanitarian studies but also the mainstream-media. Edward
Said’s Orientalism, after published in 1978, has become one of the main critiques against the
debate on the border, and its effects upon the related subjects have been referred to the broad
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attitude of the European countries toward so-called the Middle East, Asian and North African
societies.

Said’s criticism towards the Western approach to the East does not reside only in Orientalism
but also, especially today, preserves its importance within the departments of Social Sciences.
It is dialectically debated—on the basis of ethnicity, culture, identity, migration, exile, and
exploitation—within the social sciences and fine arts. Among those debates, two main
terminologies take a prominent effect: colonialism and post-colonialism.

Colonialism can be defined as a form of establishment through which an imperial nation
converts a subjugated entity—either it is a nation, people, or territory—to a means of colonial
organization. On the other hand, post-colonialism, although it stands for the same deal, which
took place after the modern version of the colonial era, emerges as a theory that criticizes and
problematizes the structure of colonialism.

The basis of post-colonialism derives from the distinction between east and west, and it
undertakes a so-called benevolent responsibility to eradicate the “imaginary” border.
Nevertheless, this effort also brings its contemporary critiques that the West cannot go beyond
implementing its exploitative aims and re-forming a legitimate ground for colonialism.

In addition to the utilization of its most effective weapons, such as economic and technological
powers, political /juristic domination, cultural and market-based expansion, and military
invasion, the scope of fine arts also has a play within this plot. Especially in the museums,
academies, and/or panels of Occident, the way and intensity of the exposition of the local
themes of Orient—especially produced by the artists who migrated to the Western societies—
draw our attention to the transformation of Orientalism toward the post-colonial
manifestation. Through the works of art focusing on the Orient, the West still aims to
legitimize the new colonial era by exploiting the culturally marginalized identity. The
mysticism of the East and the exoticism of North Africa that was always perpetuated by the
modern art now have become a field of political gauge that raises the issues such as war,
migration, and the crisis of identity; and among those arguments, post-colonialism has found
a way to re-establish the new ‘other,” and raised those arguments in the public consciousness.
Consequently, in the resulting studies, whether it is an art form or a dissertation, the intention
again highlights the primitiveness of the ‘other,” just like in Orientalism but in a different
method, and, while doing so, lays the foundation of post-colonialism, through legitimizing the
ground of colonialism.

The artworks, which hyper-emphasize the norms alluded to the Muslim world, such as being
over-reactionary / anti-civilized / war-seeking, and to the point associating it with terrorism,
reveal certain skepticism of those producers towards the problems of the Orient from which
they fled. However, the main issue here lies not on the innocent struggle of the artists, whose
works condemn the corruption occurring in societies on which their ethnicity is based; rather
on the motivation of the Eurocentric perspective, which hosts and broadcasts the works of
those artists to its public.

Under Post-colonialism, the intellectual ‘other(s)’ now have been given the opportunity to
express themselves freely through contemporary art. Produced alongside post-colonial
theories, those artworks, eventually, have evolved into a certain political awareness and
questioning in their internal structure. However, there is a question that, in terms of art’s own
values, how should these works, which are composed in order to protect the belongingness of
the artists who reside in the margins, contribute itself to the issues they raise? To this question,
it is clear that apart from being reduced to satisfy the strategic needs of the West, which still
bears the mindset of borderlines, those works of art, whatever the topic or goodwill they have,
become a spectacle within sterile-well-lighted galleries, and unfortunately could not go
beyond an eviscerated political-drama.

In short, the works of art produced by numerous post-modern artists who come from the East
have reached a dead-end while endeavoring to form a language that could integrate itself with
the norms of contemporary art. Hence, those artists are now destined to impose the West and
even the countries from which they were marginalized to accept their individual ‘otherness’
through the overlapping images they produce. Consequently, thanks to this over-repeated
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aesthetic exposure of the individual ‘otherness’ in the art-world, the struggle(s) that those
artists planned to express has gone nowhere but to a stereotyped and ineffectual entity.

Arastirmacilarin Katki Oran1 Beyam
Birinci Yazar %40,

Ikinci Yazar %30,
Uctincii Yazar %30,

Catisma Beyani

Akademik alanda bir sanat¢inin eserleri ve sanatsal goriisiinii okuyucuya aktarmak ve
literatiire kazandirmak amaci ile hazirlanmig bu makalenin hicbir asamasinda ve hicbir alanda
maddi ve manevi bir ¢ikar saglanmamustir.

Yayin Etigi Beyanm1

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tiim siiregte “Yiiksekdgretim Kurumlar1 Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Yonergesi” kapsaminda uyulmas: belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci
boliimii olan “Bilimsel Aragtirma ve Yayin Etigine Aykir1 Eylemler” baghg: altinda belirtilen
eylemlerden hicbiri gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim stirecinde bilimsel, etik ve
alint1 kurallarina uyulmus; toplanan veriler tizerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu
calisma herhangi bagka bir akademik yayin ortamina degerlendirme igin gonderilmemistir.
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