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Bu makalenin amaci farkls iki iilke olan Tiirkiye ve iran’ da, aym konu ile
yazilmis iki eseri, Resat Nuri Giintekin’ in Yaprak Dokiimii ve Ismail Fasih’in
Dil-i Kiir (Ko6r Goniil) karsilagtirmali edebiyat bilimini esas alarak incelemektir.
Iki farkli iilkede, ayni tarihi siirecte, bir ailenin dagilmasina yénelik benzer
konuda eser yazilmasi dikkate sayandir. Hem Resat Nuri Giintekin hem Ismail
Fasth eserlerinde kalabalik bir aileyi temel alarak aile bireylerinin ahlaki olarak
bozulmalarini, ailenin dagilmasina sebep olarak gdstermistir. Bu bakimdan,
tilkelerindeki toplumsal degisimleri eserlerine yansitmiglardir. Romanlardaki
ilk benzerlik, konulardir. Her iki eser de, iki karsit degerin —Yaprak
Dokiimii’nde geleneksellik ve modernizm ile Dil-i Kir’da iyilik ve kotiiliik-
catigmasi lzerine kuruludur. Ayni zamanda, ortak figiir ve motifler de
bulunmaktadir. Her iki romanda da “ev” romanm merkezinde, ailelerdeki
degisimleri gosteren ortak motiftir. Diger benzer bir motif “aga¢”tir. Yaprak
Dokiimii’nde “agag¢” aileyi temsil eder; evden giden-ayrilan her ¢ocuk i¢in
“yaprak dokiimii” ifadesi kullanilir. Bu ifadeyle ailenin dagildig: gosterilir. Dil-
i Kir romaninda da benzer sekilde “aga¢” motifi kullanilmistir. Ailenin
dagilmasina temsil olarak, sokaktaki “agacin kokten sokiilmesi” romanda yer

alir. Iki romanda da aile bireyleri de benzer 6zellikler tasimaktadir.

Makalenin giris kisminda genel olarak karsilastirmali edebiyat terimi
uzerinde durulacak, daha sonra iki romandaki ortak motifler, benzer karakterler
ayrmtili olarak sunulacak, sonu¢ kisminda romanlarin sonlar1 bakimindan da
benzer 6zelliklere sahip oldugu gosterilecektir.

Anahtar kelimeler: karsilastirma, aile, ev, agag, yaprak dokiimii, ahlak,
dagilma.

A Comperative Study Between Resat Nuri Giintekin’s Yaprak
Dokiimii and Esma’1l Fasih’s Del-Kur

Abstract

The aim of this article is to analyze two novels, Resat Nuri Giintekin's novel
"Yaprak Dokiimii" and Esma’il Fasih's novel Del-Kur (Blind Heart), written on
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the same subject in two different countries, Turkey and Iran, on the basis of
comparative literature. It is noteworthy that a similar work was written on the
disintegration of a family in two different countries and in the same historical
process. Both Resat Nuri Giintekin and Esma’il Fasih based a crowded family
in their novels, citing the moral degradation of family members as the cause of
the family's dissolution. In this respect, they reflected the social changes in their
countries in their works. The first similarity in the novels is the themes. Both
works are based on the clash of two opposing values—tradition and modernism
in Yaprak Dokiimii, and good and evil in Del-Kur. There are also common
figures and themes. In both novels, "home" is the common theme in the center
of the novel, showing the changes in families. Another similar theme is "tree".
In “Yaprak Dokimi”, the “tree” represents the family; the expression "leaf
shed" is used for each child who leaves home. This expression indicates the
disintegration of the family. Similarly, the "tree™ theme is used in the novel Del-
Kur. The "uprooting of the tree" on the street as a representation of the
disintegration of the family takes place in the novel. Family members have
similar characteristics in both novels.

In the introduction of the article, the term comparative literature in general
will be discussed. The common motives and similar characters in the two novels
will then be presented in detail, and the result section will show that the novels
have similar characteristics in terms of endings.

Keywords: Comparison, family, home, tree, morality, dissolution.
Structured Abstract

In the comparison part of the article, the similarity in the fictional structure
of the two novels is emphasized. In both novels, a large family disintegrates
over time. Looking at the historical processes of the two novels, both countries
are in the process of modernization. Modernization in society affects family
members in different ways. “Yaprak Dokiimii” is based on the clash of values
between the adherents of tradition and those who defend modernism. The values
of goodness and evil conflict. In this sense, the fiction in both novels is based
on the questioning of two opposing values in the novel “Del-Kur”. In the novel
" Yaprak Dokiimii ", it is told that traditional values have changed and the
children are scattered by making moral concessions. Traditional values have
changed in Del-Kur novel. Due to the self-seeking morality that dominates the
society, there have been great fights between siblings in the family and there
has been a war between good and evil.

Both novels are written in the form of domestic fiction. In the domestic
fiction novels, "home" lies at the center of the novel. In this respect, while the
house is described in detail in both novels, the ruptures experienced in the
family are also reflected in the descriptions of the house. The painful events
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experienced by the family also change the physical appearance of the house.
While traditional values in the family disappear in Yaprak Dokiimii, the house
also gets its share. It is expressed in the novel that the family "sunk like a ship
full of holes". The sale of the house, which represents tradition at the end of the
novel, indicates that now traditional values have also been abandoned. In Del-
Kur novel, no one comes to the house anymore. The house is occupied by
foreigners. While the integrity of the house does not deteriorate while the father
is alive, the rooms of the house are rented to foreigners with the death of the
father. In the novel Del-Kur, the appearance of the house changes with the
painful events in the family and it is stated that the house looks gloomier.

Another common theme in both novels is the "tree". In Leaf Dump, the
disintegration of the family is likened to leaf fall. The expression “one more leaf
has fallen” is used for every child who leaves home after getting married, by
being imprisoned, or as a man's mistress. Not only the family breaks up, but
some of family members also die in the novel of “Del-Kur”. In this respect, the
disintegration of the family is presented with the motif of uprooting the tree in
the street.

The similarities of the father character in both novels are shown in the
comparison of the characters. In both novels, the father is the head of the family.
As a result of the moral deterioration in the family, both fathers experienced
deep sadness and fell ill. The father in “Yaprak Dokiimii” suffers a mild stroke.
The father in the novel “Del-Kur” sees his sons arguing and cannot get out of
bed again and as a result he gets sick and dies. Apart from the roles of fathers
at home, it was observed that their personalities were also similar. The father
characters in both novels are fond of literature.

According to the conclusion reached in the comparative study of mother
characters, the mother character in both novels plays the role of a mediator
between children and the father. Hayriye Hanim, the mother character in the
novel “Yaprak Dokiimii”, is a woman who can do anything for her children.
The happiness of her children comes first for her. In the novel Del-Kur, the
mother Kevkeb is a mediator between the father and the children. She even
ignores the unforgivable mistakes of her children and blames the other people.
She makes all kinds of sacrifices for his children.

Other characters observed to be similar as a result of the comparison are
the children in the family. Sevket in the novel “Yaprak Dokiimii” and Sadig in
the novel Del-Kur are parallel characters. Both have been educated and have
achieved success in their jobs due to their education. Both are characters who
defend positive values in the family, but are like piggies in the middle. Their
attitude towards events is passive. Although Sevket always supports his father,
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he cannot resist the modernization at home. Sadik also verbally expresses that
he does not like them, but takes a passive attitude towards the bad events.

Other children on the positive side are Fikret in Yaprak Dokiimii and Resul
in Del-Kur. Both actively oppose events but suffer a tragic end. Fikret cannot
stand the events at home and sacrifices himself and marries a much older man
with three children. In Del-Kur, when Resul opposes the evils of Muhtar, he is
beaten, loses his mind and kills himself so that his mother's inheritance can be
left to him.

In addition to positive characters, there are parallel characters that are the
precursor to negative values. Ferhunde, the bride character in Yaprak Dokiimii,
and Muhtar in Del-Kur, initiate moral deterioration. They do not feel any
remorse as a result of their evil deeds. Ferhunde stands against traditional
values. She is a selfish character who is fun-loving, wants to live in the modern
age and is not interested in the financial problems of the family. In Del-Kur,
Mubhtar rapes his nanny for money and counts money in his room on the day his
father passes away. After his father's death, Muhtar becomes the ruler of all the
shops and the house.

In both novels, similar characters who do not have clear ideas but have
negative features are the girls Leyla and Necla in Yaprak Dokiimii and Ali in
Del-Kur. Although they are not active in the leading role in evils, they benefit
from the results.

The ending of the novels has similar characteristics. Both families fall
apart. Houses are sold to other people. In "Yaprak Dokiimii", it is shown that all
the leaves have fallen and the trunk of the tree is not in place, in the sense that
the father no longer preserves his traditional values. In "Del- Kur", the tree on
the street representing the family is uprooted. The houses are sold and the
characters in the novel move to other houses. Apart from the pain experienced
in Del-Kur, it is observed that after the death of Kevkeb Hanom, the children
did not hold the funeral of Kevkeb Hanom for days in order not to pay money.

As a result, it has been observed that both novels are similarly written on
how a large family breaks up with the loss of moral values. In this respect, the
two novels were found worthy of comparison.
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Giris

Edebiyat eserlerini inceleme yontemlerinden biri de “karsilastirmali
edebiyat bilimi”dir. Tiirkiye'de bu alanda arastirmalar yapilmakla birlikte, terim
olarak yenidir. Farkli kiiltiirlerin sanat eserleri iizerinden karsilagtirilmasi, o
kiiltiirlerin ve eserlerin daha iyi taninmasini ve anlagilmasini saglar.
Karsilagtirmali edebiyatla insanligin ortak degerlerinin farkli kiiltiirlerde hangi
tislupla ortaya ¢iktigini gérme imkanina sahip oluruz. Diger bir agidan, “Kendi
iilkesindekinden farkli olan1 tanimak, kiside belli bir elestiri ruhu gelistirir,

kendinin olana, yabanciy1r tanidiktan sonra bagka goézle bakmayi 6gretir.”
(Aytag, 2001, 5.8)

Karsilagtirmali edebiyat farkli iki eserdeki ortak konu ve temalarin ortaya
cikarilmasiyla hareket eder. “Gorevi, islevi, farkli dillerde yazilmis iki eseri
konu, diislince ya da bigim bakimindan inceleyerek, ortak, benzer ve farkli
yanlarini tespit etmek, nedenleri {izerine yorum getirmektir.” (Aytag, 2001, s.1)
Karsilastirma calismasi ortak konu, bi¢im, diisiince, tema, motif, edebi tiir,
donem, ortak karakter incelemesi, lislup ve ortak disiplinler gibi alanlarda
yapilabilir. Ama daha ¢ok ortak konu merkezli yapildig1 gézlemlenmistir.

Bu calismada karsilastirmasi yapilacak kitaplar, bir ailenin ¢okiisii iizerine
kuruludur. Insan diinya iizerindeki ilk edinimlerini aile {izerinden gergeklestirir.
Insanin kendisini tamimasinda ve anlam diinyasini kurmasinda ailenin yeri
onemlidir. Bir lilkedeki siyasi, tarihi, kiiltiirel kirilmalar1 anlayabilmek igin
ailedeki degisimlere bakmanin 6nemi de ortadadir. Toplum hayatinda da, bir
tilkede yasananlar1 gorebilmek i¢in o toplumda bir ailede yasananlara bakmak,
bize o toplumu tanmimak igin ipuglart verir. Makalede inceleyecegimiz
romanlarda, Tiirkiye ve iran’ dan iki yazar toplumlarindaki degisimlerin aile
kurumunu nasil etkiledigini gdstermislerdir. Bu agidan, iki iilkedeki aile yapist,
yazarlarin bir ailenin ¢okiisiinii eserlerinde nasil gosterdigi karsilastirilacaktir.

Kargilagtirmali edebiyat incelemesinde iki eserin birbirinden etkilenip
etkilenmedigi de inceleme alanlarindan biri oldugu i¢in kisaca yazarlarin
birbirlerinden etkilenip etkilenmediklerine bakarsak iizerinde duracagimiz iki
romanin farkli zamanlarda yazilmig oldugunu goriiriiz. Resat Nuri Giintekin
(1889-1956) Yaprak Dokiimii’nii 1930 yilinda yazmustir. Ismail Fasih (1935-
2009) Dil-i Kiir adli romanini 1970 yilinda yazmustir. iki roman kirk yil ara ile
yazilmistir.  Sonra olmasi dolayis1 ile Ismail Fasih'in etkilenebilecegini
diisiiniirsek, hayatia baktigimizda Ingiliz edebiyati 6grenmek i¢in Amerika' ya
gittigini, Tlirk¢e bilmedigini ve Yaprak Dokiimii romanimin Farscaya terciime
edilmedigini gdz oniine alirsak, bu iki yazarin birbirinden etkilenme ihtimali
bulunmamaktadir. Iki roman da yazarlarin orta yas donemine denk gelmekte ve
benzer ozellikler tasimaktadir. Orta yas doneminde yazarlar, kitaplarinda kisisel
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“ben” den uzaklasip “toplumsal diisiince”lere agirlik verir. Bu agidan iki roman
da sosyo-kiiltiirel agidan derin yorumlara sahiptir. Sonug olarak; 6nce ortak
tema, sonra ortak sembol ve karakterler ile iki kitabin karsilastirmasi
yapilacaktir.

Karsilastirma

Her ikisi de gercekgi ve toplumsal tiirde yazilan Yaprak Dokiimii ve Dil-i
Kir (Kor Goniil) romanlarinda kalabalik bir ailenin dagildigi, aile bireylerinin
aile sahnesinden zamanla kaybolduklar1 goriiliir. Tanpinar’in “son yirmi yilin
en giizel romanlarindan biridir” (Tanpinar, 1977, s.441) dedigi Yaprak Dokiimii
eserinde, ailenin Cumhuriyet donemi batililagsma siirecinde dagilmasi; bes
cocuklu bir aile tizerinden, ahlaki degerler ve namus kavrami merkeze alinarak
gosterilir. Konu olarak kitap, “Tanzimat edebiyatindan beri sik sik ele alinan
Batililasmanin yanlis anlagilmasi temasi tiizerine kurulmus, yiriitilmege
calisilan Bati 0zentisi hayatla gelir arasindaki dengesizlik yiiziinden ailenin
¢oziillisti gosterilmistir.”(Kudret, 1978, s.324) Batililasmay1 yanlis yorumlayan
aile, kendi sonunu hazirlamis; karakterlerin her iki kutupta da sergiledikleri
tavir ailenin dagilmasina neden olmustur. Sonug olarak; “eski deger yargilar
yikilmig”, “paranin getirdigi «asri yasama bi¢imi»”(Naci, 1990, s.197) ile yeni
deger yargilar1 ortaya ¢ikmustir.

Romanin ilk sayfalarinda, biiyilk muharebeden sonra artik insanlarin
degistikleri, eski ahlak kaidelerinin yikildig1 lizerine bir sohbet agilir. Serait-i
hayatiyenin, serait-i iktisadiyenin insana ac1 gergekleri 6grettigi siar1 ile ahlak
lizerine miilahaza yapilir. Romanin bagkahramani Ali Riza Bey, insanlarin
paradan baska seylerle de mutlu olacaklarii savunur. Is arkadas: yeni istifa
etmis muhasebe kétibi, parasiz namusun bir iki gobek dayanacagini
savunmaktadir. (Giintekin, 1992, s.6) Roman boyunca ac1 olaylar yasandikca,
bu ahlaki miilahaza siirekli hatirlanir. Ali Riza Bey’in igine diisen korkunun
romanda gerceklestigi goriiliir. Bu, c¢ocuklarin ahlak konusunda sinavda
kalmas1 ve hepsinin dagilmasi ile gerceklesir. Roman, katibin: “Babasiniz,
cocuklariniz var, paraniz yok degil mi? Evidtlariniz ahir omriiniizde size bir feci
yaprak dokiimii manzarasi seyrettirmekten gayri saadet veremezler.”(Yaprak
Dokiimii, 1992, s.10) climlesini dogrulayip dogrulamayacagini okuyucuya
gOstermek ister ve su soruya cevap aranarak kurgulanir:

“Biitiin hayatin1 ¢ocuklarina iyi fikirler ve iyi bir ahlak vermege
sarf etmisti. Acaba yeni zamanlarin bu havasi onlan da sarsacak,
ihtiyar babaya son deminde bir yaprak dokimi mi
seyrettirecekti.”(Yaprak Dokiimii, 1992, s.10)

Benzer sekilde Riza Sah Pehlevi dénemini yasayan Iran’da, yedi cocuklu
ailesinin dagilmasi, iyilik ve kétilik degerleri merkeze alnarak gosterilir.
“Ismail Fasih’in biitiin anlatilarinda Iranli bir ailenin-Aryan ailesinin- hayat
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tarihgesine”  egildigi (Mir Abidini, 2002, s 198) “en sevdigim
romanim”(Isfenabad, 1399hk./2020, s.147) dedigi Dil-i Kar’da, Tahran'in
Derhungah mabhallesinin sakini olan kalabalik bir ailenin yagami anlatilir. Bu
roman, “Erbab Hasan’1n ailesinin sevgisizligi (kor goniilliliigl) ve evlatlarinin
Omiirlerinin bosa gitmesinin hikayesi olabilir...”(Bedi, 1379hk./2000, s.12)

Olaylar, evin en kiigiik oglunun hatiralar1 seklinde gosterilir. Otuz iki
yasinda geng Doktor Sadik Aryan, 1945 yilinda bir gece, cocukluk déneminin
gectigi mahalle olan Derhungah’1 rityasinda kana bulanmig bir bataklik seklinde
goriir. Telefon sesiyle uyanir ve esinden abisi Hac Muhtar Aryan’in 6liim
haberini igitir. Biitiin 6mrii boyunca abisi Muhtar' dan nefret etmesine ragmen
simdi icinde bir merhamet uyanir ve Muhtar' in cesedini almak i¢in adli tibba
gider. Cesedin otopsisinin yapildigi siire boyunca, Muhtar' n hayatini
degerlendirir ve ailesiyle yasadigi aci hatiralar1 diistiniir. Bu sekilde ailedeki
derin acilara neden olan olaylar, tarihi alt yapiyla birlikte sunulur. Yaprak
Dokiimii’'ne benzer sekilde Dil-i Kir romani da bir soruya cevap arar
niteliktedir. Bu, yapilan biitiin kdtiiliikklere ragmen insan iyi ve affedici mi
olmali, sorusudur. Yaprak Dokiimii’niin baginda yapilan miilahazada Ali Riza
Bey savundugu iddiasin1 romanin sonunda kaybetmistir. Asil konusu “insan
sevgisi” olan (Ocakyans, 1379hk./2000, s.112) Dil-i Kir romaninda da benzer
sekilde iyilik ve kotiilik miilahazasmi, Sadik Aryan romanm sonunda
anlayabilmigtir. Bir anlamda, o da romanin sonuna kadar affetmedigi abisi
Muhtar’1 affederek romanin basinda savundugu degerlerini birakmistir:

“Sadik 6mrii boyunca Resiil’un yolundan gitmek i¢in ¢abalar; ama
sadece Muhtar’in 6liimiinden sonra eski acilar1 ve kor gonilliligi
sona erer. Res{il’iin vermek istedigi mesaj1 ruhunun derinliklerinde
hisseder ve Muhtar’in kabrinin yaninda saatlerce tefekkiire dalar.”
(Nazar-1 icmali Be Asar-i ismail Fasih 2, 1379hk./2000, s.113)

Bu agidan roman boyunca farkl sekillerde su diyaloglar tekrarlanir:
“Resul, Allah hala Muhtar’1 seviyor mu?
‘Allah Muhtar’1 seviyor. Allah herkesi seviyor.’
‘Muhtar ile birlik olan kadimi? O da adam oldiirdii.’
‘Allah herkesi seviyor.””’(Dil-1 Kiir, 1368hk./1989, 5.48)

Ismail Fasih, insanin olgunlugunu “sevmekte” gériir. insanlarin hepsini,
onlarin toplumda yaptiklarina bakmadan ve ahlaki degerlerini gbze almadan
sevmek gerekir; ¢iinkii ona gore biitiin insanlar sevilmeye layiktir. (fran Oykii
ve Romaninin Yiizy1li, 2002, s.204)
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Her iki romanda da benzer bir kurguyla romana hakim atmosfer yavag
yavas ¢okiise dogru gidildigini gosterir. Tek tek ¢ocuklar tizerinde durulur ve
hepsi farkli bir agidan ailede bir actya sebep olur. Yaprak Dokiimii’'nde donemin
icinde bulundugu ruhsal yapiyla birlikte, aile kurumunun c¢okiisiini su
nedenlerde aramak gerekir:

“l. Diinya Savagsi ile birlikte baglayan degerlerin ve kurallarin
gegerliliklerini kaybetmesi, yerine alternatif deger ve kurallarin
konulamamasi durumu yani, anomi, hem diinyada hem de
Tirkiye’de diizensiz ve kuralsiz iliskiler ortaminda yasayan
bireyin higlik, amagsizlik, giivensizlik ve bosluk duygusu
hissetmesini beraberinde getirmistir. Boyle bir ortam Osmanl
Devleti’nin ayakta kalabilme savasimi verdigi yillara isaret
etmektedir. Savasla birlikte dolu dizgin siiren eglence hayati,
ahlaksizlik, riigvet, yolsuzluk, kose donmecilik, kayirmacilik
toplumda sinifsal ugurumlara neden olmus, parasal degerler
ekonomik yasamin ahldki yargilarmi alt iist ederek, bireyin
yasamini kendine tutsak etmistir.(Resat Nuri Gilintekin’in “Yaprak
Dokiimii” Adli Romaninda Degismenin Sosyo-kiiltiirel Boyutlari,
2005, 5.189)

Benzer sekilde, Dil-i Kir eseri de Iran’m iginde bulundugu dénemin
getirdigi buhranlar1 ve bunlarin aileyi siiriikkledigi sonu okuyucuya sunmaktadir:

“...Fasih’in romanlarinda, yeni kusagin sagkinlik duygusunu en iyi
sekilde anlatan otobiyografik romanin yeni bir tiiriine tanik oluruz.
Bu tiir roman, hayatinin baharina ihtilal sonrasi yillarin buz kesen
ortaminda giren ve arasinda yenilginin aci hatirasini tasirken
oniinde hicbir goniil huzuru bulmayan bir kusagin umutsuzluk,
yabancilik ve ruhsal avareliginin gostergesidir. Bu kusagin katinda
onceki kugsakta yaygin oldugu gibi, hayata iyimser bakis rengini
yitirmis, bosluk ve umutsuzluk duygusu onun yerini almist1. (iran
Oykﬁ ve Romaninin Yiiz Yili, 2002, s.191)

Romanlardaki hakim olan karamsar atmosfer, karsit iki degerin catismasi
iizerine kurularak verilir. Yaprak Dokiimii’'nde karsitlik geleneksel ve modern
yasam algisindan kaynaklanir. Roman; gelenegi temsil eden Ali Riza Bey ve
modern hayati temsil eden ev halki arasindaki ¢atisma lizerine kuruludur. Nehir
roman tiiriinde yazilan Dil-1 Kir’da karsithik; iyilik ve kotiiliik degerleri tizerine
kurulmustur: “Karsitlik ve tezat, Fasih’in hikayelerinin ¢ogunda, eserlerinin asil
temalar1 arasinda siirekli 6ne ¢ikan bir unsurdur...”(Rencber, 1398hk./2019,
s.142)Bu agidan biiyiik ogul Muhtar kétiiliigii temsil eder ve ortanca ogul Restl
iyiligi temsil eder; diger karakterler de onlara gore sekillenirler. Bu bakimdan
iki romanin da benzer kurguya sahip oldugu miisahede edilir.
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Ev motifi

Aile romamni tiiriinde-Fransizcasi “roman de famille”, Fars¢as1 “ ol
hel&(Serifi, 1387hk./2008, s.712)- yazilan iki romanda da benzer motifler yer
almaktadir. Bu tiir romanlarda “ev” motifi romanin merkezindedir. Resat Nuri
Glintekin, hayat sartlar1 ve ahlaki degerler arasinda kalan, orta sinifi temsil eden
ailenin sosyal degisim sonucunda yasadigi zorlanmalari “ev” motifi ile gosterir.
“Tiirk romaninda ev, toplumsal degisimi yansitan 6nemli bir yagama alanidir.”(
Karaca, 2013, s.1818) Bu a¢idan, Yaprak Dokiimii’'nde “ev” gelenegi temsil
eder. Romanda bunun agik ifadesi, asri ¢ag taraftar1 olan gelin Ferhunde’nin,
“Bu evde bir tlirbe kokusu var, demisti, benim fikrimce pencereleri, kapilar
acmak, biraz hava degistirmek lazim.”(Glintekin, 1992, s.62) sozleriyle
gosterilir. Bu adlandirma, aslinda geleneksel degerlere yapilmis bir elestiridir.
Bu agidan evin ugradigi her degisim geleneksel degerlerin de ugradig:
degisimleri gosterir. Sonug olarak, “ev” farkli betimlemelerle ifade edilir.
Geleneksel degerlerin yeni degerler karsisinda yasadigi zorlanma ev tizerinden
su sekilde sunulur:

“Ali Riza Bey, usulca arkadaki mutfak kapisindan kagti, dort yiiz
adim uzaktaki bir tepeye ¢ikti. Biiyiik bir kayanin kenarina oturdu,
sakaklarini elleri icine aldi. Bu haliyle evin yandigini uzaktan
seyreden bir zavalliya benziyordu. Artik yiizde bir iimit
kalmamisti. Baglarbasi’ndaki harap ev, karanlik penceresiyle,
kapali kapilar ile digardaki firtinanin giinden giine artan zoruna
uzun seneler kahramanca dayanmusti! (Yaprak Dokiimii, 1992,
5.58)

Diger taraftan, evin simarik kizlar1 Nejla ve Leyla, Ferhunde’nin
gelmesiyle hayalini kurduklar1 asri ¢ag1 yakaladiklarini diisiiniir. Haftada iki
kez dansli ¢ay partileri verilir. Gelenegin kokiinden sarsilmasi yine ev motifi ile
gosterilir:

“Gramofon, biitiin gece calar, ¢ilgin kahkahalar, ¢iglik ¢igliga
bogusmalar i¢inde durmadan dans edilir, temelinden sarsiliyor gibi
olan evin harap tavanlarindan tozlar yagardi...” (Yaprak Dokiimii,
1992, 5.67)

Tahran’in Derhungdh mahallesinde gecen Dil-i Kiir romaninda da “ev
motifi” romanin merkezindedir. Roman boyunca ev tasvirlerine ayrintili olarak
yer verilir. Aile, Iran’in avlusu havuzlu, geleneksel evlerinden birinde yasar.
Romanda olaylarm gegctigi anilarla birlikte evin her boliimi ayrintili olarak
betimlenir: havuz kenari, aga¢ alti, odalar. Bu anlamda Dil-i Kar’da ev,
degisimleri gdsteren bir ara¢ olmanin yaninda ayrica mekan olarak da daha
genis bir yer kaplar. Bu, kitaplarin hacimlerinden de kaynaklanir.
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Romanin anlaticist konumundaki Sadik Aryén, anilarindan birinde,
romanda iyiligin temsili Res{il’un, abisi Muhtar’dan dayak yedigi ve hastaneye
kaldirildig: gilinii hatirlar. Olay1 anlatirken evin ugradigi degisimi de betimler;
bu anlamda Yaprak Dokiimii’ndeki gibi ev, ailenin yasadigi degisimlerin
gosterildigi bir aractir;

“Damin kenarma gelip durdu, avluya ve salondaki odasina bakti.
Yarida birakilmis sofra héald salonun ortasindaydi. Karagozlii
Bey’in tar1 iki sandalyenin tizerindeydi. Avlunun kenarindaki ¢ay
sofras1 da heniiz seriliydi. Giinesin gitmesiyle avlu karardi.
Havuzun yesil suyu her zamankinden daha kederli ve kirli
goziikiiyordu. Evin fezast ve Derhungdh mahallesinin tamami
Oylesine 1ss1z, kuru ve yaral1 goziikiiyordu ki sanki bagina biiyiik
bir kili¢ indirilmisti.” (Dil-i Kir, 1368hk./1989, s.91)

Ev lizerinden degisimlerin gosterildigi diger bir betimleme, yillar sonra
Sadik Aryan’m evine dondiigiinde gordiigii manzaradir. Evin iizerindeki Aryan
plakasinmn iizeri tozludur. Bu sekilde Aryan ailesinin sonunun geldigi
okuyucuya hissettirilir:

“Sokak 1ss1zdi. Sokagin ortasinda, elektrik lambasinin ayni ahsap
diregi duruyordu. Az 1sitan lambanin etrafina ince dokunmus kus
teli cekmislerdi. Annesinin kii¢iik evinin 6niinde durdu. Avlunun
kapis1 yeni boyanmis yesil renkteydi. Kapiya, oval tozlu bir levha
tutturulmus, onun iizerine ‘Aryan’ kelimesi kazinarak, rengi
ka¢mis bir miirekkeple doldurulmustu.”(Dil-i Kar,1368hk./1989,
5.198)

Bu bakimdan her iki roman da ailedeki degisimler, ev iizerinden
gosterilmesiyle benzerdir.

Agac motifi

Iki romanda da benzer olan diger 6nemli bir motif de “aga¢”tir. Yaprak
Dokiimii romaninda, aile bir agag¢ gibi diislintilmiis ve aile bireylerinin ahlaki
konularda verdikleri tavizler, aileyi trajik bir sona dogru gotiiriirken; evden
giden her ¢ocuk i¢in “bir yaprak daha diistii” denilmistir. Aymi sekilde Dil-i Kar
romaninda da ailenin yasadig1 degisimler “aga¢” motifi lizerinden gosterilmis
ve daha trajik sonlar yasandigi i¢in “agacin kokten sokiilmesi” s6z konusu
edilmistir.

Yaprak Dokiimii romaninda ilk yaprak diisiisii, evdeki gidisattan memnun
olmayan Fikret’in kendinden yasca biiylik bir adamla evlenmesi ile olmustur.
Yasanan bu ayrilis su sekilde ifade edilir: “Agacin yapraklarindan biri boylece
kopup gitmis oluyordu.” (Giintekin, 1992, s.75) Bu sekilde aile agaca ve
cocuklar yapraga benzetilir. Ikinci yaprak Sevket’in bankadan para calmasi
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sonucu cezaevine girmesiyle ve iiglincli yaprak da Necla’nin evlenmesiyle
dokiilmiistiir. Ailedeki dordiincii yaprak, bir avukatin metresi olan Leyla’nin
evden kovulmasi sonucunda dokiilmiistiir. Bu sekilde her ¢ocuk i¢in baslarina
gelen olaylar sonucu evden gitmeleri “yaprak dokiimii” motifi ile ifade edilir.
“Neticede hem Ali Riza Bey ailesini hem de Tiirk toplumunu temsil eden koca
¢mar, biitin yapraklarin1 doker; c¢lnkii kok ve govde cilirlimeye
baglamistir.”(Kantarcioglu, 2007,s.64)

Dil-i Kar’da da aile bireylerinin bagina gelenler sonucunda, romandaki
hakim hava daha karamsar ve maruz kaldiklar1 sonlar daha trajiktir. Bir
dagilmanm disinda, ailenin yok olusa dogru gidisi yani 6liimler bir agacin
kokten sokiilmesi manzarasini olusturur. Romanin sonunda aileyi temsil eden
biiyiik agac kesilir:

“Ayn y1l belediyeden gelip, Seyh Korna sokaginin bagindaki mese
agacini kokten kestiler...” ( Fasih, 1368hk./1989, s. 255)

Bu acidan Yaprak Dokiimii’nde ¢ocuklarin baglarina gelenler ‘yaprak
dokiimii’ metaforu ile anlatilmisken, Dil-i Kir’da daha karamsar bir tablo
c¢izilmis; karakterler evden bir anlamda dlerek kopmuslardir. Yani aga¢ kokten
sokiilmiistiir.

Baba figiirii

Baba figiirii, ailenin temelinde yer alir. Aile romanlarinda g¢ocuklar
tizerinde derin izler biraktigi gozlemlenir. Cocuklar babaya gore karakter
gelistirir. Ele almman her iki romanda da baba figiirii ailenin “reisi”
konumundadir. Ancak zamanla otoritelerini kaybederler. Deger diinyalarina
uygun diismeyen yeni¢ag, ¢ocuklarini da etkiler. Bunun sonucunda her iki
romanda da babalar kaybedilen degerler karsisinda iiziiliip, hastalanan ama
ellerinden bir sey gelmeyen bir konumda yer alir. Yaprak Dokiimii’ nde baba
Ali Riza Bey’in en temel kaygisi ¢ocuklarini iyi terbiye etmektir. Ayni sekilde
Dil-i Kar romaninda baba Erbab Hasan’in en temel kaygisi iyi, namuslu
cocuklar yetistirmektir. Genel anlamda, iki romanda da baba karakterinin temel
kaygis1 ahlakli cocuklara sahip olmaktir. iki roman da, iilkede modernlesmenin
bagladigi dénemlere denk gelmektedir. Bu acidan “baba figiirii” ile devletin
modern batili gii¢ler karsisinda zayifladigi, lilkenin yabancilar karsisindaki
aleni ya da gizli istilas1 da gosterilmektedir. Baba karakterlerinin benzerlikleri
tizerinde durulacak olursa;

Evin reisi olmalari: i1k benzerlik iki babanin da “ailenin reisi” konumunda
olmasidir. Tki romanda da baba karakterleri zamanla otoritelerini kaybeder.
Yaprak Dokiimii’nde Ali Riza Bey’in otoritesini kaybetmesi, isini kaybetmesi
ile baglar. Bu sekilde bir kirilma, romanin basinda yapilan ahlaki miilahazaya
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bir cevap gibidir. Ekonomik giiciinii kaybeden Ali Riza Bey, evde sozii gegen
biri olma konumunu da kaybeder. Isten ayrildigi giin oglunun memurlugu
kazandigini 6grenir ve masadaki yerini ogluna birakir:

“-Sevket, seninle yerimizi degisecegiz, dedi. Sen baba, ben ailenin
biiylik cocugu olacagiz.” (Yaprak Dokiimii, 1992, s.27)

Baba Ali Riza Bey, evdeki yerini ogluna birakinca, evde etkin olma
6zelligini de kaybeder;

“Ailenin otorite makami olan babanin yerini oglu Sevket’e birakmasi bu
anlamda sadece sembolik bir rol degisimi degil aile bireylerinin “baba”ya kars1
bakiglarim1 da degistirecek bir durum olur. Babalik gdrevinin getirdigi
sorumluluklar1 ogluna devrettigini soyleyen Ali Riza Bey boylelikle ailesi
tizerindeki “eylemde bulunma” erkini de yitirir.” (Kanter, 2009, 5.1602)

Ev i¢inde etkin olma konumunu kaybeden Ali Riza Bey, Fikret’in evlenme
kararina ses ¢ikarma hakkini kendinde bulmaz:

“Ben artik fukara oldum...Biitlin haklarim gibi babalik hakkimi da
kaybettim...Mademki senin saadetini temine kadir degilim... Ne
istersen yapmak hakkindir ¢ocugum...” (Yaprak Dokiimii, 1992,
s.73)

Dil-i Kir romaninda da baba Erbab Hasan evin reisidir. Ev halki ondan
korkar. Baba otoriteyi temsil eder; ev halki ile arasinda daima kendi agirligim
gosterecek bir mesafe vardir:

“Evdeki kadinlar ya da cocuklardan hi¢ kimse, asla Erbab
Hasan’in aksam sofrasina yaklagsmazdi; tekne kazintisi olan kiigiik
Sadik disinda. Erbab Hasan eger bir sey az veya eksikse Kevkeb
Hanim’dan alsin diye kiigiikk c¢ocuga soylerdi.”(Dil-i Kir,
1368hk./1989, s.32)

Baba Erbab Hasan roman boyunca, evin lalasi Gol Meryem’e yaptigi
katiiliikkten dolayr Muhtar’dan rahatsiz olup, Muhtar eve gelirse onu kamasi ile
oldiirecegini sdyler. Ama zamanla bu durum karsisinda hastalanir ve bu hastalik
eski otoritesini etkin bir sekilde ortaya koymasini engeller. Kisacasi otoritesini
kaybeder ve araya insanlarin girmesiyle yumusayip, oglunu affeder. “Ekber
Day1 ve Gulin Hanim kiiciik avludan Muhtar’1 getirdiler.”(Fasih, 1368hk./1989,
s.52)Aile yakinlar1 Muhtar’1 getirdikten sonra barigmalari i¢in ¢abalar:

“Ofkeliydin, ates gibiydin. Ama simdi iki {ic y1l gecti. Affet.
Barigin. Salavat getirin.”(Dil-1 Kir,1368hk./1989, 5.52)

Baba Erbab Hasan, dnce yillar 6nce 6ldiirmek istedigini sdyler ve sonunda
affeder.
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Hastalik: iki babay1 da yikan, yataga diisiiren ac1 bir olay olur. Hayati
boyunca her seye katlanan, fakirlik ceken Ali Riza Bey, namussuzluga
dayanamaz. Oglunun bankaya borglanip hapse diismesi onu o kadar sarsmaz
ama kizi Leyla’nin bir avukatin metresi oldugunu 6grenince Ali Riza Bey hafif
bir felg gegirir:

“Ali Riza Bey’1 hafif bir niiziil 6rselemisti. O geceden sonra genesi
biraz yana carpildi. Dili belli belirsiz pelteklesti. Yiiriirken sol
ayagii hafifce siirlimeye bagladi.” (Yaprak Dokiimii, 1992, 5.123)

Kendisi i¢in son umut olan Fikret’in evine gidip, soguk karsilaninca
kendini bir yabanci gibi hisseder ve tamamen rahatsizlanir:

“Ali Riza Bey, Adapazari’ndan déndiikten sonra evine girmedi. Iki
gilin orada, {i¢ glin burada serseri serseri dolasti. Nihayet, kisa
dogru hastalandi; sol kolu ve sol bacagi biisbiitiin islemez oldu.”
(Yaprak Dokiimii, 1992, s5.133)

Dil-i Kir romaninda baba Erbab Hasan, Muhtar’ in yaptig1 kotiiliiklerden
sonra hastalanir. "Muhtar’ 1n ka¢masindan sonra Erbab Hasan siirekli
rahatsizdir ve alin ¢izgileri karigmustir.”(Fasih, 1368hk./1989, s.26) Muhtar eve
dondiikten sonra evdekilerin korkulu riiyasi olmustur, biitiin ev halkina eziyet
eder. Buna dayanamayan Resil; Muhtar ile kavga eder. Cocuklar arasindaki bu
kavga Erbab Hasan’ 1 6liim dosegine diisiirmiistiir: “Erbab Hasan, Muhtar ve
Restl’ iin kavgasindan sonra avluda halsiz diistiigii ve yatagina gotiirdiikleri
glinlin aksamindan sonra bir daha yatagindan kalkamadi.” (Fasih,
1368hk./1989, 5.92)

Otorite boslugu: Her iki romanda da babalarin otoritesinin olmadigi
durumda evi yabancilar isgal eder. Otorite boslugu ya da babanin olmamasi
durumunda, biitiin degerler altiist olur. Ali Riza Bey otoritesini kaybedince
geleneksel degerleri onun varligina ragmen gérmezden gelinir. Evde eglence
amagli partiler yapilir: “Haftada iki gece dostlara dansli ¢ay veriliyor, en asagi
iki lic gece de baskalarinin davetine gidiliyordu.” (Gilintekin, 1992, s.66)Ali
Riza Bey i¢in evi isgal edilmis gibidir. Evine girip ¢ikanlari su sekilde betimler:

“Yalniz, su evine girip ¢ikan bu alay alay erkekler i¢inde insana
benzer tek bir ¢gehre goériinmiiyordu: Yirmiser, yirmi ikiser yasinda
terbiyesiz, cahil, kiistah mahalle ¢ocuklar1...”(Yaprak Dokiimii,
1992, 5.71)

Dil-i Kir romaninda, otorite boslugu baba Erbab Hasan’in 6lmesi ile
olusur. Babanin Oliimiinden sonra otorite, romanin kotiiliigi temsil eden
karakteri biiylik ogul Muhtar’ a gecer. Babasinin diikkanlarini isletmeye
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baglamis, evin bir odasimi kiraya vermis ve ev halkina da diinyay1 zindan
etmistir:

“Heniiz sonbahar bitmemisti ki Muhtar, Erbab Hasan’in
Derhungah’taki evinin temeline ilk yarigi acti. Kiigiik avluyu
kiraya verme karar1 aldi.” (Fasih, 1368hk./1989, s.109)

Babanin otoritesinin olmadig1r zaman, evin yabancilar tarafindan isgal
edilmis goriintiisii, romanda su sekilde betimlenir:

“Muhtar disinda hi¢ kimse kiigiik avlunun kiraya verilmesini
istemiyordu. 11k koylii komsu goziiktiigii zaman sadece ev halki
degil Seyh Korna sokagmin tamami ondan nefret etti. Bu
koyliilerin ilk gelme ve halkin icine karisma belirtisiydi ve
kesinlikle o zaman kendilerini Tahran’in asil sahibi olarak sayan
Derhungahlilarin  zevkine uygun diismemisti.”(Dil-i  Kr,
1368hk./1989, 5.114)

Bir ¢cocugun adin1 anmama: Her iki romanda da babalar benzer tutumlara
sahiptir; ¢ocuklarindan birini asla affedemez ve isimlerini duymak istemezler.
Yaprak Dokiimii’'nde baba Ali Riza Bey, kizi Leyla’nin adinin anilmasini
istemez. Kizina karsi hissettigi derin aci, 6fke seklinde kendini gosterir. “Ara
sira evde oOteki c¢ocuklardan bahsedildigi halde Leyla’nin ismi hig
gegmezdi.”(Giintekin, 1992, s.125) Kizim1 aile albiimiinden g¢ikararak
hayatindan da ¢ikardigin1 géstermek isteyen baba, ablasinin adin1 agzina alan
kiigiik kiz1 Ayse’yi su sekilde uyarir:

“-Yumurcak!...Bir daha onun adini1 agzina aldigini isitmeyeyim,
diye bagirmist1.”(Giintekin, 1992, 5.126)

Dil-i Kir romaninda da Yaprak Dokiimii’ne benzer sekilde baba Erbab
Hasan ayni tutuma sahiptir. Onun 6niinde kimse Muhtar diyemez: “Kimsenin
Erbab Hasan’in yaninda Muhtar hakkinda konusma ya da Muhtar’in adin
agzina alma hakk1 yoktu.”(Fasth, 1368hk./1989, s.19)

Edebiyata ilgileri: Iki romanda da baba karakteri siirle ilgilenir. Yaprak
Dokiimii’nde baba Ali Riza Bey bilgilidir, yabanc dil bilir ve ara sira gazeller
yazar: “Gengliginde edebiyatla ugrasmis, mecmualarda takma isimlerle oldukga
diizgiin gazeller nesretmisti.” (Glintekin, 1992, s. 11)

Dil-i Kir romaninda baba Erbab Hasan siire meraklidir, sik sik Hafiz’dan
gazeller okur. “....salonda, Mirza Yedullah dayi ve Erbab Hasan oturmus
Hafiz’1n siirlerini okuyor ve egleniyorlardi..” (Fasih, 1368hk./1989, s. 85)

Cocuklarindan tekine diigkiinliik: Her iki baba da ¢ocuklarindan birine daha
diiskiindiir. Ali Riza Bey, oglu Sevket’ i cok sever. “Ali Riza Bey, bu ilk ¢ocugu
ile, bir ¢icek meraklis1 bahgesi ile oynar gibi oynamis, onu ancak kendi
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hayalinde yasayan miikemmel insan modeline gore islemisti.” (Giintekin, 1992,
s.26) Ogluna giiveni sonsuzdur. “Ona gore Sevket, diinyanin hi¢bir kuvvetinin
kirip kirletemeyecegi bir elmas parcast idi.” (Giintekin, 1992, s.27)

Dil-i Kir’ da Erbab Hasan oglu Resul’ e daha diigkiindiir. Kendisine hangi
cocugunu daha ¢ok sevdigini soran doktora c¢ocuklar1 hakkinda goriisiinii
bildirdikten sonra “Geriye Resul kaliyor. Ogullarimdan hangisini daha ¢ok
sevdigimi sordun, ben Allah' in verdigi evlatlar arasinda ayrim yapilmaz dedim,
ama iste...” der ve Res(ll’ e isaret eder. (Fasih, 1368hk./1989, 5.64)

Anne Figiirii

Her iki romanda da “anne figiiri” ¢ocuklari i¢in her tiirlii fedakarligi yapar.
Anneler, ¢ocuklar1 ve esleri arasinda araci pozisyonunda yer alir ve bazen
cocuklariin davranislarini dogru bulmasa da c¢ocuklarinin tarafini tutar. Bu
bakimdan iki romandaki anne figiirii birbirine olduk¢a benzer. Diger bir agidan,
cocuklarimin lehine olacak sekilde bazen olaylar1 babadan gizler ya da babanin
O0grenme zorunlulugu varsa yumusatarak anlatirlar. Cocuklarinin hatalarini
gérmeme konusunda birebir davranis sergilerler.

Araci1 konumda olmalart: Yaprak Dokiimii'nde anne Hayriye Hanim, Ali
Riza Bey ve ¢ocuklar arasinda aracit durumundadir:

“Aym zamanda ¢ocuklarina kars1 ¢cok fedakér. Onlar {iziilmesin
diye her istedigini yapma taraftari...Hayriye Hanim i¢in ailesi ¢ok
onemli. Onlar i¢in ¢alistyor, didiniyor. Kocasina politik davranip
ancak istedigi bir sey varsa iltifat ediyor.” (Tiirk Romaninda Aile
Kurumu,1991, s. 100.)

Cocuklarin isteklerini, Ali Riza Bey’in kabul edecegi sekilde; yumusatarak
ve uygun bir dille sdyler. Ogullar1 Sevket, evli bir bayana gonliinii kaptirinca
oglunun tarafin1 tutup, Sevket' in evliligine riza gostermesi i¢in Ali Riza Bey' e
baski yapar:

“Hayriye Hanim, kocasimi evvela Sevket’e c¢ilgin muhabbeti
tarafindan avlamaya yumusatmaya calisti. Bu izdiva¢ olmazsa
ogullarinin ya 0&lecegini ya intihar edecegini uzun tasvirlerle
anlatt1.”(Yaprak Dokiimii, 1992, 5.56)

Dil-i Kir’da anne Kevkeb Hanim, siirekli baba Erbab Hasan’a romanin
kotiiliigii temsil eden karakteri Muhtar’1 iyimser bir ifadeyle anlatir. Baba 6liim
dosegindeyken, Muhtar odasinda para saymaktadir, olay1r 6grenen babanin
tepkisine karsi anne yumusak ifadelerde bulunur:

“Yasli adam i¢ini ¢ekti: ‘Ona daha 6lmedigimi soyle...! dedi.
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Kevkeb Hanim: ‘Vay! Bu kalabalikta esnafin paralar1 ¢arcur
etmesine izin vermemekle kotii mii ediyor? O senin cigerparen
oglun, her zaman sevdin.””(Dil-i1 Kir,1368hk./1989, 5.102)

Baba Erbab Hasan’in hastaligini, oglunun iiziintiine yoran anne olaylari
kendine gdre yorumlar:

“Erbab, Muhtar’t sevmedi mi? Muhtar i¢in canini vermiyor
muydu? Simdi atesten daha c¢ok, liziintiiden nargile ¢ubuguna
donmesi bosuna degil. Muhtar’in iiziintiisiinden...”(Dil-1 Kir,
1368hk./1989, s.28)

Bu agidan iki romandaki anne karakterinin de olaylar1 yumusatarak
anlatmalar1 ve ortamdaki gerginligi bertaraf etmek icin araci konumunda
olduklar gézlemlenmektedir.

Cocuklarina olan agk: Her iki romanda da anneler ¢ocuklarina oldugundan
fazla bir ilgi ve muhabbet gosterirler. Yaprak Dokiimii’nde Hayriye Hanim,
cocuklarini tek otorite olarak kabul eder. Cocuklarina gore sekillenir, modern
yasam algisini hizlica kabullenir. Bu durumu kendi iginde sorgulayan Ali Riza
Bey’e gore Hayriye Hanim “Omriinii dort duvar arasinda gegirmis,
cocuklarindan bagka insan yiizii gormemis temiz bir ev kadini”dir. Zamanla
degismesinin nedenini ‘“‘onun bu ¢ocuklara olan fazla muhabbetinde
arama’lidir. Cinkii Hayriye Hamim “zayif ana hisleriyle” hareket eder.
“Igrendigi muhakkak olan bircok seylere, surf onlar istiyor diye, onlar: mesut
etmek i¢cin katlaniyor...”’( Giintekin,1992, s.61)

Dil-i Kar romaninda anne Kevkeb Hanmim, ¢ocuklarini ¢ok sever, biitiin
kotiiliikklerine ragmen Muhtarh da ¢ok sever. Oglunun lalasina tecaviiziinii
gormezden gelir. Muhtar eve donsiin diye elinden geleni yapar. Oglu Ali’nin
abisini aramasi i¢in ona baski1 yapar:

“Kalbim ¢arpiyor, Kur’an agkina. Gidip kendi gozlerinle gérmeni
istiyorum. Bak bakalim ne halde? Nerede uyuyor? Yemesi i¢in bir
sey veriyorlar mi1? Bak bakalim cocuguma izin veriyorlar
mi1?”(Dil-i Kar, 1368hk./1989, 5.23)

Ogluna kavustugunda, ona nasihat etme ya da yaptiklarindan dolayi
cezalandirma gibi bir diisiince asla aklindan ge¢gmez. Ne yaparsa yapsin ogluna
kars1 gozii kapal bir sevgi beslemektedir:

“Kevkeb Hanim, Muhtar’1 opliciige bogduktan sonra onu Once
kiiciik avluya Gulin Hanim’in odasina gotiirdii, aniden Erbab
Hasan gelebilirdi. Cocuklar ve kizlarin ¢ogu Muhtar’in etrafini
sarmigti, Kevkeb Hanim simdi sevingten agliyordu.”(Dil-i
Kiir,1368hk./1989, s.51)
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Cocuklarm hatasinin gérmeme: Iki romandaki anne karakterlerinin diger
bir benzerligi, ¢ocuklarinin hatalarini gérmek istememeleridir. Cocuklarina
besledikleri muhabbettin sinirlarini iyi ¢izemeyen anneler, sonug olarak yapilan
yanlislar1 da gérmezden gelirler. Yaprak Dokiimii’nde anne Hayriye Hanim,
gelini Ferhunde ve kiiclik kizlarinin dansli gece partilerine ses g¢ikarmaz.
Leyla'nin evli bir avukatin metresi olmasi, kendisi i¢in dogru olmasa da kizinin
hatasim1 gérmez. Cocuklarinin ahlaki durumu kendisini kaygilandirsa da
esneklikten yanadir. Hayriye Hanim, olaylar karsisinda:

“-Evet, Ali Riza Bey! Sen ne dersen de. Onlarin hatirt icin ben, her
seye katlanirim.” (Yaprak Dokimi, 1992, s.32) diyerek kendisini
savunur. Leyla konusunda kizinin hatasini bilse de sucu yine baskasina
yani Ali Riza Bey’e atar:

“Leyla meselesi Ali Riza Bey’i de onu da yiireginin en nazik
yerinden vurmustu. Bu namus meselesi oldugu i¢in kocasinin
gosterdigi siddeti haksiz bulmuyor, fakat ayn1 zamanda ona karsi
sebepsiz bir nefret ve darginlik duymaktan da kendini
alamiyordu.”(Yaprak Dokiimii, 1992, s.124)

Dil-i Kir romaninda da benzer sekilde anne Kevkeb Hanim, aslinda
oglunun yaptig1 cirkinligi bildigi halde, oglunu savunmay1 ve karsi tarafi
suclamayi secer. Anne Kevkeb Hanim:

“Derhungah kadinimin karakterini ve onun geleneksel hayatini
gosterir. Her tiirlii gelenek gorenek, adet ve hurafe( derin bir dini
bakis1 olmadan) ve c¢ocuklarmma onlarin mahiyetini anlamay1
engelleyecek derece bir agk onun viicudunda toplanmistir ve bazen
onu basgkalarina ve Gol Meryem' e kars1 soguk ve tas kalpli olmaya
iter.” (Ocakyans, 1379hk./2000, s.116.)

Bu acidan bazen suglamalari ileri seviyede olur. Cocugun bogazina kezzap
dokmek ya da tuvalete atmakla Gol Meryem’i tehdit eder:

“Gulin Hanim diyordu ki Gol Meryem’in ¢ocugunun yiiziine
bakmak ugursuzluk getirir ve kefareti vardir. Kevkeb Hanim
diyordu ki ¢ocugu tuvalete atmali, ¢iinkii Murtaza Ali’nin bereketi
haramzade ¢ocugun oldugu evden gider.”(Dil-i Kiir,1368hk./1989,
s.37)

Diger Karakterler

iki romanda da ailede birbirine zit degerleri temsil eden karakterler vardir.
Bu y6nii ile romanlarin karakter dizilimi de aymdir. Yaprak Dokiimii’ne
geleneksellik ve asri ¢ag taraftarlar seklinde karakterler karsit olarak yerlerini
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alir. Fikret ve bazi1 yanlislarina ragmen Sevket babalari ile ayni1 ¢izgide yer alir
ve ahlaki bir hayat1 6nemserlerken; onlarin karsisinda asri ¢agin gerektirdigi
gibi yasamak isteyen gelin Ferhunde ve evin kiiciik kizlar1 yer alir. Bu agidan
evdeki tartigmalart gozlemleyen Ali Riza Bey “cocuklarini ikiye ayrilmis
gordii: Bir yanda Fikret, bir yanda Leyla ve Necld. ”(Glintekin, 1992, s.47)

Dil-i Kior romaninda karsitlik iyilik ve kotiilik kavramlari iizerinden
yapimustir. “Ismdil Fasih'in hikdyelerinde insanlar iyi ve kétii olmak iizere iki
ayri kategoriye ayrilir.” (Rencber, 1398hk./2019, s.142)lyi tarafta Resil ve
Sadik yer alirken, kotii tarafta Muhtar ve Ali yer alir. Bu iki karakter; “siyah ve
beyaz renkleriyle, ser ve hayir giiclerini sergilerler.”(Mir Abidini, 2002, 5.203)
Dil-i Kar’da kiz ¢ocuklar da bulunmasina ragmen romanin asil kahramanlari
olarak goriilmezler.

iyi Karakterlerin Karsilastirmasi
Sevket ve Sadik

Iyi karakterler icinde Yaprak Dokiimii'nde ogul Sevket ve Dil-i Kiir’daki
Sadik birbirine paralel karakterlerdir. Her ikisi de tahsil gérmiis, okuyarak bir
yerlere gelmistir. Sevket memur, Sadik ise doktor olmustur. Ikisi de arada
kalmig karakterlerdir. Olaylar karsisinda pasif olsalar da iglerinde iyilik vardir.

Yaprak Dokiimii’nde ogul Sevket her anlamda babasini destekler, babasi
isten ayrilinca ailenin yiikii onun omuzlarina biner. Babasinin ahlaki tutumlarim
begenerek, ona destek olur. Ama kendisi de zamanin getirdigi batililasmadan
payin1 alir; bankadaki evli bir bayana gonliinii kaptirip, onunla evlenir; bundan
sonra artik babasinin yiiziine bakamaz. Genel olarak Sevket iyi, olumlu, ailesi
icin ¢abalayan bir karakterdir. Evdeki dansli partiler yiiziinden masraflar
arttiginda; bu durumu kaldiramaz, bankadan para ¢alar. Sonug olarak hapse
atilir. “...Sevket, karist ve kiz kardeslerinin kendisini siirtikledigi ucurumu fark
etmesine ragmen bu itime karsi koyacak gii¢/harekete muktedir degildir.”
(Kanter, 2009, s.1603) Olaylar karsisinda nasil tavir alacagini babasindan
Ogrendigi i¢in babasi gibi pasif tepkilerde bulunur. Modernlesmeye karsi
koyamaz.

Dil-i Kar’da Sadik da doktor olmustur. Yaprak Dokiimii’ndeki Sevket’e
benzemektedir. Arada kalmis bir karakterdir. Iyi ve merhametli bir insandir.
Abisi Muhtar't sevmez. Tahsil igin Amerika' ya gitmis ve tip okumustur.
Yasadigi yere geri doner. Romanda anlatilan biitiin olaylara sahit olmustur.
Romanin tamami onun anilar1 seklinde anlatilir. Her zaman Resul gibi olmak
istemistir. Ama o Muhtar' dan nefret eder. “Sadik biitiin 6mrii boyunca Resul'un
yolundan gitmek icim ¢abalamigtir, ama sadece Muhtar oldiikten sonra eski
dertleri ve tas kalpliligi sona erer ve Resul' un mesajini kendi ruhunda hisseder
ve birka¢ saat Muhtar'n mezarinda tefekkiirle gegirir.” (Ocakyans,
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1379hk./2000, s. 113.) Olaylar karsisinda ¢ok tepki gosteremese de aslinda
biitiin bir ailenin hayati onun anilarinda toplanmustir.

Fikret ve Resiil

Iki romanda birbirine benzer diger iki karakter Yaprak Dokiimii’nde Fikret,
Dil-i Kir’ da Resal’ diir. Fikret ve Restl mispet 6zellikler tasiyan karakterler
icinde birbirlerine en cok benzeyen karakterlerdir. ikisi de var olan duruma
kars1 gelmis ve sonunda trajik bir sona maruz kalmiglardir. Fikret, ¢irkin ama
akalli, edepli bir kizdir. Yalniz evdeki degisikliklere g6z yumdugu i¢in babasina
tepkilidir. Ferhunde ve kiz kardeslerini siddetle elestirir. Annesi diger kizlarim
savundugundan onunla da arasi iyi degildir. Babasi Fikret'i ¢ok iyi yetistirmistir.
Fikret olaylar karsisinda pasif durmaz, evdeki degisimlere dayanamadigi icin
dul ve li¢ cocuk babasi Tahsin Bey ile evlenip, Adapazari'na gidip, evi terk eder.

Dil-i Kir romanina bakarsak, Restil romanin kahramam konumundadir.
Resil’de Fikret gibi evdeki yanlis gidisata tepki gdsterir. Romanin yurt digina
gidip okuyacak, aydin kesimini temsil eder. Ama Muhtar’in yaptig1 zuliimlere
kars1 ¢iktigi igin dayak yer, 6nce aklini yitirir sonra annesi evsiz kalmasin diye
canina kiyar.

Fasih genel anlamda iran toplumundaki belirgin karakterleri romanlarinda
cizer; “Ailenin ogullarindan her biri, farkli toplumsal giiglerin psikolojilerini
gorebilecegimiz belirli bir tipi ortaya koyar.” (Mir Abidini, 2002, s.203)
Romandaki karakterlerin toplumdaki bir tipi yansitmasi anlaminda “Muhtar
araciligryla Restil’un bertaraf edilmesi de aydinin zarar goérmesi ve ¢ikarcilik ve
anamalciliktan arinmasmna iliskin bir kinayedir.” (Mir Abidini, 2002, 5.203)
Fikret’ den daha aci1 bir sona maruz kalmistir. Resul, iyiligin, merhametin
temsilidir. Ne kadar kotli olsalar da insanlar1 sevmek gerektigini Sadik' a
ogiitler. Lala Gol Meryem'e sadece Resul iyi davranip, merhamet gosterir.
Babasmin en ¢ok sevdigi ogludur. Muhtar'in karsisindaki karakterdir. Her
zaman Mubhtar'in eziyet ettigi kisileri, Muhtar' a karsi cesurca savunur. Bu
ugurda once aklindan sonra hayatindan olur. lyilik, giizellik, fedakarlk,
bagkalarina yardim hepsi onda toplanmustir. “Ask, sevgi ve mazlumlart korumak
onda kalicidir ve sonunda onu saswrtict bir intihara siirekler...” (Ocakyans,
1379hk./2000, s. 114.) Resul her ciimlesinde ayrim yapmadan biitiin insanlarin
sevilmesi gerektigini vurgular. Muhtar lala Gol Meryem'e tecaviiz edip,
babasinin tehdidinden dolay1 evden kaginca, Resul ve Sadik arasinda sdyle bir
konusma geger:

“Sadik: ‘Ben Mubhtar abimi sevmiyorum’

Resul: ‘Sadik, boyle konugma. Herkesi sevmeliyiz. Allah herkesi
seviyor.” der.” ( Dil-i Kiir,1368hk./1989, s. 31.)
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Kotii Karakterin Karsilastirmasi
Ferhunde ve Muhtar

Iki romandaki ahlaki anlamda birbirine benzeyen kotii karakterler, Yaprak
Dokiimii’ndeki gelin Ferhunde ve Dil-i Kir romanindaki Muhtar’dir. Benzer
olmalarinin sebebi ahlaki bozulmalar1 baslatmalari ve aile i¢inde etkin konumda
yer almalaridir. iki karakter de bencilce istediklerini yapar.

Yaprak Dokiimii’'nde Ferhunde aileye geldigi zaman evi kendine gore
degistirmeye baslar. Evdeki ahlaki bozulmanin baslaticisi olan Ferhunde, “evin
diktatorii kendisi oldugunu gayet iyi” (Giintekin, 1992, s.63) anlar. Ferhunde
eglence diigkiinii, asri ¢ag1 yasamak isteyen bir karakterdir. Kiz kardeslere gore
daha rahattir; kimseyi diisiinmeden kendi ¢ikarlarina gore yasar. Batili yasam
algisin1 eve getirdigi diizenlemelerle elde etmeye calisir. Ailenin basina gelen
felaketlerin sorumlusu sayilan Ferhunde, Ali Riza Bey tarafindan sevilmeyen
karakterdir:

“Ali Riza Bey, daha ilk giinden beri biitiin fenaligin gelinleri
Ferhunde’den geldigini biliyordu. O olmasaydi evi bu hale gelmez,
¢ocuklar1 bu kadar bozusmazlardi. Sonra, Sevket’in hirsizlik
etmesine, hapse girmesine de o sebep olmustu.”(Yaprak Dokiimii,
1992, 5.101)

Diger taraftan, Ali Riza Bey’in geleneksel ve kati ahlak¢i yapisinin
karsisinda durur. Geleneksellige karsi batili bir tip yansitir. “Yasam algisi
hedonizm (hazculik) iizerine kurulu olan Ferhunde, toplumsal ¢evrenin degil
kendi isteklerinin on planda oldugu bir kisilik ozelligine sahiptir.”(Kanter,
2009, 5.1605.) Kisa zamanda evdeki kizlar1 etkiler ve evin biitiin diizeni degisir.
Para olmasa da o dansli partilerin diizenlenmesi i¢in ¢abalar. Hayriye Hanim da
onun dediklerini yapmak zorunda kalir.

Dil-i Kir'da romandaki koétii karakter Muhtar’dir. Babasi vefat ettiginde
hem diikkanlar1 hem de evdeki hakimiyeti ele gecirir. Diikkanlar1 {izerine
alinca, zengin bir tliccara dondsiir:

“Savag yillari, kiiglik sehirdekilerin Tahran’ a akin ettikleri ve bu
sehrin genislemeye bagladigi yillardir. Burnu iyi koku alan
Mubhtar, sehrin gesitli noktalarinda toprak almaya baglar. Fasih,
onun varliginda, Iran’in ticari sermayedarhigimin gelisim niteligini
yansitir...” ( Mir Abidini, 2002, s. 203)

Para disinda higbir seyi onemsemeyen Muhtar, romanda kotiiliigiin
temsilidir; Lalas1 Gol Meryem'e tecaviiz edip, gerdanligini ¢alar:

“O hayvani huy ve hasletlerin, ¢esitli kotiiliik ve rezilliklerin bariz
ornegidir. Muhtar’in iginde; hirs, kontrol edilmemis cinsel sehvet,
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hayvansi huy ve husunet diisiinceleri kizisir. Ornek olarak o yirmi
dort yasinda, dilsiz ve fel¢ olan lalasi Gol Meryem’e, kiiciik
kardesi Sadik’in 6niinde tecaviiz eder.”( Yek Gam Be Stiyl Blimi
Gerayi: Nagd-i Dastanhayi ‘Ismail Fasih’ Hareket Ez Naturalizm
Be Siyi Realizm, 1392hk./2013, 5.187)

Babasinin korkusu ile evden kagmak zorunda kalir. Askere alinir, ordayken
de evli bir koylii kadinla iliskiye girip kadinin kocasi 6ldiiriir. Hapse atilir.
Hapisten ¢ikinca, eve doniip zuliimlerine devam eder. Gol Meryem 'i tekrar
hamile birakir. Evdeki ¢ocuklar1 dover. “Erbdb Hasan evden disari ¢iktig
zaman, Muhtar kizlarda olmadik hatalar bulup, onlart déverdi.” (Fasih,
1368hk./1989, s. 55) Resul de kiz kardeslerini ondan korurken aldig1 darbe ile
basini yere carpip, aklin1 kaybeder.

Mubhtar babasimin 6ldiigli giin para saymakla mesguldiir: “Muhtar, su
deposunun tistiindeki odaya gidip, diikkanlarin parasini gelirini saywyordu...”
(Fasih, 1368 hk./1989, s. 99) Bu agidan Ocakyans Muhtar karakterini su sekilde
tahlil eder:

“Mubhtar, kotiiligin temsil edildigi bir karakterdir. Sonradan
gorme Mubhtar, doymak bilmez bir hirsla nefsi arzularimin esiridir.
Romanin merkezini olusturan ask ve baskalarinin derdini anlama
yetisi kendisinde yoktur.” (Ocakyans, 1379hk./2000, s. 116)

Leyla-Necla ve Ali

Iki romandaki diger menfi 6zellikler tastyan benzer karakterlere gelirsek
Yaprak Dokiimii’ndeki kizlar Leyla ve Necla ile Dil-i Kiar’daki ortanca ogul
Ali’dir. Bu karakterler yapilan koétiiliiklerde basrolii oynamayip, etkin olmasalar
da kendi ¢ikarlarina gore sonuglardan faydalanirlar. Yaprak Dokiimii’nde Leyla
ve Necla evdeki degisimlerde Ferhunde kadar etkili degillerdir ama ailelerini ve
yasadiklar1 hayat1 begenmez siirekli bunu dile getirirler. Evi ‘cehennem’ olarak
adlandirirlar. “Leyla ve Necla, ev icinde olduklari siirece babalar tarafindan
her istedikleri yapilan gosterise merakl kizlardir.” (Kanter, 2009, s.1605)
Ferhunde'nin eve gelmesi ile giiglenir ve nefes alirlar. “Kapali bir ¢evrede
yetisen ve genis diislinemeyen, hayati sadece siis ve gosteris zanneden Leyla ile
Necla yanlis batililasmanin “ozenti boyutunu” simgeleyen karakterler olarak
anlatida varlik bulurlar.” (Kanter, 2009, s. 1605)

Dil-i Kar’daki benzer karakter ortanca ogul Ali’dir. Evde olan bitene
karigsmaz, ne olup bittigi umurunda degildir. Haklinin yaninda goériinmez.
Kiiltiir Bakanhigi’nda kendisine is ayarlamir. Ust mevkiden birinin kiz1 ile
evlenip o eve damat gider. Annesi, oglu kiigiik diismesin diye diigiin i¢in ne
kadar altim varsa satar. Diigiine kiz tarafindan sadece gelinin kendisi gelir;
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Kevkeb Hanim ve ailesini begenmez. Ali, kendini begenmis bencilin biridir. Ali
Aryan, ileride bakanlikta miidiir oldugunda esnaf bir ailesi oldugu i¢in utanir.
Sadik yurt diginda okuma islemlerinde kendisinden yardim istediginde,
kardesine ¢ok resmi davranir :

“Ali Bey, liikks doseli odasinda masasinin arkasindan kalkmadan
Sadik' a elini uzatti. Bu kiigiik kardesi fazlalikti, 6nemli degildi.
Yillardir kardesiyle kucaklagsmamigti.” (Fasth, 1368hk./1989, s.
178)

Bu agidan Ali karakterinin romandaki roliine bakilirsa; “Ali Arydn, zengin
ve niifuzlu bir ailenin kiziyla evlendikten sonra yonetimde ilerleme asamalarin
gegerek boylece ihtilal sonrast yillarda genel miidiirlerden biri olur ve 1340
hk./1960°l yillardan itibaren yonetimde etkili giicler olan biirokratlarin
tarzlarim yansitir.”(Mir Abidini, 2002,s. 203)

Iki romanin karakterleri agisindan baktigimizda en belirgin farklilik Dil-i
Kir romaninda kiz Kkardeslerin romanin asli karakterleri olarak
gosterilmemeleri, arka planda yer almalanidir. Erkek kardesler romanda o
donemdeki toplumdaki belirgin bir tipi gosterdigi halde, kizlar herhangi bir tip,
deger ya da modeli gostermez. Kocaya verilir ve gocuk dogururlar. Ev iginde
erkek kardeslerinden dayak yerler. Kizlarin karakterleri {izerine durulmaz.
Tahsil de gormezler. Hali dokurlar. Erken yasta evlendirilirler. Firuze dnceden
iki kere bosanmig bir adamla evlendirilir. Sonradan adam kendisini bosar. Diger
bir kiz ¢ocuk Sevket, Ali’nin tavsiyesi lizerine medeni bir adamla evlendirilir.
Ama sonradan adamin bir esinin daha oldugu ve alkolikligi ortaya ¢ikar. isret,
abisi Muhtar'im kendisi ile is yaptig1 bir adamla kii¢iik yasta evlendirilir. Hepsi
coluk ¢ocuga karisir.

Romanlarin Sonu

Romanlarin sonlarina bakilirsa, aile bireylerinden her biri trajik bir hayatin
icine diismiistiir. Yaprak Dokiimii’'nde aile dagilmistir: Sevket hapishanededir,
Fikret ii¢ ¢ocuklu bir adamla evlenmistir, Necla Suriyeli bir adamin ti¢lincii esi
olmustur, Leyla bir avukatin metresi olmus, kot yola diismiistiir. Ali Riza Bey
hastalanmuis, hafif bir felg gecirmistir. Yaprak Dokiimii’ndeki en biiyiik ac1 artik
Ali Riza Bey' in de kendi degerlerini bir kenara birakip, romanin basinda asla
kabul edemeyecegi hareketleri yapmasidir. Resat Nuri'in kendi ifadesi ile
aslinda “yaprak dokiimii” Ali Riza Bey' in ilk bagtaki degerlerini kaybetmesidir.
“Onun asil yaprak dékiimiinii cocuklarimin birer birer dokiilmesinde degil kendi

fikir ve kanaatlerinin dokiilmesinde aramak lazim gelir.” (Yavuz, 1976, 5.113.)
Ali Riza Bey, romanin sonunda kizinin metresi oldugu avukatin apartman
dairesinde yasamaya baglar:
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“Ali Riza Bey’e bu apartmanda giinese ve denize karsi giizel bir
oda hazirlamislardi. Thtiyar adam, rahata ve bol yiyecege
kavusunca az zamanda diizeldi.”(Yaprak Dokiimii, 1992, s.135)

Zamanla diizelir, eglencelere katilir, kiiciik kizi Ayse ile giiliing dans
yaparak “meclisi neselendirdigi” de olur. (Giintekin, 1992, s.135)

Dil-i Kir da ise en énemli karakterler 6lmiistiir. Muhtar’in hapse diigmesi,
yaptig1 zuliimler, baba Erbab Hasan’in vefati, Restl’tin aklim yitirmesi ve
annesi i¢in canina kiymasi, Gol Meryem’ in hastalanip 6lmesi, anne Kevkeb
Hanim’in 6lmesi ve cenazesinin yerinden kaldirilmamasi, kizlarin ya alkolik
adamlarla evlendirilmeleri ya da bosanip eve geri donmeleri en son Muhtar’in
evlilik dis1 oglu tarafindan oldiiriilmesi 6rnek olarak verilebilir. Aile o kadar
dagilmis ve ahlaki olarak bozulmustur ki 6len annelerinin cenazesi otuz alt1 saat
yerde kaldirilmayr bekler ve cocuklarindan higbiri cenaze masraflarini
iistlenmeyi istemez:

“Kevkeb Hanim’in cesedi otuz alti saat boyunca Oylece yerde
kalir. Muhtar cenaze toreni ve topraga verme masraflarini
karsilamay1 kabul etmez. Ali Aryan’a telefon ederler. Ali Aryan,
iilkedeki bakanliklardan birinde genel miidiirdiir, bu isleri Hac
Muhtar’in sorumlulugu olarak bilir...Cenaze yerde kalir.”(Dil-i
Kir, 1368hk./1989, 5.254)

Karakterlerin ugradigi bu olaylar diginda, evler de romanin sonunda
degisime ugramistir. Yaprak Dokiimii romaninin sonuna dogru, Ali Riza Bey
borglar1 6demek i¢in babasindan kalma evi satar:

“Ali Riza Bey, kisa dogru Baglarbasi’ndaki evi satti. Biitiin
borg¢larini temizledi. Elinde kalan para ile Dolap sokaginda bir ev
aldi.”(Yaprak Dokiimii, 1992, s.113)

Aile apartman dairesine taginir. Bu, artik geleneksel degerlerin yerini yeni
degerlerin aldigimi gosterir. Aliji’nin ifadesiyle:

“Cumhuriyet’in ilk yillarinda gelisen burjuvazi ile birlikte
apartmanlar modern sehir kiiltiiriiniin simgesi olarak kabul
gormiistiir... Osmanli toplumunda ahsap konutlar tercih edilirken,
modernlesme siirecinde Bati tarzi apartmanlar yeni mimariye
egemen oldu.”(Aliji, 2019, 5.36)

Dil-i Kar romaninda sokaktan baglayarak ailenin yasadigi ev degisime
ugramistir. Sokak asfaltlanir, Tahran’a yabancilar gelir. Bu sekilde kokten
degisim, Aryan ailesinin yok olusuna da érnektir: “Seyh Korna sokaginin adin,
resmi olarak mavi bir plaklia * Bahar Kéyii’ adi ile degistirdiler.” (Fasih,
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1368hk./1989, s.255) Sokak disinda, Yaprak Dokiimii’ne benzer sekilde
Aryénlarln evi de baskasina satilmistir:“Erbdab Hasan’ dan hatira kalan Kevkeb
Hamim’in ‘harabe kerpici’ artik Kamuran Tehranifer’ in olmustur.”(Fasih,
1368hk./1989, s. 255)

Sonu¢

Bu iki kitabin karsilastirmasi, Tiirkiye ve iran’ da roman konusu olarak
benzer tiirlere 151k tutmustur. Yapilan karsilastirmali inceleme ile iki kitapta da
gosterilen aile yapisinin hemen hemen birbirinin ayni oldugu ve iki kiiltiirde de
dagilma siireglerinin dramatik gosterimi ile ailenin ne kadar 6énemli oldugu
gosterilmek istenmistir. Iki kitapta da toplumda degisen degerlerle, bir ailenin
nasil basa ciktig1, karst koyamayip yikildigi durumu basariyla gosterilmistir.
Her iki roman da konu, tiir, dil, yapi, karakterler olarak benzerdir. Yaprak
Dokiimii romaninda dagilma acisi aile bireylerinin ahlaki tavizler vermesi ile
gosterilmistir. Dil-i Kir romaninda da aile dagilmis, ¢ocuklar birbirlerini
gormeye dayanamayacak kadar uzak diismiislerdir. Oliim baskin bir dgedir ve
yasanan trajik hayat diginda 6liimler de trajik bir son olarak vardir. Romanda
o6liim temasi1 dramatik yapiy1 gii¢lendirici bir islev yliklenmis ayrica romana yas
havasi da katmugtir.

Karsilagtirmali edebiyatin kendimiz disindaki bir edebiyati da tanima, onun
tizerinden diislinilip, sentez ve yoruma ulagsmak oldugunu ve karsilagtirmanin
bagka alanlardaki ¢aligmalara da yol agacagimi géz Oniine alirsak yapilan bu
karsilastirmali ¢alisma Iran edebiyati iizerine yeniden diisiinmemize yol
acmustir. Karsilastirmalardan da goriilecegi gibi iran edebiyatinda toplumsal
degisimler daha karamsar sunulmus, ailede daha ¢ok 6liim yasanmustir. Iran
kiiltiiriinde mersiye ve agitin nemini goz Oniine alirsak bu durumun edebiyata
ne kadar yansidig1 bakimindan yeni arastirmalar yapilabilir. Yazarlarin hayata
bakisi1 {izerinde de durulacaksa, romana hakim olan bu karamsarlik sadece
Ismail Fasih’ e mi aittir yoksa genel olarak Fars edebiyatinda bu yaygin bir sey
midir, bu da arastirmaya degecek bir konudur. Ayni sekilde bu calisma ile
ortaya ¢ikan sonuglardan bir tanesi de Dil-i Kiir romaninda kiz ¢ocuklarin asli
karakterler olarak gosterilmemesidir ki bu da ayri bir c¢alismanin konusu
olabilir.
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