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Tiirk edebiyatinin sair kimligiyle 6n plana ¢ikan énemli isimlerinden biri
olan Orhan Veli, siirlerinin diginda kaleme aldig1 Gykiileriyle de diizyazi
tiiriindeki basarisini ortaya koyar. Orhan Veli’nin hacimli olmayan ancak
niteliksel yonii agir basan biri serbest ¢eviri olmak iizere toplam yedi dykiisii
bulunmaktadir. Garip akimiyla Tiirk siirine yeni bir soluk getiren yazar, bu
akim g¢ergevesinde ortaya koydugu sanat anlayisiyla donemindeki ve
kendisinden sonraki pek ¢ok sairi etkiler. Garip akiminmn etkisini Orhan
Veli’'nin &ykiilerinde de gormek miimkiindiir. Siirlerinde isledigi deniz
tutkusu, siradan insanlarin giindelik hayati, tabiat, ask, yasama sevinci,
toplumsal elestiri, Istanbul gibi konulara dykiilerinde de yer verir. Siradan
insanin hayata karsi durusu, yasamdan anlik kesitler sade ve akict bir iislupla
Oykiilerdeki yerini alir. Cehov tarzinda kaleme aldigi, hayattan miilhem
kurguladig: 6ykiileri hayatin i¢indendir ve halkin arasinda yiirliyormuscasina
bir gozlemle yazildigi izlenimini uyandirir. Calismada yalin ve duru bir
kalemin sairliginin yani sira oykiicii kimligiyle de Tiirk edebiyatina olan
katkis1 ortaya konulmustur.

Anahtar Soézciikler: Garip Akimi, Orhan Veli, 6ykd, siir, tema.
ORHAN VELI AS STORY WRITER
Abstract

Orhan Veli, one of the important figures of Turkish literature who stands
out with his poet identity, reveals his success in the prose genre with his stories
written in addition to his poems. Orhan Veli has a total of seven stories, one of
which is a free translation that is not voluminous but outweighs the qualitative
aspect. The author, who brought a new breath to Turkish poetry with the Garip
movement, influenced many poets in his period and after him with his
understanding of art that he put forward within the framework of this
movement. It is possible to see the effect of the Garip movement in the stories
of Orhan Veli as well. Subjects such as the passion for the sea, the daily life of
ordinary people, nature, love, joy of life, social criticism, and Istanbul are
included in his stories. The stance of ordinary people towards life,
instantaneous sections from life take their place in stories with a plain and
fluent style. His stories that he wrote in Chekhov style, inspired by life, are part
of life and give the impression that they were written with an observation when
walking among the people. In the study, his contribution to Turkish literature
with his storytelling identity as well as the poetry of a simple and clear pen was
revealed.
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Giris

Tiirk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan Orhan Veli, otuz alt1 yillik kisa dmriine
siir, hikaye, makale, mektup, deneme, tiyatro ve ceviri gibi pek ¢ok edebi tiirli sigdirir. Onun
sanata ve edebiyata ilgisi Ankara’daki Gazi Ilkokulu’nun son smifinda iken baslar. Ogretmeni

Sedat Bey edebiyata ve okumaya olan egilimini sezer, giizel yazma hususunda onu tesvik eder.
[k yazilar1 bu yillarda “Cocuk Diinyas1” adli dergide yayimlanir (Uyguner, 1967, s. 7).

Orhan Veli, ilk siirlerini hece Ol¢iisiiyle yazar. 1940 yilindan sonraki siirlerinde hece
olgtisii ve kafiyeden uzak durur. Onun divan siirine ilgisi de dikkat ¢ekicidir. Rubailer kaleme
almiglig1 dahi vardir. Orhan Veli “siirin sozciiklerle yazildigi’na inanan bir dil ustasidir. Bu dil,
giinliik konusmalar ve folklor kaynaklidir. Bu durum onun sozciik oyunculuguna ve sairanelige
bir tepki niteligi tasir. Orhan Veli tesbihe-istiareye ve biitiin mecazlara karsidir. Siirde musiki ve
ahenk unsurlarin1 kinamakla birlikte cogu misralarinda bunlar1 kullanir. Onu bir “siir ihtilalcisi”
saymak miimkiindiir. Siirin eski yapisini ve eski dokusunu (i¢ ve dis nizamini) yikmak istedigi
igin bu gortsleri savunur. Ancak siirlerine uygulayamaz. Giizel olan tabiati dogrudan vermek,
eserlerine yansitmak s6z konusu iken onu siisleyerek kaleme almanin anlamsizligin1 savunur.
Siirden siisleri atarak bes duyuya hitap etmesini saglayacak sekilde yansitan Orhan Veli siirin
Oziine ulagmak ister. Orhan Veli siirlerinin ¢ogunda bir olay ve bir dykiiyii yasar gibidir.
Kahraman ya kendisi yahut da olmak istedigi silik, avare bir aydindir. Bu aydinin yerini kimi
zaman halk adamlari, isciler veya kiigiilk memur tipleri alir. Bu kisiler gosteristen uzak, iddiasiz
bir yasam siirerler ve hayattaki mevzularin1 yasamak isterler. Onlarin bir ilki, bir dava adanm
gibi felsefi tasalar1 ve dnemli tutkular1 yoktur (Kabakli, 1966, s. 451-452).

Orhan Veli, ayn1 zamanda biiyiik bir emek isteyen geleneksel siiri hafife alarak sairlere
serbest siire ge¢melerinin de yolunu acar (Korkmaz ve Ozcan, 2012, s. 281). Orhan Veli,
geleneksel siirin biinyesinde tagidigi resim, musiki ve edebi sanatlardan siyrilan bir siir anlayigina
sahiptir. O, sadece manadan ibaret ve akla hitap eden bir siir olusturmak ister. Ttiim bu unsurlardan
ari siir yazmayi deneyen Orhan Veli’nin egilimi, onu yeni kurallara ve kisitlamalara gotiiriir. Eski
siirin kalintilarindan dogru sekilde yararlanilmadigini diisiinen sanatkar baglarda Fransiz
stirrealistlerinden, batili sairlerden ve sonralar1 da halk siirinden etkilenir. Daha sonra ise Garip’le
reddettigi eski siir gelenegine kisa slirede donerek iirlinler ortaya koyar (Sarioglu, 2019, s. 846).
Orhan Veli, Eski siire degil ancak bu gelenegi hicbir yenilik ve canlilik getirmeden devam ettiren
sairlere sonuna kadar kars1 ¢ikar.

Orhan Veli’nin siirleri disinda nesir tiirinde de eserler kaleme aldig1 goriiliir.
Nesirlerinde, sanat kaygisi tasimayan sade bir iislup kullanir. Oykii, deneme, geviri yazilarinin
kaleme alindig1 bu tiirdeki eserleri “Nesir Yazilari” olarak yayimlanir.

Lise yillarinda “Cocuk Diinyas1” isimli dergide ilk &ykiislinii nesreder. Lisenin ilk
sinifinda edebiyat hocast Ahmet Hamdi Tanpinar’dir. Ondan gordiigii destekle yazi ve siirler
kaleme alir (Ercilasun, 1998, s. 15-16). Aruz ve siirle ilgili pek ¢ok bilgiyi hocasi Tanpinar’dan
Ogrenir. Tanpinar onu yazi yazmaya tesvik eder. Ancak hocasi, Orhan Veli’nin bagli bulundugu
Garip hareketini elestirir ve bu hareketi siirden uzaklasma addeder. Garip hareketini Tiirk siirinin
hakim vasfi durumunda olan miizikaliteyi sarsmak olarak nitelendirir (Enginiin, 2016, s. 94-95).
Tiirk siirine farkl1 bir bakis agisiyla her tiir sekilden uzaklasip 6zgiirliik getiren, toplumcu temalara
yonelip halkin dramlarini, acilarini kimi zaman ironik bir dille kimi zaman da duygu yiiklii bir
sekilde anlatan Orhan Veli, “garip” bir siirin 6nemli temsilcisi konumuna gelir.

TPEF
Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 10/3 2021 s. 963-979, TURKIYE



965 Avysegiil SEKMAN

Orhan Veli’yi gercek bir sair olarak nitelendiren Mehmet Kaplan, “Tabiatin ve hayatin
glizelligini derinden hisseden, i¢li, ince duygulu, hatta biraz romantik, santimantal bir insan;
siirin ebedi sirlarina vakif ve onlardan ustalikla faydalanmasim bilen bir sanatkdrdi.” (2018, s.
255) ifadeleriyle onun sanatkarhigina vurgu yapar. Gelenege kafa tutan siirleri yasaminda da
etkisini gosterir. Orhan Veli, bu miicadelede yeniyi benimsetmek isterken insanlara da baskaldirir.
Orhan Veli’nin hayata dair baskaldirisi, bir baska deyisle ¢agdas insanin ¢agin gereklerine uygun
yasamasinin zorunlu kilindig: diizene, baskalar1 tarafindan dayatilan hayata baskaldiridir. Cagdas
insanin kendisine dayatilan yasam tarzinit kabullenmeyisinin tezahiiriidiir. Bu durumu Garip
siirinde gormek miimkiindiir. Garip siiri bir anlamda tepkinin siiridir. Garipgiler kendilerinden
onceki siir anlayisina, 6zellikle hece siirine, Ahmet Hagim siirine ve toplumcu / gergekei siire
kars1 ¢ikarlar. Onlar heceyle yazilmis olan siiri, mekaniklesmis bir vezin ve kafiye anlayisina
sahip oldugu i¢in elestirirler (Tatc1 ve Kurnaz, 2014, s. 127).

Tiirk Edebiyatinda Oykii

Oykii, Tiirk edebiyatinda gecmisi ¢ok eskilere dayanan bir edebi tiirdiir. Halk
edebiyatinda destanla roman arasinda bir gegis islevi goren halk hikayeleri, divan edebiyatinda
nazma dayanan mesnevi tiiriindeki eserler 6ykiiniin uzun bir gegmise sahip oldugunun kanitidir.

Hikayenin bir baska vezinde kullanilmig hali “tahkiye”dir. Tahkiyenin dilimizdeki
karsilig1 “anlatma”dir. Roman, hikéye, masal gibi anlatma esasina bagl edebi tiirler i¢in tahkiye
kelimesi kullanilir. Ancak “hikaye” kavrami, anlatma esasina bagli edebi metinleri yiizyillar
icerisinde tam olarak karsilayamaz. Kissa, masal, hadis(e), fikra, mesnevi, gazavatname,
cenknameler vb. gibi ortaya cikan tiirler anlatma esasmna bagli metinlerin tek bir kavramla
karsilanamayacak derecede zengin oldugunu gosterir (Kolcu, 2006, s. 12). Dil ile anlatmanin
sonucu olusan anlati tiirleri ilk olarak destan, mit ve efsaneler ile aktarilir. Nihayet sifahi
anlatimdan yaziya gecis yapilarak giiniimiiz hikayesinin ilk modern gériiniimii olusur (Aslan,
2019, s. 2060).

Toplumsal anlamda pek ¢ok degisim ve dontisiimiin yasandigi Tanzimat Donemi, edebi
tiirleri de etkiler. Bu anlamda Bati edebiyatindan alinan tiirler, Tiirk edebiyatina da girmeye
baglar. Ge¢misi her ne kadar eskiye dayanan bir tiir olsa da hikaye, modern anlamda Tanzimat
Donemi’nde gelisim gosterir. Bu baglamda geleneksel anlatilardan modern anlatiya gegisteki
onemli isimler arasinda Emin Nihat Bey, Ahmet Mithat Efendi, Sami Pagazade Sezai, Nabizade
Nazim sayilabilir. Emin Nihat’in “Miisameretname”si (1871-1875) bu gegisteki ilk drneklerden
biridir (Tosun, 2014, s. 36). Bu donem hikayelerinde toplumun sosyal yapisinda yasanan degisime
uygun olarak yanlis batililasma, kadin-erkek iliskileri, medeniyet ¢atigmasi, vatan / millet sevgisi
gibi 6nemli konular islenir. Yazdiklariyla okuru egitmeyi amaglayan Ahmet Mithat Efendi’nin
“Letaif-i Rivayat” (1870-1894) adl1 eseri, hikdyelerinin terkip edilmesi a¢isindan 6nem arz eder.
Eserde yazar, kadin-erkek iligkileri ve evlilik kurumu gibi konular iizerinde durur.

Modern Oykiiyle ilk olarak Sami Pasazdde Sezai’nin ‘“Kiiciik Seyler” adli eseriyle
tanisilir. Bu eser, modern Oykiiniin ilk kusursuz 6rnegi sayilabilir. Tiirk dykiiciiliigliniin kurucu
isimlerinden bir digeri Nabizade Nazimdir. Kisacik 6mriine pek ¢ok eser sigdirmis olan yazar,
Emile Zola ve natiiralizm etkisinde bir edebiyat anlayisinin savunuculugunu yapar. Servetifiinun
Donemi’nde Halit Ziya Usakligil modern oykiiciiliigiimiiziin baglangi¢ noktasini teskil eder. Halit
Ziya Oykiilerinde tutunamamislarin, hayat karsisinda kaybedenlerin ve yenilmis insanlarin
hayatlarin1 konu edinir (Tosun, 2014, s. 39-40). Ikinci Mesrutiyet yillarina gelindiginde ise
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ozellikle Omer Seyfettin ve Refik Halit Karay, hikdye kavramma yeni bir boyut kazandirarak
sade ve akici bir iislupla halkin giindelik yasayisini anlatan eserler kaleme alirlar. Miitareke
Doénemi’nde ise Anadolu’ya gecen veya milli miicadeleyi Istanbul’dan destekleyen yazarlar,
siyasi ve sosyal gelismelerin en yakin gozlemcisi olurlar. Modern hikayenin edebiyat tarihi
icerisindeki gelisim seyrine bakildiginda, diinyayr ve ¢evreyi algilayis tarzimn Kurguya
yansitilmasi agisindan gercekgi bir anlayisa sahip olundugu goriiliir. Omer Seyfettin’le birlikte
ayr1 bir edebi tiir kimligi kazanan kisa hikdye, yasanan hayattan goézlemlere ve c¢ikarilan
tecriibelere dayanan gergekei bir anlayisin triiniidiir. Servetifiinun’un santimantal edebi zevki
yerini “Memleket Edebiyat1” anlayisina birakir. Birinci Diinya Savasi ve Milli Miicadele
yillarinin duygu ve diistinceleri edebiyata da akseder. Cumhuriyetin ilk yillar1 yeni bir arayislar
donemidir. Gergekgiligin farkli boyutlari bu donemde ortaya ¢ikar. 1928’den sonra bir bocalama
devri yasanir. Bir zaman sonra siradan insan hikdyelerinin vaka hikayelerinin yerini aldig1
goriiliir. Memduh Sevket Esendal ile birlikte siradan insanlarin hayatlarmin 6ykii kurgusu
icerisine dahil edildikleri gozlemlenir. Bu anlamda Memduh Sevket Esendal, Sabahattin Ali ve
Sait Faik Abastyanik hikyeciligimize yeni bir bakis acis1 getirirler (Islam, 2012, s. 342- 343).

1920 ve 1930 yillar1 arasinda Cumhuriyet Donemi’nin ilk hikayeleri Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Refik Halit Karay, Fahri Celaleddin, Osman Cemal Kaygili, Selahattin Enis,
Nahit Sirri Orik tarafindan yazilir. 1940’larmn ikinci yarisindan sonra gegmise ve bireyin ic
diinyasina doniis, II. Diinya Savasi’nin etkileri, demokratiklesme siireci ve kdy gergekleri
oykiilere giren konular arasinda yer alir. 1930 ve 1945 doneminde Vakit Gazetesi’'nde yazan Refik
Ahmet Sevengil, Hakk: Siiha Gezgin, Kenan Hulusi Koray, Resat Enis Aygen, Celalettin Ekrem
ve Bekir Sitki Kunt gibi isimler sosyal gergekei hikayeler kaleme alirlar. Bunda siiphesiz Sadri
Ertem’in rolii biiyiiktir. Sadri Ertem, Ahmet Mithat ekoliinii benimser. Toplumsal tezlere yer
verdigi Oykiilerinde, materyalist bir bakis a¢isiyla ve elestirel bir dille eserlerini kaleme alir
(islam, 2012, s. 348). Sabahattin Ali hikayesi ile birlikte Sadri Ertem ekoliiniin de etkileri
silinmeye baglar. Goézlemci ve elestirel bir bakis agis1 hikdyeye hakim olur. Sabahattin Ali,
mubhalif kimliginin neticesi olarak sinifsal farklari, adaletsizlikleri dile getirir ve ezilen insanlarin
yaninda yer alir. K8y ve koyliinlin sorunlari, cezaevi gozlemleri dykiiye girmeye baglar.
Sonrasinda Sait Faik Abasiyanik, giindelik hayatta varligindan bile haberdar olmadigimiz siradan
insanlarin hayatlarini, koseye itilmis, dislanmig insanlari, sokak serserilerini, balik¢ilari konu
edinerek Turk oykiciliigiine “kiigtik insan” kavramini sokar. Biiyiik olaylardan ziyade kiigiik ama
derinlikli durumlart Gykiilestirir (Tosun, 2014, s. 42).

Boyle bir dykiiciiliik anlayiginin hiikkiim siirdiigli donemde ilk Sykiisiinii 1947 yilinda
kaleme alan Orhan Veli, Sait Faik Abasiyanik ve Memduh Sevket Esendal’in ele aldig1 konulara,
dile ve tsluba benzer sekilde oykiilerini olusturur. Sait Faik, Orhan Veli’nin Garip bildirisini
yayimlamadan evvel onun sanat anlayisina benzer sekilde sade bir dil ve iislupla 6ykiilerini yazar.
Sait Faik Abasiyanik ve Memduh Sevket Esendal’in Cehov tarzinda kaleme aldig1 6ykiiler, Orhan
Veli’nin de Cehov tarzin1 benimsemesinde etkilidir. Orhan Veli, bu oykiciilerin yer aldigi
edebiyat ortamindan esinlenerek Gykiilerini kiigiik insanlarin yasayislari, hayattan anlik kesitler
ve bir durum iizerine yogunlastirir. Derin bir diisiincenin iiriinii olan bu 6ykiiler, sade ve akici bir
islupla dile getirilir.

Orhan Veli’nin Oykiileri

Orhan Veli’nin altis1 kendine ait biri de serbest c¢eviri olmak iizere toplam yedi
odykiisiinden olusan eserinin adi “Hosgdr Koftecisi” adiyla yayimlanir. ilk alti dykii Orhan
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Veli’nin giindelik hayatin telaslarini, siradan insanin hayatini, balik¢ilar1, denizcileri ve denizi
anlatt1g1, aska ve yasama dair kiigiik ipuglart sundugu durumlari ihtiva eder. Son Oykiisii ise
serbest bir geviridir. Bu anlamda Orhan Veli, toplam alti 6ykii kaleme alir. Orhan Veli’nin
oykiilerinde hem anlamsal hem de bigimsel yonden Garip bildirisinin 6n soziinde sunulan
ifadelere uygun bir anlayis s6z konusudur. Garip bildirisinin 6n séziinde siirin dogallasmasinin
oniinde engel teskil eden s6z ve anlam sanatlarina gerek olmadigini ifade eder. “Siir azinligin
degil cogunlugun sanat1 olan bir edebi tiir olmalidir”, “Siirde sozciiklerin ses degerlerine 6nem
verilmemelidir”, “Siirin temel vasfi anlam {izerine kurulmalidir” anlayislari 6ykiilerine de sirayet
eder (Sazyek, 1996, s. 57-58). Bu anlamda Garip hareketinin etkilerine 6ykiilerinde de rastlamak

mumkiindiir.

Orhan Veli sair kimligi ile 6n plana ¢ikmis olsa da az sayida kaleme aldig1 hikayeleriyle
bu sahadaki varligin1 kanitlar. Cogunlukla Cehov tarzinda kaleme aldig1 6ykiileri, biiyilik oranda
hatiralara ve gozlemlere dayanir. Siirlerinde nasil ki siradan insanlarin dert, tasa, kaygi, seving ve
heyecanlar ile glindelik hayatlarimi aktarmigsa dykiilerinde de saglam bir kurgu igerisinde ayni
insanlardan s6z eder (Kanik, 2021, s. 12).

Oykiilerinin toplandig1 eserdeki ilk metin olan “Hosgdr Kéftecisi”, 1947 yilinda “Tanin”
dergisinde yayimlanir. Kisa bir durum 6ykiisii olan metinde, kahraman anlatict ii¢ masali bir
balik¢r meyhanesinde sahit oldugu olaylari kaleme almak i¢in bu eseri yazdigini ifade eder
(Karayakupoglu, 2019, s. 81). Oykii, yazarin dért yana nefis kebap kokularinin salindig1 bir
balik¢1 meyhanesine girmesiyle baslar. Oncelikle diikkandaki havay1 yadirgayan kahraman, daha
sonra bu diikkanin havasina dylesine aligir ki ti¢ dort saatin nasil gegtigini anlayamaz. Anlatici,
ddeta diikkinda aradigm bulur. Ug dort masa ve masalardan yayilan samimi muhabbet,
kahramani kendisine ¢eker. Hatta bu diikkana birka¢ kere giderek oradakilerle samimi olmaya
baglar. Diikkana fazlasiyla alisan kahraman disarida durmadan bagiran balik¢ilarin sesleri, dar
peykeler, carpik iskemlelerle de akraba olur (Sekman, 2020, s. 15). Burada tanistig1 Rizeli Musa
Kaptan’in, Omer’in, Papo’nun &ykiilerini dinler. Bu diikkan, kahramam giindelik hayatin
telagesinden kurtararak uzaklara dogru yolculuga ¢ikarir. Bu yolculuktan okur da nasibini alir.
Kahraman anlatici, giizel bir diinyada yasamak isteyenleri boylesi bir balik¢i meyhanesi bulmaya
davet eder.

Oykiiniin mekan1 {ic masal bir balikg1 meyhanesidir. Cehov tarz1 dykiilerde oldugu gibi
burada da mekanin islevinin ¢ok fazla olmadig1 gériiliir. Oykiide, yazarin balikgi meyhanesinde
tanistig1 dostlarmin anlattigi hikayeler vasitasiyla yolculuga ¢iktigi Giresun, Kefken Aciklari,
Kostence, Niko Bar, Novorosisk Limani, Kazablanka gibi muhayyel mekéanlar s6z konusudur.
Ancak kahraman anlaticinin balikgt meyhanesini kendisine yakin bulmasinda ve samimi bir
atmosferin olustugunu sezdirmesinde, dar mekanin sicak iliskiler kurma anlamindaki olumlu
etkisi 6nemli rol oynar. Hikdyede olaylar, kahraman anlatici tarafindan anlatilir. Bu anlamda
kahramanin insanlara olan bakis acisiin dykiiniin kurgusuna yansidigi goriiliir. Ben anlatici,
kiigiik insanlarin dertlerini dinler, yasam hikayelerini 6grenir ve bunun ardinda da kesfedilmemis
bir diinya oldugunu sezer. Anlatict gozlemledigi insanlart “Calisan insanlar, namuslu insanlar,
kardes insanlar.” olarak nitelendirir.

Oykiiniin zamani, ben anlaticinin balikg1 meyhanesine girmesi ve meyhanedeki insanlart
gbzlemlemesi esnasinda gegen ti¢ dort saatle sinirlidir. Anlatici, balik¢i1 meyhanesine daha sonra
tekrar gider, ancak gittigi zaman konusunda bilgi verilmez. Oykiiniin sahis kadrosunu kahraman
anlatici, balikg1, ii¢ kadin, Mualla Abla, Etem Agabey, Rizeli Musa Kaptan, Omer, Papo gibi
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kisiler olusturur. Oykiiniin dili sade ve akicidir. Diyaloglarla 6riilii bir anlatim teknigine sahip
olan Oykii, yer yer yorumlama / agiklama tekniginin kullanilmasiyla zenginlesir. Ayn1 zamanda
kahramanin kendisiyle sohbet edercesine gecen ciimlelerinden yazarin i¢ diyalog teknigini de
kullandig1 goriiliir. Oykiide “Liraya, buraya; liraya, buraya!” sozciiklerinin siklikla
tekrarlanmasi, anlatima canlilik kazandirmak amaciyla leitmotiv tekniginden yararlanildiginin
gostergesidir. Kahraman anlatici, oykiide bir duvar saatini dekoratif unsur olarak kullanir.
Alisilmis bir durumdan vazgegmenin zorlugunu “Ilkin yadirgadigim bu hale sonra sonra o kadar
alistim ki, hani bes on dakika susacak olsa adeta rahatsiz oluyordum. Muntazam tiktaklarina
alistigumiz duvar saatiniz birdenbire duracak olsa nasil olursunuz? Ona benzer bir sey.” (Kanik,
2020a, s. 10) seklinde ifade eder. Oykiide duvar saati, kahraman anlaticinin balikginin sesine
aligmasi ve bu sesin daha sonra kesilmesiyle yasadigi durumu ifade etmek amaciyla kullanilir.
Balik¢1 meyhanesinin ve bu meyhanedeki insanlarin durumu tasvirlerle ve ben anlaticinin gézlem
yetenegi sayesinde gercekei bir sekilde okura aktarilir. Yasamin anindan kesitler sunuldugu,
herhangi bir vakaya rastlanmadigi ve bir durum iizerine kurgulandigr i¢in 6ykiiniin Cehov
tarzinda yazildig1 soylenebilir. Okurla sohbet edercesine kaleme alinan 6ykiide yazar, bu kiigiik
balik¢1 meyhanesinde yasayan siradan insanlari tanidik¢a onlarin yasama umudunu, yasama
sevinglerini gordiik¢e ve benimsedikge bu diinyanin manasizliginin da sona erecegini vurgular.

“Kan” adin1 tagtyan ikinci 6ykii, Orhan Veli’nin diger bes dykiisiinde oldugu gibi Cehov
tarzinda yazilmig durum oykisiidir. Olaylar ismi zikredilmeyen kahraman anlatici goziinden
okura aktarilir. Oykiide sahis kadrosunu; Eski Muhtar Hasan Gokbayrak, Saban Kahya, Hiiseyin
Cavus, Gumriik¢li, Mustafa, Ali Aga, Kara Hiisnii, diiglin sahipleri, ¢algicilar, kii¢iik ¢ocuk,
mihmanlar ve kendisinden “ben” diye s6z eden kahraman anlatici olusturur. Kara Hisnii kan
davasiin sonunda bir ¢ocugu oldiiriir. Altmis senelik bir kan davasinin 6ciinii bu sekilde alir.
Oykii Kara Hiisnii niin kdylerine, daha dogrusu diigiinlerine gidilmesiyle baslar. Diigiine gitmeye
karar veren bu bes kisi igerisinde Kara Hiisnii kahramanin dikKkatini celbeder. Sonunda koye
varilir ve her yani toprak dolu bir odaya alinirlar. Bu esnada kdydeki diigiinlerde gegerli bir
adetten bahsedilir. Ortada igi sarap dolu bir bakir bakrag bulunur ve herkes sirasi geldikge tek bir
bardakla sarap iger. Bakragtaki sarabin bitmesi tizerine bu adet tekrarlanir. Tam bu esnada merak
edilen kahraman “Kara Hiisnii” kurgu sahnesindeki yerini alir. Kara Hiisni “(...) omzunda bir
¢ifte, boynunda beyaz bir atki, agzinda bir cigara, esmer, dev gibi bir adam” (Kanik, 2018b, s.
15) seklinde tasvir edilir. Koye tiifekle gelmis olan Kara Hiisnii, dikkatleri tizerine ¢eker. Merak
unsurunun her daim canli tutuldugu oykiide Kara Hisnii ve diger kahramanlar beraberce ava
cikarlar. Bu avda bir ¢atisma ¢ikip ¢ikmayacagi bilinmez. Kursunlarin havada ¢inlayan sesi
okurun bir gatigma olmasindan siiphelenmesine sebebiyet verir. Ancak herhangi bir ¢atigma
olmaz. Ortalig1 kaplayan oliim sessizligi de bu durumu gii¢lendirir. Giinesin sicaklifi ve bu
sicakliktan dogan gevsekligin sonucunda ben anlatici, iliklerine kadar dalar ve oracikta
uyuyuverir. Uyandiginda karsisinda Hasan Gokbayrak’t goriir. Kahraman anlatici, vaktin 6gleye
geldigini ve artik kdye dénmenin zamanimin geldigini ifade eder. Oykii bu sekilde sonlanir ve
Oykiiniin sonu okurun muhayyilesine birakilir.

Oykiide olaylarin gectigi mekan bir kdydiir. Koy, kahraman anlaticinin arkadaslarryla
katildig1 diigiiniin gergeklestigi ve bu diigline Kara Hiisnii’niin de gelmesiyle merak unsurunun
azaldig1 bir mekan olma hiiviyetine sahiptir. Oykii, ¢ift atli arabanin ay 1s18inmn yarim yamalak
aydinlattig1r bir dag yoluna girmesiyle baslar. Bu anlamda oykiideki olaylar, geceden sabah
giinesinin dogusuna kadar gecen zaman igerisinde gerceklesir. Oykii, Cehov tarzinda yazildig
icin olaylar sonucunda olusan durumlar tizerinde durulur. Bir kan davasinin faili oldugu
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gerekgesiyle Kara Hiisnii merak edilir ve gidilen koy diigiiniine Kara Hiisnii’niin de gelmesiyle
merak unsuru ortadan kalkar. Oykii, kahraman anlatic1 ve arkadaslari arasinda gecen diyaloglarla
ortilidiir. Yazarin diyaloglar sonrasinda yaptigi agiklamalarla yorumlama teknigini kullandigi
goriiliir. Ben anlatic1 koyti, diiglin sahiplerini ve Kara Hiisnii’yii portre teknigini kullanarak okura
sunar.

Orhan Veli’nin “Hoggor Koftecisi” adli eserindeki tiglincii 0ykiisii “Baharin Ettikleri”dir.
Oykiiniin adiyla birlikte icerigi de dikkate almdiginda, metinler arasilik baglaminda Orhan
Veli’nin “Gilizel Havalar” iirini animsattigi goriiliir. Bu siirde Orhan Veli, tabiat ile insanin duygu
diinyas1 arasinda bir bag kurar:

Beni bu giizel havalar mahvetti,

Béyle havada istifa ettim

Evkaftaki memuriyetimden.

Tiitiine boyle havada aligtim,

Béyle havada agik oldum,

Eve ekmekle tuz gétiirmeyi

Béyle havalarda unuttum,

Siir yazma hastaligim

Hep béyle havalarda niiksetti;

Beni bu giizel havalar mahvetti (Kanik, 2018a, s. 57).

Siir yazma hastali§inin niiksettigi giizel havalar, Orhan Veli’nin dykiilerinin atmosferini
de etkiler. “Baharin Ettikleri”nde ilkbaharin, daha dogrusu “bu giizel havalar”in yazarda
uyandirdig1 duygularin dykiiniin kurgusuna dahil edildigi gériiliir. Oykiiniin baginda Orhan Veli,
yaz1 yazmak i¢in kalemi eline alir. Ne yazacagina bir tiirlii karar veremeyen ben anlatici; havanin
giizelliginden, mart ayimin 1lik giinesinden bahseder ve saadet iizerine diisiinmeye baglar.
Kendisinin biiyiik saadetlerden nasibi olamayacagimi belirterek 6ykiide konunun onemsizligi
iizerinde durur. Kiigiik burjuvay: elestirir. Oykiilerin burjuvalarin hayatlarii konu edinmesinden
sikildigini dile getirir. Kendisinin kii¢iik burjuvanin igerisinde yuvarlandigini ve bu yiizden fakir
sinifin adami oldugunu ifade eder. Bu durumda sol damgasi yiyecegini bilir, suya sabuna
dokunmayan yazilar kaleme almasi gerektigini belirtir. Bu tavrt Orhan Veli’nin Garip
Mukaddimesi’ndeki yaklagimini animsatir. Orhan Veli “Baharin Ettikleri’nde Garip akiminin
elestirilmesine iistli kapali bir sekilde cevap verir (Karayakupoglu, 2019, s. 87). Yazar, son
zamanlarda zihnini kurcalayan realizm konusu tizerine bir makale yazmay1 disiiniir. Birden
oturdugu yerden gevreyi gozlemlemeye baslar. Bir anda karsi taragadaki hizmetginin ayikladigi
pirince gozleri daliverir. Sirtlarinda kiife olan fakirligin sembolii iki cocuk dikkatini ¢eker. Yazar,
bahgeye girip ¢ikanlarin iskarpinleri ¢gamur olmasin diye yere komiir doktiiren mal sahibiyle
soguktan komiir bulamayan fakir insanlarin arasindaki ugurumu gézler oniine serer. Orhan Veli,
insana deger veren bakis agisini bu oykiisiine de yansitir. Fakir insanlarin diinyasini, yasadiklari
sikintilar1, onlarin dis goriiniiglerini betimleyerek okura aktarir. “Bédyle bir vaka gergekten
olabilirdi, degil mi? Oyle ya, olur olur! Nicin olmasin? Olmadi halbuki. Hepsini kendim
uydurdum.” (Kanik, 2018b, s. 23) cimleleriyle sonlanan 6ykii, okuru anlatilanlardan siipheye
davet eder. Anlatilanlarin uydurma oldugu gergegi, okuru saskinliga diisiiriir. Yazar, i¢ diyalog
teknigini kullanarak kendi i¢ diinyasina dogru yolculuga ¢ikardigi bir seriivenin oykiisiinii kaleme
alir. Ancak anlatilanlarin biisbiitiin uydurma olmasi kurgu icerisinde yeni bir kurgunun oldugunun
gostergesidir.
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Oykiide mekan bir otelin en iist kat1, yani taracadir. Esasen boyle bir mekan, kahraman
anlaticinin 6ykii iginde 6ykii kurgulamasi sonucunda olusur. Durum anlatisi oldugu i¢in Cehov
tarzi bir kesit Oykiisiidiir. Anlati metnindeki kahraman anlatici, sair Orhan Veli’den bagkasi
degildir. Onun “hikaye” {izerine goriisleri 6ykiide gecen su ifadelerde goriiliir:

(...) Oturdum. Ne yazayim diye diisiinmeye basladim. Acaba hikdye mi yazsam?
Hikayede konunun pek o kadar mithim olmadigini sdyleyenler ¢ikti. Ama ne olursa
olsun, bir vaka lazzm. O vakanmn bir basi bir sonu olmasi lazim. Ustelik vaka da,
alistlmis bikilmig vakalardan olmamali. Kiigiik burjuvanin hayatini anlatan, onun
zaaflarini, onun adiliklerini diinyanin en biiyiik kahramanliklari, en asil heyecanlari
gibi gosteren hikayelerden illallah dedik artik. Biitiin 1stiraplar asktan doguyor.
Oysaki 6te yandan milyonlarin, milyarlarin 1stirab1 var. Ama ne yazik ki biz o insam

tammiyoruz (Kanik, 2020a, s. 19-20).

Ben anlatict, bu ifadelerde Cehov tarzi ykiiciiliige yakinhigini sezdirir. Her ne kadar bir
durum Oykiisii yazsa da vakaya ihtiya¢ duyar. Ancak bu vakalar burjuva insanini degil, siradan
insan1 anlatmalidir. Bu anlamda 6ykiide bir durumu, taragadan gézlemledigi hayatin bir anina ait
kesitini okura sunar. Kahraman anlatict kendi kendisiyle sohbet edercesine Oykiiyii kurgular.
Cevreye dair gercekgi gozlemleri, hikaye tiirii tizerine diisiinceye dalmasi, burjuvanin ve siradan
insanin hayati konusunda kafa yormasi derin diisiinen yazarin sosyal meselelere duyarsiz
kalmadan bunlar1 bir ideoloji saplantis1 seklinde degil de anlati metni igerisinde eriterek okura
sundugunun gostergesidir. Oykiiniin zamam giin icerisindeki herhangi bir saattir. Ancak zamanla
ilgili belirleyici bir ifadeye rastlanmaz. Sahis kadrosunu kahraman anlatici, kars1 taracadaki
hizmetci kadin, bahgede oyun oynayan iki kiifeci ¢ocuk olusturur. Oykiide yazarin ¢evreyi, Karst
taracadaki hizmet¢i kadin1 ve bahgede oynayan yoksul ¢ocuklar tasvir teknigiyle okura sundugu
goriiliir. Oykiiniin dili, sade ve akicidir. Kahraman anlatici menfaatperest diinya anlayiginin,
siifsal farklarin ve esitsizliklerin toplumda yarattig1 sikintilara kars1 duran bir sanat anlayisina
ve diinya goriisiine sahip oldugunu okura hissettirir. Orhan Veli, kiigiik insanlarin siirini yazdig:
gibi oykiilerinde de siradan insanlari, diinyadaki dengesiz nizami, fakir insanlarin sikintilarini
islemeyi unutmaz ve bir propaganda vasitasi yapmadan Kurgu igerisinde esitlik¢i diizeni savunur.

Orhan Veli’nin bir diger dykiisii “Ogleden Sonra” dir. Bu 6ykii, sicak bir kis giinii
Uskiidar’da bir alamanada (biiyiik kayik) raki icen dort arkadasin hikdyesini konu edinir.
Oykiiniin sahis kadrosunu kahraman anlatici, Hamza, Musa Kaptan, balikcilar, balikei
lokantasinin sahibinin kiz1 Ayse, Salih Aga, kayikgilar, bir de anlaticinin adini hatirlayamadig
bir baska kisi olusturur. Uskiidar’in kars1 kiyisinda yer alan Besiktas sirtlar1 ve masmavi Bogaz,
kahramanin dikkatini ¢eker. Yazar alamanaya bitisik olan bir balik¢1 ditkkkanindan s6z eder. Bu
diikkan dort tane seker sandigindan meydana gelen bir tezgahtan ibarettir. Kahraman bu diikkani
“fg:inde bir ocak, ocagin iistiinde bir tava, tavada tekerlek tekerlek torikler, sandigin bir kenarinda
tuz kdsesi, zeytinyag sisesi, turfanda domatesle ince biber, sekiz on tane tabak.” (Kanik, 2018b,
s. 26) seklinde tasvir eder. Okurun goziinde tasvir teknigiyle somut goriintiiler olusturur ve
anlatima canlilik katar. Havanin ve Bogaz’in giizelligi de 6ykiide tasvir edilir:

Karsida piril piril parlayan Besiktas sirtlart. O sirtlarla aramizda masmavi bir bogaz
pargasi vardi. Onceleri sularmn, Semsipasa’ya dogru, bir ¢aglayan giiriiltiisiiyle aktig1
duyuluyordu. Ucgiincii besinci kadehten sonra bir sey duyulmamaya basladi. Yalniz
insan, gozii $0yle bir kiyidaki ¢akillara, durmadan o gakillar1 yalayan kiiciik dalgalara
iligtigi vakit, bir seyler duyar gibi oluyordu (Kanik, 2018b, s. 25).
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Gozlem giictinii kullanan yazar, okurun muhayyilesinde canlandirmak istedigi
goriintiileri tasvirlerle ortaya koyar. Oykiide mekan, Istanbul’un Uskiidar ilgesinde yer alan bir
alamanadir. Ayn zamanda diger mekan bu alamanaya bitisik olan balik¢1 diikkanidir. Oykiiniin
zamani ise kahraman anlaticinin ifadeleriyle “Sicak bir kig giinii. Vakit ogleden sonra idi.”
seklinde belirtilir. Bu ifadelerin disinda zamana dair belirleyici bir unsur bulunmaz. Oykiide
denizcilikle ilgili ifadelere ve tiirlii balik isimlerine de yer verilir. Anlatim tekniklerinden karsilikli
konusmalarin yer aldig1 diyaloglara, betimlemelere ve anlaticinin diisiincelerini aciklamasiyla da
aciklama / yorumlama tekniklerine bagvuruldugu goriiliir. Ayn1 zamanda kahraman anlaticinin
kendi kendisiyle konusmalarinin yer aldigi i¢ diyaloglar da énemlidir:

Ah, biz kiiciik burjuvalar, ne sahte, ne yaldizdan ibaret insanlariz. Her seyimiz yalan.
En kiiciik yalani, diipediiz yalan sdyledigimiz zaman soyleriz. Ya soylemediklerimiz?
Korkung. Kim bilir, belki diyordu ki i¢inden: “Ben kamburum, o degil.” Ama ne
malum benim de, iki giin sonra, bir kazadan iki kolumu, yahut iki bacagimi birden
kaybetmis olarak ¢ikmayacagim? Ustelik ben o zaman hayata, bunun kadar da
uyamayacagim. Birdenbire aklima ne geldi, biliyor musunuz? “Acaba,” dedim, “ben
bu kizla evlensem c¢ocuklarimiz da kambur mu olur?” Fizyolojideki veraset
kanunlarin1 pek bilmiyorum; ama, olur olur? Ah, ben Ayse’ye ger¢ekten tutuldum

galiba (Kanik, 20204, s. 30-31).

Oykiide, bireyin kendi diinyasimin disinda kalan hayatlara 6zenmeden elindekine kanaat
ettigi miiddetce benliginden kopmayacagi ve yabancilasma yasamayacagi salik verilir. Bu
anlamda yazar, sade ve gosteristen uzak balik¢ilarin hayatin1 ayni basitlikle kurgular. Yazar, bu
oykiisiinde okura bir anlamda “Istanbul’u Dinliyorum” siirini animsatur:

Istanbul 'u dinliyorum, gézlerim kapali;

Kuslar gegiyor, derken,

Yiikseklerden, siirii siirti, ¢iglik ¢iglik.

Aglar ¢ekiliyor dalyanlarda;

Bir kadinin suya degiyor ayaklari;

Istanbul 'u dinliyorum, gézlerim kapali (Kamk, 2018a, s. 115).

Orhan Veli’nin &ykiileri, Gslup ve tema bakimindan siirleriyle benzerlik arz eder.
Siirlerindeki deniz tutkusu ve Istanbul sevgisi dykiilerinde islenen konulardandir. Ayni lirizmi
Anadolu Yakasi’nin kiyilarindan Besiktas sirtlarini seyre daldigi vakitlerde de hissettirir. Anlatici,
Oykiiyli sohbet havasinda samimi bir edayla anlatir. Okura tanidik gelen kahramanlar, giinlik
yasant1 igerisinde karsilig1 olan bir hayatin temsili kisilerdir. “Ogleden Sonra” da yazar, et
bulamadiklar1 i¢in balik yiyen fakir insanlardan ve memurlarin acinasi hallerinden devlet
elestirisine kadar o doneme dair pek ¢ok sosyal tenkitte bulunur. Orhan Veli, kiigiik insanlarin
diinyasim siirlerinde oldugu gibi dykiilerine de tasir. Bu anlamda Sait Faik Abasiyanik’la da
benzer bir anlayiga sahiptir. Sait Faik’in eserlerini olustururken halkin igerisinde yasayan kisileri
kahraman olarak se¢mesi o donemin isimleri tarafindan elestirilir. Orhan Veli, Sait Faik’in
kahramanlarini halkin i¢inden konu edinmesini su ciimlelerle agiklar:

(...) Sevmiyor, sinifim1 inkédr eden, ona baglanamayan c¢ocugu. Bu, kolay kolay
kiigiimsenecek bir sey degil. Muhakkak ki sinifin1 inkar eden kisi, babasimi inkar
edenden daha kotii kisi. Az mi1 var boyleleri aramizda? (...) Demek Sait Faik, sevdigi
insani, ihtiyar miivezziin doktor olmus ogluna benzeyen kimseler arasindan segmiyor.
Fakir fukara arasindan, kara ahsap evlerde oturan, ge¢inebilmek igin evlerinin iki
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odasini kiraya veren, bir saatlik vapur yolculugunu ikinci mevkiin tahtalari iizerinde
geciren kimseler arasindan segiyor (Veli, 2020b, s. 223).

Orhan Veli de Sait Faik gibi 6ykii kahramanlarini, halkin i¢inde yasayan siradan insanlar
arasindan secer. O halktandir, halka bagl bir insandir. Insanlarin kendi smifi igerisinde, kiigiik
diinyalarinda yasamay tercih ettikleri zaman mutlu olacagini bilir. Ciinkii ona gore “Biitiin
rahatsizliklar, insanlarin kendi diinyalarimin disinda kalmalarindan geliyor” (Kanik, 2018b, s.
30). Hayatin bir kesitinin sunuldugu 6ykiide siradan insanlarin yasamlarini konu edinen yazar, bu
insanlarin diinyalarma duydugu 6zlemi dile getirir.

“Issizlik” adin1 tagtyan yazarin issiz bir kahraman olarak kurgulandig1 dykiide Orhan Veli
“Delikli Siir” in 6ykiisiinii yazmak ister gibidir:

Cep delik, cepken delik

Yen delik, kaftan delik

Don delik mintan delik

Kevgir misin be kardeslik (Kanik, 2018a, s. 147).

1 Mart 1951 tarihinde “Yeni Dergi” de yayimnlanan “Delikli Siir” de anlattigi kisi ile sairin
hayati Ortiigiir. Onun hayatinda ve gonliinde her zaman siir vardir. Okul ve is hayatindaki
basarisizligy, siirlerindeki basarisindan kaynaklanir. Orhan Veli, mesai saatleriyle bos ciizdani
arasinda sikisip kalmus bir sairdir. “Cebi deliktir, gonlii kederli” (Tatc1 ve Kurnaz, 2018, s. 129).

“Issizlik” dykiisiiniin sahis kadrosunu; yazar anlatict (Orhan Veli), Amerikali Miihendis,
Ethem Bey, Erdogan, Meryemke, kundura boyacisi, bir kiz ve delikanl olugturur. Mekan ise
anlaticinin hayale daldig1 bir bahgedir. Bahgenin diginda yazar anlaticinin kendisine is teklif
edildigi petrol arama kampi da muhayyel mekan olarak varligin1 gosterir. Bu mekan dykiiniin
gectigi degil, yazar anlaticinin zihninde gitmeyi tasarladigi bir yerdir. Oykiiniin zaman,
anlaticinin dykiyii aktardigi 6gleden sonra herhangi bir vakittir. Ancak belirli bir saat belirtilmez.

Oykiide Orhan Veli’ye petrol arama kampinda bir is teklif edilir. Ancak kendisi bu is
teklifini kabul etmez. A¢lik duygusunun yarattig1 ihtiyagla is teklifini reddetmesinin pigsmanligi
arasinda yasadig1 gelgit ve yazar anlaticinin kendisiyle hesaplagsmasi i¢ monolog teknigiyle okura
sunulur. Disiincelere dalan Orhan Veli yemek iizerine kafa yorar. Onun igin hayatta iizerinde
durulmayan kiigiik meseleler dykiiniin igerisinde yer alabilir. Bir yemegin yapimi i¢in gerekli
malzemeden, baligin {izerine dokiilen mayonezli sosa ve zeytinyaginin tarifine degin diisiiniir.
Tasvirlerle yemek yapimi konusunda okuru bilgilendirir:

(...) Su yemek denilen sey de tuhaf bir sey. Insanlar neler icat etmisler! Diipediiz ot
yemek, yahut ¢ig ¢ig et yemek dururken neler ¢ikarmiglar ortaya! Baligi denizden
tutacaksin. Bagka c¢esidi olursa olmaz, levrek olacak. Atesi yakacaksmn, suyu
kaynatacaksin, levregi igine atacaksin, hasladiktan sonra ¢ikaracaksin, bir tabaga
koyacaksin, sogutacaksin, bagka bir kabin i¢ine tavuktan ¢ikan yumurtay: kiracaksin,
baslayacaksin ¢alkalamaya, yumurta hep ayni tarafa dogru calkalanacak, bir yandan
ince ince zeytinyag1 dokeceksin, zeytinyagi iplik gibi dokiilecek (Kanik, 20204, s. 34).

Kahraman anlatici, 6ykiiniin devaminda kendisini bir petrol kampinda hayal eder ve orada
tanigacagi arkadaglarn {izerine diislincelere dalar. Karsilikli diyaloglarla 6riili metinde hayal
kampinin bahgelerinde gezintiye ¢ikan yazar ayakkabisim boyamaya calisan bir kundura
boyacisini tiim 1srarlarina ragmen reddeder. Zihninde kampta bulundugunu ve bu sirada Ethem
Bey adinda biriyle karsilastigini kurgular. Onun karsisina Erdogan adli delikanliy1 ¢ikarir. Yazara
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gore Erdogan alafrangadir, kdpegi de Robinson’dur. Erdogan siirle ugrasir, Hasim taraftaridir.
Orhan Veli, gercek ismiyle onun karsisinda yer alan bir 6ykii kahramani olarak belirir. Yazar,
Oykii igerisinde kendisini sair Orhan Veli olarak kurgular. Erdogan’in, aleyhinde konusacagini
diistiniip kimligini gizler. Siir anlayigina verilen tepkileri Erdogan’in agzindan dile getirir:

Orhan Veli mi? Onlar da mi sair? Birak su bopstilleri Allah askina! Bu tiirli
maskaraliklar Avrupa’da ¢oktan gecti. Yazsalar ya vezinli, kafiyeli dogru diiriist siir.
Yazsalar ya! Siki m1? Yazamayinca ne yapacaklar? Tabii boyle bin bir saklabanlikla
nazar-1 dikkati celbetmeye caligacaklar. Kolay is bunlar, kardesim, kolay is. Halbuki
sanat o kadar kolay degil (Kanik, 2018b, s. 36-37).

Alint1 metinde, Garip akimina ve bu akimin siir anlayisina yapilan elestiriler diyaloglarla
okura sezdirilir. Ardindan Orhan Veli’nin 6niinden bir delikanli geger. Geceleri {izerinde uyudugu
portatif karyola ve Sehmuz’un beyaz disli kizi Meryemke bu kampla biitiinlesir. Yazar anlatici,
Ahmet Hagim’in “O Belde” siirinden bir dize alintilayarak montaj teknigini kullanir ve anlatimi
giiclendirir. Bu baglamda Erdogan’in edebi fikirlerini &zetler.

(...) Ben Erdogan’la ayni odada yatarim. Aksamlar1 ya kagit oynariz, ya siirden
bahsederiz. O yine Hasim’i tutturur. Ben kabul etmek istemem; o kizar. “Hagim,
Hagim!” derken birdenbire karn1 agrimaya baslar. Oturdugu yerden “oturak” diye
bagirarak dar atar kendini. Telastan yiizii mosmor kesilmistir. Karyolanin altindan
oturag ¢eker; oturur istiine. Yiiziine hemen bir siikiinet gelir. Rahatlar. Biraz evvelki
karin agrisini bir anda unutur. Goézleri, uzak bir noktada, dalgin, diisliniir. Sonra bana
doner; biitiin fikirlerini 6zetleyen bir misra mirildanir:

Melali anlamayan nesle asina degiliz (Kanik, 2020a, s. 37-38).

Orhan Veli, temsilcisi oldugu Garip anlayisina bagh olarak o dénemdeki pek ¢ok sairi
elestirir. Bunlardan biri de Ahmet Hasim’dir. Ancak yazar oykiide, farkli bir bakis acis1 sunarak
bu elestiriyi Garip akimina yoneltir. Bu noktadan sonra kahraman, kampin hayal bahg¢elerinden
styrilir ve gergek diinyada gezintiye ¢ikar. Etrafinda yiiriiyen insanlarin diyaloglarindan aldigi
ctimleler silsilesiyle acligin verdigi giidii onu et kokusuna dogru yonlendirir. Hayal ve gergek
arasinda, kurgu icerisinde kurgunun yer aldig: bir dykii olan “Issizlik”te Orhan Veli, sanatini
elestirenlere karsi tariz niteliginde diyaloglar sunar. Yazar anlatici, kendi sanat anlayisina karsi
bir tez sunan Erdogan’la gergeklestirdigi hayali diyaloglarla Garip akimina yoneltilen pesin
hiikiimlere de elestirel bir gézle bakma imkdm bulur. On yargili insanlarin fikirlerini
degistiremeyecegini bildiginden onlarla edebi tartismalar yapmanin beyhude oldugunu okura
sezdirir. Bu anlamda umursamaz bir tavir takinir ve dykiide sair kimligini gizler.

Orhan Veli’nin kaleme aldig1 son 6ykiisti “Denize Dogru” dur. Kahraman anlatici, denize
duydugu 6zlemle 6ykiiye baslar. Bahar geldigi zaman burnunda tiitmeye baglayan yosun kokulari,
ona c¢ocukluk yillarini animsatir. Geriye doniis teknigini kullanan anlatici, Bogazici kdyiinde
okula dogru yola koyulusunu hafizasinda canlandirir. Zamani i¢ine hapseden koku, kahramani
geemisine gotiiriir. Cocuklugunda dikkatini ¢ekmeyen denizle harmanlanmis bu kokuyu yillar
sonra bir kara sehrinde duyumsar. Bu baglamda Orhan Veli’nin ¢ocukluk yillarinin gectigi
Beykoz’daki yali hatira gelir. Adnan Veli, agabeyinin 6liimiinden sonra bazi olaylar naklettigi
anilarinda Beykoz’da oturduklarini, deniz kenarindaki bu rihtimhi yalida en biiyiik zevklerinin
sabahtan aksama kadar oltayla balik tutmak oldugunu ifade eder (Oral, 2019, s. 15). Onun denize
olan 6zlemini siirlerinde de gézlemlemek miimkiindiir. “Denize Dogru” &ykiisii okura “Denizi
Ozliyenler i¢in” siirini anmimsatir.
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Gemiler geger riiyalarimda,

Allr pullu gemiler, damlarin tizerinden;

Ben zavalli,

Ben yillardir denize hasret,

“Bakar bakar aglarim.”

(...)

Gemiler geger riiyalarimda,

Allr pullu gemiler, damlarin tizerinden;

Ben zavalli,

Ben yillardir denize hasret (Kanik, 2018a, s. 101).

Deniz, yazarda ¢agrisimlar uyandiran bir sézciiktiir. Deniz hatirina diistiik¢e giinesin
yansiyan piriltilarini, bir orkinos vurgunundan sonra maviligi seyre dalan ¢ocuklari, lodosun
bitimsiz ugultusunu, ilk vapurlarin etrafinda olii bir tabiat gibi duran lifercileri ve dahasini
animsar. Kahraman anlatici, bir yol miiteahhitinin yaninda katiplik igine baglar. Deniz kenarinda
olacagini hayal ettigi isin denizden uzak santiye alaninda olmasi onda hayal kiriklig1 yaratir. Bu
isten aldig1 parayla biiyiik sehirde gecinmesinin zor oldugunu belirtmesi mekéan olarak kiigiik bir
sehirde oldugunu sezdirir. Deniz 6zlemi igerisinde denize dogru yiirlimeye karar verir. Bu
yiriiylis sirasinda 1ssiz bir ovada oldugunun farkina varan kahraman anlatici, kendisini
Beyoglu'nun kalabalik sokaklarinda dolasirken buluverir. Birden ¢arptigi adamla agiz dalasina
girigir. Araya polis girer ve kavga karakolda biter. Bu hayali diyaloglarin ardindan topragin
kundurasina yapismasiyla anlatict gergek diinyasina doner. Duydugu 6liim sessizligi ve korkung
manzara, ona oliimii ¢agristirir. Orhan Veli’nin yagama sevinci anlati metninde su ifadelerde
hissedilir:

(...) Istemiyorum 6lmek. Oysaki bundan evvel kag defa &liime razi olmustum. Raz
olmak da degil, intihar etmeyi bile diigiinmiistiim. Kimileri derler ki intihar bir irade
isidir. Ben buna inanmiyorum. Intihar bir iradesizliktir. Diinyadaki giigliikleri
yenebilen, o iradeyi gosterebilen kimse kolay kolay 6liime razi olmaz. Oliime razi
olan, hicbir seyle cedellesemeyen, bu savasta biitiin timitlerini kaybeden kisidir. O
imitleri kaybetmek icin de, insanin, kendisini diinyaya baglayacak hicbir seyi
olmamali. Ne para, ne pul, ne agk, ne muhabbet, ne seref, ne namus. Ama simdi ben
Oyle miyim ya! (...) Gokyliziiniin parlaklig1, denizin mavisi, agaclarin yesili, topragin
sicakligi, sularin sesi, havada ugan kuslar, riizgar getirdigi ¢i¢ek kokulari... Nasil
vazgegerim bunlardan? Hayir 6lmek istemiyorum... (Kanik, 2018b, s. 47).

Oykiiniin gectigi mekan, denize bir buguk saatlik mesafede bulunan ve diimdiiz bir ovada
yer alan, ismi verilmeyen belirsiz bir yerdir. Mekan, kahraman anlaticinin denize yakin oldugu
icin bir kara sehrini terk edip buray1r mesken tutmasindan dolay1r 6nem kazanir. Ayni zamanda
kahraman anlaticinin Beyoglu Caddesi’ni ve Bogazi¢i’nde bir koyii hayal etmesinden dolay1 bu
mekanlar muhayyel mekanlar arasinda yer alir. Kahraman anlaticinin ifadelerinden ii¢ giin dnce
bu sehre geldigi gikarilabilir. Oykiide olayin gergeklestigi zaman, kahramanin denizi gérmek igin
yola koyuldugu giindiiz vaktidir. Oykiide kahraman anlaticidan baska yol miiteahhiti, isciler, polis
ve Beyoglu Caddesi’nde yiiriiyen insanlar sahis kadrosunu olusturur. Yazar, olim tizerine
diislincelerini agiklama / yorumlama teknigi, denize ait hatiralarini betimleme teknigi, kendi
kendisiyle sohbetini de i¢ diyalog teknigini kullanarak ifade ettigi i¢in metnin anlatim giiciinii
kuvvetlendirir.
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Orhan Veli, sanat akimlarmin higbirinden etkilenmedigini dile getirmis olsa da Ikinci
Diinya Savasi’nin ortaya ¢ikardigi nihilist tavirlarin, siirrealizmin, Andre Gide ile yayginlasan
duyularla yasama ve mutlu olma isteginin donem nesli gibi kendisini de etkiledigi kesindir. Hayat
giizeldir ve yasamaya degerdir. Istiklal Savasi’nin destans1 havasindan uzaklasilarak vatan igin
miicadele edenler koselerine c¢ekilmislerdir. Bu durumda onlar i¢in bos vermek veya
bosvermisglige siginmak, diinyayr umursamamak ve giinlinii giin etmek, kurulu diizene karsi
ilgisiz kalmak, biitiin geleneklere kars1 ¢cikmak, sadece “an”1 yasamak bir mutluluktur (Yetis,
2007, s. 306-307). Onun Oykiilerinde, 6zellikle de “Denize Dogru”da bosvermislik ve bunun
sonucunda duyulan seving konu edilir. “Denize Dogru” Oykiisiinde, denize dogru yliriirken
karsisinda hayal ettigi gibi bir deniz bulamayan yazar buna da bos verir: “Beyaz kanatli kuslar,
hep qighk ¢ighiga, basimin iizerinde. Icimde sonsuz bir seving. Bagirmak istiyorum: ‘Bog ver!’
diye haykirmak istiyorum, “Bes liraya da bos ver!” (Kamk, 2018b, s. 48). Hayatin
vazgecilmezligi, yasama sevinci, yazarin denize tutkusu bu Oykiide de kendisini hissettirir.
Stiphesiz denize olan 6zlem ve tutkusunun 6z yasam Oykiisiiyle ilintili oldugu diigiiniiliir. Ankara-
Istanbul arasinda hiikiim siiren yasam yolculugu Istanbul’un denizine duydugu 6zlemi arttirir
(Dogru, 2017, s. 29).

“Denize Dogru” da yazar, hayatin mihnetlerine katlanmig ve bu duruma alismis bireylerin
yasadig1 hayal kirikliklarinin onlarin hayati bos vermesine engel olamayacagini vurgular. Diger
Oykiilerinde oldugu gibi Cehov tarzinda kaleme alinan bu 6ykiide de sade bir dil ve akic1 tislupla
hayatin kiiciik meselelerini gérmezden gelerek an1 yasamayi salik verir.

Orhan Veli’nin son 6ykiisii, William Saroyan’in “Yasasin Ask”inin serbest bir ¢evirisidir.
Askin sagmalig1 tizerinde durularak Reno’daki bir otel odasinin mekan olarak segildigi bu dykii
diyaloglarla &riiliidiir. Oykiide askin yalnizca kuslara 6zgii, insan igin fazla likks bir olgu
oldugundan s6z edilir. Sevgilisi San Francisco’da olan kahraman Amerikalidir. Sevgilisiyle
yasanan sorunlarin islendigi 6ykiide ben anlatici agskin devamli olamayacagini, ge¢cinmek zorunda
olan insanlarin diinyasinda agkin kaliciligindan s6z edilemeyecegini ifade eder.

Orhan Veli’nin &ykiilerini siirlerinden miilhem olusturdugu goriiliir. Oyle ki “Pirpirh
Siir’de ifade ettigi gibi her daim kuslarin 6zgiirliigiine 6ykiinen sair, bir bahar riizgariin iginde
olusturdugu kipirtilari, sonsuz yasama sevincini ve dogayla biitiinlesme halini Oykiilerinde de
terenniim eder.

Uyandim baktim ki bir sabah,

Giines vurmus icime;

Kuslara, yapraklara donmiigiim,

Puwr pir eder durur, bahar riizgarinda.
Kuslara, yapraklara donmiigiim,
Ciimle dzam isyanda;

Kuslara, yapraklara donmiigiim,
Kuslara,

Yapraklara (Kanik, 2018a, s. 195).

Orhan Veli’nin 6ykiilerinde, siirlerine paralel olarak hayata karsi bosvermislik, yasama
sevinci, ask, doga, denize duyulan 6zlem, hayatin bir ani, siradan insanlarin dramlar gibi konular
bir durum anlatist olarak belirir. Siirleri ve Oykiileri arasindaki bag konu, tema ve {iislup
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bakimindan belirgindir. Orhan Veli, dykiilerinde insanin 1srarla yagama tutunmasi ve yasadigi
olumsuzluklar karsisinda dahi yagama sevincini yitirmemesi gerektigi temasi iizerinde durur.

Orhan Veli’'nin “Hosgdr Koftecisi” adli Oykiisiinde calisan, tireten, halkin ig¢inden
insanlarin diiriistliikkleri ve yasama sevingleriyle mutluluga ulasabilecekleri temasi s6z konusudur.
“Kan” adli 6ykiide koyde diizenlenen bir diigiine davetli olan esraf tertibinin basindan gegenler
konu edilir. Kara Hiisnili adinda ge¢miste isledigi cinayetten &tiirli merak edilen bir kahraman
tizerine kurgulanan 6ykii, Kara Hiisnii’den beklenen vukuatin ger¢eklesmemesiyle neticelenir.
Oykii boyunca kahraman anlaticinin simdiye odaklanmasi, yazarin bir anlamda okura yasadig
her anin degerini bilerek hayata tutunmasi gerektigi mesajini verir. Ciinkii ilkbaharin 1lik giinesi
dahi anlatic1 tizerinde mutluluk uyandiran bir etkiye sahiptir.

“Baharin Ettikleri”nde tema, bireyin toplumda ait oldugu sinifin digina ¢ikmamasi ve
herkesin aidiyet duydugu sosyal gevre icerisinde yasamim siirdiirmesi gerektigidir. “Ogleden
Sonra” oykiisiinde kendi diinyalarinin igerisinde mutlu bir sekilde yasayan balik¢ilarin hayati
konu edilir. Oykiiniin temas: ise insanlarin yasadig1 ¢evre icerisinde tabii yasantisni devam
ettirdigi miiddetge hayatla uyum icinde olacagidir. “Issizlik” adh dykiide de issizligin yarattig1
basiboslugun sonucunda hayal diinyasinda gezintiye ¢ikan kahraman anlatici, yasadigi maddi
sikintilart ironik bir dille aktarir. Anlatici, petrol arama kampindan gelen is teklifini reddetmesinin
verdigi pismanlikla igsizligin kendisini miiskiil duruma sokmasindan s6z eder ve ¢alismanin
Onemine vurgu yapar.

“Sairane bir yaz1” olan “Denize Dogru” adli oykiide, kahraman anlaticinin denize
duydugu 6zlem ve ona ulagma cabasi konu edilir. Mihnete alismis ve yokluk gérmiis insanlarin
bos vermeyi bilmesi ve igerisindeki yasam sevincini kaybetmemesi gerektigi oykiiniin temasini
olusturur. Serbest bir geviri olan “Yasasin Ask” adli 6ykiide ise konu asktir, tema ise anlaticinin
ifade ettigi gibi askin insanlar i¢in fazla likks bir olgu olmasindan dolayr onu yasamanin
zorlugudur.

Sonug¢

Orhan Veli sairligindeki ve siirindeki ustaligini, bir dil iscisi olarak sade ve akici
tislubuyla 6ykiilerine de yansitir. Yagama sevinci, hayattan tat alma, ask, siradan insanlarin basit
zevk ve ihtiyaglari, bosvermislik, sadelik, yer yer siirrealist / bilingaltin1 desifre eden yaklagimlar
onun &ykiilerinde isledigi konular haline gelir. Oyle ki ilkbaharim 1lik giinesinin ruhunda yarattig1
degisim “Baharm Ettikleri” dykiisiine konu olur. Tiirler aras1 bir gecisle bu dykii okura “Gtizel
Havalar” giirini animsatir. Siradan insanlarin hayati, siirlerinde oldugu gibi &ykiilerinde de
sanatinin diginda kalmaz. Nasirdan ¢eken Siileyman Efendi, her ne kadar siirinin kahramani idiyse
“Baharin Ettikleri’ndeki iki fakir ¢ocuk, “Ogleden Sonra” da et bulamadiklar1 i¢in balik yiyen
yoksul insanlar gecim derdinin sembol kahramanlar1 hiline gelir. “Denize Dogru” Oykiisiinde
icinde kiillenen deniz tutkusu, bir 6zlem halinde yazar1 ¢ocuklugundaki Bogazici kdyiine dogru
yolculuga ¢ikarir. Denize duydugu 6zlem ve deniz tutkusu, Sait Faik Abasiyanik ve hocas1 Ahmet
Hamdi Tanpinar’t animsatir. Orhan Veli, her daim denizin sairi olmus ve “denizi 6zliyenler igin”
duygularmi sanatryla konusturmustur. Siirlerinde oldugu gibi dykiilerine de istanbul konu olur.
“Denize Dogru”da birden kendisini Beyoglu’nun kalabalik caddelerinde dolasirken bulur.
[stanbul’'un Bogazigi, Begiktas gibi denize kiyis1 olan semtleri Oykiilerinde rastlanan
mekanlardandir.
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Garip akimiyla dénemin sanat anlayisina bir baskaldir1 gergeklestiren Orhan Veli siradan,
yoksul, halkin i¢inden insanlarin hayatlarini, bir anlik haletiruhiyelerini dykiilerinde isleyerek
kurulu diizenin hakim sanat anlayigindan farkli bir durus sergiler. Bir iddiada bulunmaksizin
siirleriyle diislinen sairin, bu kez de dykiileriyle tefekkiir eden bir oykiicii kimligiyle okurun
karsisina ¢iktig1 goriiliir. Pek hacimli olmayan 6ykiileri, niteliksel vasfi haiz oldugundan Tiirk
Oykiiciigli i¢in yalin fakat duygu yiikiiniin yogun oldugu sanatsal bir tiir olarak var olur.
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Extended Abstract

Orhan Veli is an important name of Turkish literature who fit many literary genres such as poems,
stories, articles, letters, essays, theater and translation in his short thirty-six years. He wrote his first story
during his high school years. He was influenced by his teacher Ahmet Hamdi Tanpinar, who encouraged
him to write during his high school years. It is necessary to interpret the poetry understanding of Orhan
Veli, who comes to the fore with his poems, around the Garip movement.

The title of Orhan Veli's work, which consists of seven stories, six of which is his own and one is
free translation, is published under the name "Hosgor Koftecisi®. The first six stories contain situations
where Orhan Veli tells about the bustle of everyday life, the life of the ordinary person, fishermen, sailors
and the sea, and offers little clues about love and life. His last story is a free translation. It is possible to see
the effects of Garip understanding in his stories.

The first story, named “Hosgor Koftecisi”, begins with the writer entering a fisherman's tavern
where delicious kebab scents are released from all over. First of all, the hero who finds the atmosphere odd
in the store, then gets used to the atmosphere of this store so much that he cannot understand how three or
four hours passed. The writer finds what he is looking for in the store. Three or four tables and the friendly
conversation that spreads from the tables attract the hero. He even goes to this store a few times and starts
getting intimate with those there. The protagonist narrator invites those who want to live in a beautiful
world to find such a fishing tavern.

The second story, named "Kan" (Blood), is the case story written in Chekhov style, as in Orhan
Veli's other five stories. The events are transferred to the reader through the eyes of the protagonist narrator,
whose name is not mentioned. In the story, Former Headman Hasan Gokbayrak, Saban Kahya, Hiiseyin
Cavus, Glimriik¢ii, a hero who calls himself "me" and their enemy Kara Hiisnii are mentioned Kara Hiisnii,
who came to the village with a rifle, draws attention. In the story in which the curiosity element is always
kept alive, Kara Hiisnii and other heroes go hunting together. It is a matter of curiosity whether there will
be a conflict in this hunt or not. The ringing sound of bullets in the air causes the reader to suspect that there
is a conflict. However, there is no conflict. The dead silence that surrounds the area also reinforces this
situation. As a result of the heat of the sun and the looseness arising from this temperature, the "me narrator"
drops and falls asleep right there. When he wakes up, he sees Hasan Gokbayrak in front of him. The
protagonist narrator states that it is noon and it is time to return to the village.

The third story of Orhan Veli in his work "Hosgor Koftecisi" is "Spring's Doings". Considering
the content of the story together with its name, the poem "Golda Weather" is automatically remembered in
the context of intertextuality. In this poem, Orhan Veli establishes a connection between nature and the
emotional world of man. In "Spring's Doings", it is seen that the emotions that spring, this beautiful
weather" evokes in the author are incorporated into the fiction of the story.

Another story of Orhan Veli is "Afternoon”. This story tells the story of four friends drinking raki
in a boat in Uskiidar on a hot winter day. The story consists of Hamza, Musa Kaptan, the protagonist
narrator, and another person whose name the narrator cannot remember. Besiktas ridges and deep blue
Bosphorus, located on the opposite shore of Uskiidar, attract the attention of the protagonist. The similarity
with Orhan Veli's poems inspired by this story draws attention. The passion for the sea, love for Istanbul in
his poems becomes the themes mentioned in the stories. The lyricism in his poetry is felt in his story when
he dives into the ridge of Besiktas from the shores of the Anatolian Side.

In "Issizlik" (Unemployment), the protagonist of the story, Orhan Veli, is offered a job at the oil
exploration camp. However, he does not accept this job offer. The tide between the need created by the
feeling of hunger and the regret of refusing the job offer is presented to the reader with an inner monologue.
Orhan Veli, deep in thoughts, thinks about food. For him, small issues that are not emphasized in life can
be included in a story. He thinks about the ingredients for the preparation of a dish, the mayonnaise sauce
poured over the fish and the recipe for olive oil. Orhan Veli criticizes many poets of that period, depending
on the artistic understanding of the Garip movement that he represents.

Orhan Veli's last story is "Denize Dogru" (Towards the Sea). The protagonist narrator begins the
story with his longing for the sea. The smell of moss that he longs for when spring comes, reminds him of
his childhood years. His way to school in a Bosphorus village comes to life in his memory. The scent that
traps time in it takes the protagonist back to his past. In this sense, the story is reminiscent of the mansion
in Beykoz, where Orhan Veli spent his childhood. Orhan Veli’s last story, is a free translation of William
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Saroyan’s "Love, Here Is My Hat". This story, in which a hotel room in Reno was chosen as the location,
with an emphasis on the absurdity of love, is interwoven with dialogue.

In conclusion, Orhan Veli's stories have similarities with his poems of ordinary people, fishermen,
sea, joy of life, beautiful weather, love, and Istanbul. In his stories written in a plain and fluent style, a
connection can be established with his poems in the context of intertextuality.
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