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Ozet
“Makam”; bir miizik terimi olarak Tirkiye’yi de kapsayan genis bir cograf-
yada ve farkli alanlarda kullanilmaktadir. Bu ortak kullanim, toplumlarin miizik
kiiltiirlerinin diinya miizikleri arasinda konumlandirilmasinda “makam” terimini
belirleyici bir 6lgiit haline getirmistir. Ancak, geleneklerin degisim siireglerinde ya
da farkli geleneklerde “makam” terimine farkli miiziksel anlamlar yiiklenebildigi
goriilmektedir.

Bu cercevede, kaliplagsmis miizikli 4sik yaratmalarim niteleyen “asik ma-
kamu” terimi, “makam” teriminin Tiirkiye sahasindaki 6zel bir kullanimu geklinde
kargimiza ¢ikmaktadir. “Makam” terimimin diger tiim kullanimlari; “dizi”, “gli¢li”,
“durak” ve “seyir” gibi, teknik miizik kavramlar1 ya da bu kavramlarmn farkl ekol-
lerdeki karsiliklariyla bir sekilde iliskilidir.

Nitekim Tirkiye sahast agik miizigi de yukarida saydigimiz makamsal 6zel-
liklere sahiptir. Oysa farkli “asik makamlar1”, saydigimiz makamsal kavramlar
acisindan ayni ozellikleri tagiyabilmektedir.

Bu adlandirmalarda etkin unsur, miizikli asik yaratmasinin miizik ya da sz
katmaninin yapi, sekil, igerik ve yaratict gibi ¢esitli 6zelliklerinden biriyle ilgili
olabilmektedir. Dolayisiyla, “makam” teriminin Tiirkiye'de 20.ylizyilin ikinci yari-
sindan giiniimiize dogru yogunlagmaya baglayan bu 6zel kullanimi, dikkat ¢ekici
hale gelmektedir.

Bu makalede, dncelikle “makam” teriminin tarihsel siirecte yiliklendigi mii-
ziksel anlamlar degerlendirilmekte, ardindan terimin Tiirk diinyasindaki kullamm-
lar1 ele alimmakta ve SOKUM cercevesinde terimin kazandigi énem vurgulanmak-
tadir. Buna bagl olarak, “asik makam™ teriminin kullanimu konusundaki teklifle-
rimiz makalenin sonu¢ kisminda yer almaktadir.
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A DISCUSSION ON A TERM OF MINSTRELSY TRADITION IN

TURKEY: “MAKAM”
Abstract

The word “makam” is used as a shared musical term in different studies and
in a wide geographical area including Turkey. This shared usage gives a great
importance to the term of “makam” as a determiner when classifying the national
music traditions among world music traditions. On the other hand, this term is
carried out the different musical meanings in different traditions or in the
transformation processes of any given traditions.

In this perspective, the term “asik makami”, which meant to be used for
fixed verbal and musical minstrel creations, has been a special usage in Turkey. All
the other uses of the term “makam” have some relations with the technique musical
concepts as “scale”, “dominant”, “tonic” and “melodic progress” or with the
equivalent musical concepts of these in different music schools. As a matter of fact,
the minstrel music in Turkey has these special aspects of makams as well. On the
other hand, different makams of minstrelsy tradition in Turkey can share the same
musical aspects. The important factor in naming the musical creations of minstrels
in Turkey may be related to the structure, the shape, the theme and the creator of
the musical or the textual layer of these creations. It should also be pointed out that,
this special use of the term “makam” has remarkably reached a wider level of use
since the second half of the 20™ century.

In this article; first the musical meanings of the term “makam” has been
evaluated in the historical perspective; and then the uses of the term in Turkic
World are examined, and also the importance of the term in ICH is pointed out. The
conclusion part of the article consists of our suggestions on contemporary uses of
the term.

Keywords: Makam, Asik, Minstrelsy Tradition, Minstrel Music.

“Makam” kelimesi, bir miizik terimi olarak Tirk Diinyasi’m1 da kapsayan
genis bir cografyada kullanilmaktadir. Bu ortak kullamim, toplumlarin miizik kiil-
tiirlerinin diinya miizikleri arasinda konumlandirilmasinda, “makam” terimine be-
lirleyici bir unsur olma 6énemini kazandirmaktadir. Diger taraftan, “makam” terimi-
ne zaman zaman farkli miiziksel anlamlar yiiklendigi de goriilmektedir.

Tiirkiye sahas1 asiklik gelenegi ¢ergevesinde, miizikli yaratmanin kendisinin
“makam” olarak anilmas1 durumu, agirlikli olarak bu alandaki yayimnlar kapsaminda
kargsimiza ¢ikmaktadir. Bu konu hakkinda 6zel olarak tartismaya baslamadan 6nce,
“makam” teriminin miiziksel anlamlarim ele almak, tartismamiz igin saglikli bir
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zemin hazirlamamiza firsat sunacaktir. Bu noktada, Giiltekin Oransay’in
onemli buldugumuz bir ¢aligmasinin anilmasi yerinde olacaktir.

Oransay, “makam” teriminin farkli miiziksel anlamlarim art zamanh olarak
siralamig ve bu siraya gore bir kodlama sistemi 6nermistir (Oransay 1990: 56-58).
Caligmada makam terimi i¢in verilen anlamlar, ezginin iizerinde durdugu perde,
ezginin tlim perdelerinden olusan dizi, diziyle birlikte ezgisel gidis, perde bagi,
Tiirk Diinyasi’nin ¢esitli kesimlerine 6zgii miizikli dagarlar, bu dagarlari ilk par¢a-
s1 ve kalip ezgi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Son sirada yer alan “kalip ezgi” an-
lamu dogrudan bizim baghigimizla ilgilidir. Oransay, Dogu Anadolu’da 6zellikle
asik geleneginde kullanilan kalip ezgilerin her birine “makam” adi verildigini ¢a-
lismasinda belirtmistir. Bu konudaki tartigmalara ve kendi diislincelerimize daha
sonra deginecegiz.

“Makam” teriminin; Tiirk Diinyasi’min ¢esitli kesimlerine ait 6zel miizikli
dagar olusumlarini, Tiirkiye sahasi asiklik gelenegi kapsaminda “kalip miizik kat-
man1” olgusunu ve iizerinde daha sonra duracagimiz “6zel miizik dokusu” kavra-
mini ifade eden genis kapsamli kullamimlari, varliklarini giinlimiizde es zamanh
olarak siirdiirmektedirler.

UNESCO’nun “Somut Olmayan Kiiltiirel Miraslar” listesinde, séziinii etti-
gimiz kullanimlardan ilki karsimiza ¢ikmaktadir. Listede; Uygur, Ozbek ve Azeri
Tiirklerini temsil eden kiiltiirel miraslar arasinda, “6zel miizikli dagar” olarak nite-
leyebilecegimiz “Uygur Makamlar1”, “Ses Makam” ve “Azeri Makamlar1” yer
almaktadir. Benzer bir olusum, Tiirkiye’de “fasil” ve “takim” olarak adlandiriimak-
tadir. Tirkiye’deki “fasil” ve Tirk Diinyasi’nin gesitli kesimlerinde “makam” teri-
minin “6zel miizik dagar” anlaminda kullanimi birebir ortiismemektedir. Buna
karsin, yap1 agisindan farklilik gosteren bu olugumlar, temelde benzer bir yapi ilke-
sine baglidir. Ayrica, SOKUM listesinde Irak bashgindaki “Iraki Makam” ve Iran
bashigi altindaki “Radif”, “makam” teriminin Tirkiye’de “fasil” karsilig1 oldugunu
diistinebilecegimiz anlaminin uluslararasi kapsamina da dikkatimizi yoneltmemizi
gerektirmektedir.

“Makam” teriminin bu kullammuyla ilgili olarak karsimiza ¢ikan, “12 Ma-
kam”, “Ses Makam” ve “Azeri Makamlar1” kiiltiirel miraslarinin dayandigi benzer
yap1 ilkelerine kisaca deginmek amaciyla cesitli arastirmacilarin verdigi bilgilere

bagvurmak yerinde olacaktir.

Rachel Harris ve Yasin Mukphul’un verdigi bilgilere gore; Uygur Tirkleri-
nin “12 Makam” adli miizikli dagarlarmin her biri, birbirine sabitlenmis ezgisel
serilerden olusur. Bir makam; sozlii ve galgisal kisimlari, {inlii 4siklar1 ve agklarini
konu alan halk anlatis1 sarkilarin1 ve de dans pargalarini kapsar. “Usal” (6zel ritim
formiilii), miizigin islevine (6rnegin dansa eslik i¢in) veya yaratilmak istenen isitsel
etkiye bagl olarak degismektedir. Ayrica, Uygur Tiirklerinin “makam” olarak ad-
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landirilan diger bolgesel 6zel miizikli dagar ¢esitlerinin de temelde benzer yapi
ilkelerine bagli oldugunu sdylemek miimkiindiir (Harris- Mukphul 2002: 544).

SOKUM listesindeki “Ses Makam”, yani “Alt1 Makam”, “makam” teriminin
farkli anlamlar1 bakimindan “Uygur Makamlar1” ile ayn1 simfta degerlendirilme-
lidir. “Ses Makam”, SOKUM listesinde Ozbekistan ve Tacikistan’in ortak kiiltiirel
miraslar1 olarak yer almaktadir. Necati Gedikli’nin belirttigine gore; “Ses Makam”,
250’yi askin ¢ok gelismis calgisal ve sozlii miizik pargasindan olugmaktadir ve
daha cok Tiirkiye’de kullandigimiz “fasil” terimini karsilamaktadir. Calgisal ve
sozll kisimlar ¢esitli tiirlerden olusur ve bu tiirlerin olusumu ile “ustil” arasinda siki
bir iligki bulunmaktadir. “Ses Makam” kapsamindaki ¢algisal kismin pargalari, tin1
ve ezgi bakimindan cesitlenmekle birlikte aym ezgi temeline uymaktadir. Sozlii
kisimda yer alan pargalar ise, baslangiglarinda icra edilen temel ezgi ilgisinde geli-
sir (Gedikli 1999: 85-99).

“Azerbaycan Makamlar1” da olugsum ilkeleri bakimindan “Uygur Makamla-
” ve “Ses Makam” ile benzer 6zellikler gostermektedir. Bu konuda yaklasik 100
yil dnce kaleme alman bir makaleden bilgi aktarmak anlamli olacaktir. “Kafkas-
ya’da Musiki” bagligim tagtyan bu makalenin yazar1 Rauf Yekta Bey, Tiirk Diinya-
st’nin bagka bir kesiminde “makam” olarak anilan olusumun, Tiirkiye’dekinden
farkli bir anlam yiiklendigine dikkat ¢ekmektedir. Yekta, Cemil Emirof’tan 6gren-
digi makam adlarin1 siraladiktan sonra, ayni makam adlariyla Osmanli miiziginde
de karsilasildigini, fakat bu kullammlarin farkli oldugunu belirtmektedir. Her
“Azerbaycan Makami” biinyesinde yan dallar bulunduguna isaret eden Yekta, or-
nek olarak “Bayati Siraz” miizikli dagarimin isgleyisini a¢iklamistir. Bu tarifte, her
kismin bir 6ncekinden daha tiz bir perdede icra edildigi ve en tiz perdeden sonra
simetrik bir inisle geriye doniildigii anlatilmaktadir. Yekta, anlattigi isleyiste ezgi-
sel karakterin degiskenliginin icranin biitiiniine kattigi dinamizmin, s6ziinii ettigi
olusumlarin Tiirkiye’deki “fasil” karsindaki tstiin yonii oldugunu vurgulamaktadir
(Rauf Yekta 1911: 110). Bu ifadenin goreceli oldugu son derece aciktir, fakat ifa-
dede “Azerbaycan Makamlar1” ve “fasil” arasinda ilgi kurulmasi bizce 6nemlidir.

“Makam” teriminin kisaca 6zetlemeye calistigimiz “6zel miizikli dagar” an-
lamindaki kullaniminda, ele aldigimiz ¢ergevede gesitli benzerlikler ve farkliliklar
bulundugu goriilmektedir. Bu grupta ele aldigimiz tiim olusumlarin en temel ortak
noktalar1 miizikli oluslaridir. Bunun yani sira, “12 Makam” 6rneginde gordiigiimiiz
gibi, halk anlatilar1 ve dans gibi unsurlar yerel ¢ercevede etkinlige dahil olabilmek-
te, kullanilan ¢algilar, icraci sayist gibi unsurlar degisebilmektedir. Miizikli olma
ortak noktasini daha detaylica ele aldigimizda ise, belli bir miizikli dagar baslig
altinda toplanan ve genellikle “ustl” kavramimin degiskenligi ilkesine bagli olarak
kimlik kazanan tiirlerin, 6zel bir miizik dokusu g¢evresinde kiimelendigi gortilmek-
tedir. Etrafinda kiimelenme gergeklesen miizik dokusunun adi ise, zaman igerisinde
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gelenek aktaricis1 kisilerin 6zelliklerine, sosyal, siyasal ve ekonomik
degiskenlere ya da bunlarin artcis1 diger sebeplere bagli olarak farklilagabilmekte-
dir. Bu 6zel ezgi dokusu adlari, aym zamanda s6ziinii ettigimiz miizikli dagarlarin
adlandirilmasinda da kullamlmaktadir.

Bu noktada, “makam” teriminin glinimiizde varligini siirdiiren “6zel miizik
dokusu” anlami hakkinda bazi degerlendirmeler sunmak yerinde olacaktir. Ozel
miizik dokulari, farkli yerlerde, farkli ekoller tarafindan farkl sekillerde tarif edilse
de, farkli yaratmalarda ortakliklar1 gozlenebilen ezgisel dzlerin isitilebildigi yadsi-
namaz bir gergektir. Ozel ezgi dokusunu bir kiire seklinde diisiindiigiimiizde, en alt
katmanda 6zel anlamlar olusturmaya imkan sunan bir perde dizisi bulunmaktadir.
Bu diziler, farkli sayida perdeden olusabilmektedir. Bir tist katmanda ise, perde
kiimesinde hareketlerin devamli kendisine yonelmesi ile énemi artan perdeler bu-
lunmaktadir ki, iste bu seviyede bazi yerel uygulama farkliliklar1 gelismeye baslar.
Ayrica, bu 6nemli perdelerin siralanmasi ile sekillenen ezgi akisinin da dolayh
olarak ikinci katmanda yer aldigim sdyleyebiliriz. Ugiincii katmanda ise, gelenegin
olusturdugu ezgi formiilii elemanlarinin en yiizeyseli, dolayisiyla ekolden ekole,
donemden doneme degiskenligini hi¢ yadirgamadigimiz kalip motif ve hatta kalip
climleler bulunur. Aslinda, burada “makam” teriminin en temel anlamim agiklar-
ken, bir taraftan da besteleri bir iisluba ya da ekole veyahut kiiltiire baglayan unsur-
lar1 degerlendirmis olduk.

“Makam” teriminin Tiirkiye sahasi asiklik gelenegi cergevesinde karsimiza
¢ikan goriiniimil, yukarida soziinii ettigimiz 6zel ezgi dokusu kavramina bagli bir
kullanim degildir. Stileyman Senel, “4sik makami” terimine ilk 6nce Pertev Naili
Boratav’in 1946 yilinda yayinladigi “Halk Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi” adli
kitabinda rastlandigin1 sdylemektedir (Senel 1997: 376). Senel’in de belirttigi gibi;
Boratav’in “makam” terimini ele aldigi yaratmalarin miizikli oldugunu belirtmek
amaci ile kullandigi anlagilmaktadir (Boratav 1946: 121). Fahrettin Kirzioglu da
1964 yilinda yayinlanan makalesinde “makam” terimini yine benzer bir sekilde
kullanmistir (Kirzioglu 1964: 200-203). Bunun ardindan, “asik makami” terimi
Ozellikle arastirmacilar arasinda yayginlagsmaya baglamistir. Bazi asiklardan zaman
zaman bu terimi duysak da, Kars’in {inlii asiklar1 Murat Cobanoglu ve Seref Taglio-
va, ustalarmin “makam” terimini kullanmadiklar1 bilgisini Senel’e vermistir (Senel
1997: 377). Ege Universitesi Tiirk Diinyas1 Arastirmalari Enstitiisii biinyesinde
Prof. Dr. Metin Ekici ydnetiminde tamamlamis oldugumuz “izmir’de Yasayan
Asiklar (Halk Sairleri) ve Asiklik Gelenegi” adli proje kapsaminda asiklarla yapti-
gimiz goriismelerde aym izlenimi edinmis bulunmaktayiz. Ornegin, Izmir’de yasa-
yan Karsh usta asik Ali Riza Ezgi, ustas1 ilhami Demir’in “makam” terimi yerine
“hava” terimini kullandigimi aktarmugtir.
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“Asik makami” teriminin ugradig1 anlam degisikligiyle birlikte aragtirmaci-
lar arasinda kullamminin yayginlagmasinin nedeninin sorgulanmasi oldukca énem-
lidir. Oncelikle, belli bir adla amlan “hava” ile farkli s6z katmanlarina eslik edilme-
si, arastirmaciy1 miiziksel bir yaratma formiilii ile kars1 karsiya kaldigim diigiinme-
ye itmistir. Gergekten, ortada adlandirilmasi gereken ve farkli yaratmalarda tekrar-
lanan bir yap1 unsuru bulunmaktadir. Bir formiil oldugu diisiiniilen s6ziinii ettigimiz
miizik yapilari ise, zaten yerel olarak “At uistii”, “Karaci”, “Hosdamak” gibi ¢esitli
isimlerle anilmaktadir. Buna bagl olarak, basta yaratmanin miizikli olduguna isaret
etmek i¢in kullanildigr diisiiniilebilecegimiz “asik makami™ teriminin, bir boslugu

doldurdugu anlagilmaktadir.

Diger taraftan, “4sik makami™ olarak adlandirilan yapilar, miizik ac¢isindan
ancak ayr1 birer miizikli yaratma olarak degerlendirilebilir. Bu yaratmalar ayni
zamanda farkli 6rneklerde ortaklig: tespit edilebilen 6zel miizik dokularina sahiptir.
Bu 6zel miizik dokular1 ise, baz1 Tiirk boylarinda, hatta Arap, Fars ve Hint kiiltiirle-
rinde de karsilasilan ezgi ozleri etrafinda sekillenmistir. Ayrica, bu 6zel miizik
dokularinin ¢ogunun “makam” olarak adlandirilmasinin tarihsel derinligi ve cografi
yayginlhigr da goz ardi edilmemelidir. Bu durumda; “makam” teriminin bilimsel
aragtirmalarda “6zel miizik dokusu” anlamu ile kullanilmasimnin gerekliligi ortaya
¢ikmaktadir. Miizikli yaratmanin ezgi dokusu ile ilgisi olmayan 6zel adin1 baglikta
“makam” olarak niteledikten sonra, yaratmay1 incelerken “makam” terimini farkli
bir anlamda kullanmak tutarl1 bir yaklagim olmayacaktir.

“Makam” teriminin, agik tarzi miizigi de kapsayan Tiirk halk miizigi gerce-
vesinde, “6zel miizik dokusu” anlaminda kullanilmasinin dogru olup olmayacagi
yillar boyunca tartigilmistir. Baz1 aragtirmacilar, halk miizigi 6rneklerinin ulusal
sanat miizigimizdeki “makam” tariflerini tam olarak karsilamadigim savunurken,
onemli sayida aragtirmaci da bu 6rneklerin ¢ok bilyiik bir kisminin “makamsal”
ozellikler gosterdigini yadsinamayacak delillerle ispatlama yoluna gitmislerdir.

Halk miiziginde “makam” teriminin kullamlmasindaki tereddiitlerin sebebini
sadece yapisal agidan degerlendirecek olursak, bunlarin “makam” teriminin kapsa-
mindan kaynaklandigim soyleyebiliriz. “Ozel ezgi dokusu” kavramunin {i¢ farkli
katmanda incelenebilecegini daha 6nce belirtmistik. En i¢ katmanda yer alan ezgi-
sel 6z unsuru tiim halk miizigi 6rneklerinde bulunmaktadir. ikinci katmandan itiba-
ren ¢esitlenmeler kendini gostermeye baslar. Buna ragmen, ikinci katmanda bile
halk miizigi 6rneklerimizin énemli bir kisminin sanat miizigimizin makam anlayi-
sma uydugunu soyleyebiliriz.
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Dizilerinin yetersiz sayida sesten olusmasi sebebi ile makam kav-
rami disinda kaldig1 iddia edilen ezgilerde bile, soziinii ettifimiz makamsal 6ziin
varligi sezilmektedir. Ayrica, tarigmanin bagka bir noktasi, bazi halk ezgilerinin
makam tariflerindeki “durak” perdesinde bitmemesidir. Bu uygulamanin karsimiza
ciktig1 durumlarda, bitis sesi “durak” ile armonik anlamda iliskili olabilmektedir.
Ayrica, ezginin son motif ya da perdesinin farklilagmasimin, baska bir makamdaki
miizikli yaratmaya gegis igin bir kap1 agma islevini iistlenip Ustlenmedigi, mutlaka
icra merkezli bir yaklagimla degerlendirilmelidir. Ornegin Kars asik havalarindan
“Hosdamak”, ezginin sonuna kadar yogun bir sekilde “Rast Makam™ etkisini tasi-
maktadir. Fakat ezginin son ciimlesi bir perde asagida segahli kalig yapar. Bu uygu-
lama, ezginin icras1 boyunca tekrarlanan miizik ifadesinin olusturdugu etkiyi bir
anda degistirmek gibi estetik bir islev tasimaktadir. Diger taraftan, bu kalisin ardin-
dan yorenin “Segah Makami” ¢ergevesindeki bir¢ok ezgisinin icrasina gecis i¢in de
bir kap1 acilmus olur.

Buraya kadar “makam” teriminin gliniimiizdeki eszamanl kullanimlar1 ko-
nusunda bazi degerlendirmeler yaptik. Tiirkiye sahasi asiklik geleneginde karsimiza
¢ikan “makam” tabirinin bu tablonun neresinde kaldigini1 daha agik bir sekilde gos-
terebilmek i¢in, soziinii ettigimiz kullanimlar1 arka arkaya siralamak yararli olacak-
tir. “Makam” teriminin en temel kullanimi, dogrudan “6zel ezgi dokusu” anlamini
tagimaktadir. Diger taraftan, Tiirkiye sahasindaki “fasil” teriminin karsiligi olan
kullanim, yine bu “6zel ezgi dokusu” kavramina baghdir. Tiirkiye sahasi asiklik
geleneginde karsimiza ¢ikan “makam” tabiri ise, miizik katmani bulunan bir yarat-
may1 nitelemekle birlikte “6zel ezgi dokusu” kavramuyla iligkili degildir.

“Asik makami” terimi, elimizdeki bilgilere gore gelenegin mensuplari tara-
findan yaygin olarak kullanmilmamaktadir. Bunun yerine, yaygin olarak kullanilan
terim ise “hava” olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Hava” teriminin bilimsel ¢alisma-
larda tercih edilmesi, asik tarzi miizik konusunda calisacak arastirmacilarin, “ma-
kam” tabirini “6zel ezgi dokusu” anlaminda ¢eliskiye diismeden kullanabilme-sini
kolaylagtiracaktir. “Makam” teriminin, bilimsel ¢aligmalarda “6zel miizik dokusu”
anlaminda kullanilmasi, incelenen yaratmanin kiiltiir cografyasi i¢indeki konumu-
nun belirlenmesinde, ortaklik ve farkliliklarin ortaya ¢ikarilmasinda yararh olacak-
tir. Bu noktada, farkli yer, zaman dilimi ve ekollerde ayn1 makamsal unsurlarin
farkli adlar almis olabilecegi de gozden kagirilmamalidir. Bu sebeple, “makam”
terimin art zamanli ve es zamanli kullanimlarina iliskin doniisiim tablolarinin hazir-
lanmasi diigiiniilmelidir. Boyle bir ¢aligma ise, ancak bilim insanlarinin genis kati-
liml1 igbirligi halinde ger¢eklesebilecektir.
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