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OZ

Yedinci sanat dali olarak adlandirilmakta olan sinema, kendisinden 6nce-
ki tiim sanat dallarmn igerisinde barmdirmaktadir. Ote yandan sinema, en
kuvvetli bagin1 edebiyatla kurmustur. Edebiyat ve sinemanin birlikteligi
baz1 bigimsel ve igeriksel 6zelliklere dayanmaktadir. Anlatim dilleri her
ne kadar birbirinden farkli olsa da bu iki sanat dalinin pek ¢ok ortak yonii
bulunmaktadir. Farkli yaklagimlarla da olsa her iki sanat dali da bir oykii
anlatir. Bu ¢alismada bu iki sanat dalinin iliskisi, birbirleriyle olan etkilesi-
mi, benzerlikleri ve farkliliklar1 agiklanmaktadir. Bu iki sanat dali arasinda
etkilesimi saglayan uyarlama kavrami genel hatlartyla agiklanmis, uyar-
lama tiirleri ve sinemanin edebiyattan esinlenme nedenleri aktarilmistir.
Calismada Dostoyevski’nin 1846°da yazdigr Dvoynik romani ile uyarla-
mast olan Richard Ayoade The Double (2013) filmi karsilagtirmali analiz
yontemiyle incelenmistir. Segilen drneklem sinema edebiyat iligkisi bagla-
minda agiklanmistir. Roman ve film arasindaki benzerlikler ve farkliliklar
tespit edilmistir. Bu ¢alismada amacglanan Dvoynik romaninin uyarlamast
olan The Double filminin, romanin filme evrilmesi olan uyarlama siire-
cinde iki eserin ortak ve farkli yanlarini tespit etmektir. Bu alanda akade-
mik anlamdaki ¢alismalara bakildiginda bu makalenin 6rnekleminin daha
once akademik anlamda incelenmemis olmasi ¢alismanin dnemini yan-
sitmaktadir. Caligmada uyarlama tiirlerine dair yapilan siniflandirmalara
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yer verilmistir. Fakat calismada sinirlandirma yapmak agisindan Kayim’in
(2006) yaptig1 siniflandirma esas alimmistir. Kayim’in (2006) uyarlama
tiirlerinden biri olan edebi eserin senaryo hammaddesi olarak kullanilarak
sinemanin anlat1 boyutuyla aktarilmasi, bu ¢alismada ele alinan 6rneklem
ile ortiismektedir. Bu tiir uyarlamalarda yonetmen bazi noktalarda ede-
bi metne bagli kalirken bazi noktalarda ise degisiklige gitmektedir. Buna
bagli olarak da edebi metnin perdeye uyarlanmasi hususunda kimi zaman
film, edebi eserden farklilasabilir. 7he Double filminin bu tiir bir uyarlama
oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Ciinkii ¢alismada Dvoynik romani
ve The Double filmi arasinda her ne kadar benzer noktalar olsa da iki eser
arasindaki farkliliklarin daha fazla oldugu saptanmaistir.

Anahtar kelimeler: Edebiyat, Sinema, Uyarlama, The Double, Dvoynik.

LITERARY ADAPTATIONS IN THE CINEMA: “THE
EXAMPLE OF DVOYNIK AND THE DOUBLE”

ABSTRACT

Cinema, which is called the seventh branch of art, includes all the previous
branches of art. On the other hand, cinema has established its strongest
connection with literature. The unity of literature and cinema is based on
some formal and contextual features. Although the expression languages
are different from each other, these two branches of art have many things
in common. Both branches of art, albeit with different approaches, tell a
story. In this study, the relationship of these two branches of art, their in-
teraction with each other, their similarities and differences are explained.
The concept of adaptation, which provides interaction between these two
branches of art, is explained in general terms, the types of adaptation and
the reasons why cinema is inspired by literature are dec. In the study, Ric-
hard Ayoade The Double (2013), an adaptation of Dostoevsky’s 1846 novel
Dvoynik and his film, was examined by the comparative analysis method.
The selected sample is explained in the context of the relationship between
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cinema and literature. Similarities and differences between the novel and
the film have been deciphered. The aim of this study is to determine the
common and different sides of the two works in the adaptation process of
the film The Double, which is an adaptation of Dvoynik’s novel, and the
evolution of the novel into a film. Considering the academic studies in this
field, the fact that the sample of this article has not been examined in an
academic sense before reflects the importance of the study. Classifications
of adaptation types are given in the study. However, in terms of making
limitations in the study, the classification made by Kayim (2006) was ba-
sed on. The transfer of the literary work, which is one of the adaptation
types of Kayim (2006), to the narrative dimension of cinema by using it
as a script raw material coincides with the sample considered in this study.
In such adaptations, the director adheres to the literary text at some points,
while at some points he changes it. Depending on this, sometimes the film
may differ from the literary work in terms of adapting the literary text to
the screen. It would be appropriate to say that the film The Double is an
adaptation of this genre. Dec dec the study, it was found that although there
are similar points between Dvoynik’s novel and The Double film, there are
more differences between the two works.

Keyywords: Literature, Cinema, Adaptation, The Double, Dvoynik.

GIRIS

Bu arastirmada edebiyat ve sinema arasindaki benzerlikler ve farkliliklar
aciklanmaktadir. Sinema-edebiyat arasindaki etkilesimin neticesinde uyar-
lama kavramina deginilecek ve uyarlama hususunda roman ve film 6rne-
giyle iki eser arasindaki benzerlikler ve farkliliklar tartisilmaktadir. TDK
Giincel Tiirkge Sozliikte edebiyat; “Olay, diisiince, duygu ve hayallerin dil
araciligiyla sozlii veya yazili olarak bi¢imlendirilmesi sanati, yazin, gokce
yazin” olarak tanimlanmistir. Sinema ise TDK Giincel Tiirkge Sozliikte;
“Herhangi bir hareketi diizenli araliklarla parcalara bdlerek bunlarin re-
simlerini belirleme ve sonra bunlar1 gosteri yardimiyla karanlik bir yerde,
bir ekran veya perde iizerinde yansitarak hareketi yeniden olusturma isi”
olarak ifade edilmistir (URL-1). Bu tanimlar iki sanat dal1 arasindaki ayri-
mi1 yansitsa da sinema ve edebiyat birbiri ile etkilesim i¢indedir. Bu etkile-
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sim, edebi eserlerin sinemaya uyarlanmasiyla agiklanabilir.

Sinema “‘yedinci sanat” olarak diger sanat dallarindan daha sonra ortaya
cikarak, bu sanat dallarini da biinyesinde barindirir. “Sinemanin anlati po-
tansiyeli Oylesine- dir ki, en gii¢lii bagini resim, hatta tiyatroyla degil ro-
manla kurmustur” (Monaco, 2002: 47). Bu anlamda sinema i¢in edebiyat
esin kaynagi niteligi tasimaktadir. Clinkii her ne kadar sinema goriintiisel
bir metin olsa da temelinde senaryoyu barindirir. “Sinemanin en 6nemli
Ogesi olan senaryo, iki sekilde meydana getirilir. Bunlardan birincisi film
yapmak isteyen kisinin tasarladigi “6zgiin senaryo”, digeri ise daha o6nce
yazilmig bir metni senaryo bi¢imine doniistiirme islemi olan “uyarlama’-
dir” (Corakli, 2018: 348). Sinema ve edebiyat farkli bicimlerde kendini
ortaya koyar. Anlatim dili olarak karsimiza ¢ikan bu temel farklilik, be-
raberinde bir¢ok ayrimi getirir. Sinema ve edebiyatin amag¢ ve arac ba-
kimindan birbiriyle ortak ve farkli yonleri bulunmaktadir. “Edebiyat ve
sinemanin ortak amaci, estetik zevk uyandirarak kurguya dayali anlatim
boyutunda kiiltiir, diisiince ve bilgi aktarimi saglamaktir, ama her ikisinin
de yontemleri birbirinden farklidir” (Corakli, 2018: 348).

Bu arastirmanin amaci edebiyat ve sinema iligkisini a¢iklamak ve birle-
sim ve kesisim noktalarin1 yansitmaktir. Birbiriyle etkilesim halinde olan
bu iki dalin benzerlikleri ve farkliliklar1 ele alinacaktir. Edebiyattan si-
nemaya uyarlama yapilirken bazen bazi1 degisikliklere bagvurulmaktadir.
Bu anlamda yapilan degisikliklerin sebepleri ele alinacaktir. Romanda Rus
Edebiyatina dair motifler bulunurken uyarlamasi olan film Ingiliz Sinema-
sina aittir. Bu ayrimi goéz oniinde bulundurarak yazarin yazdigi roman ile
yonetmenin ¢ektigi filmin farkli noktalarini bulmak amaglanmistir. Ede-
biyat ve sinema arasindaki farklar1 ele alarak bu degisikliklerin sebepleri
aciklanacaktir. Uyarlama olan bir eserin 6ziinden ne denli farkli aktarildi-
g1/aktarilabilecegi ortaya koyulacaktir. Arastirmanin evreni Rus edebiyati
orneklemi Dvoynik romani ve bu romanin uyarlamasi olan; 7he Double
orneklem olarak alimis olup, secilen filmin evreni ise ingiliz Sinemasidir.
Goériintiisel ve yazinsal metin karsilastirmasi yapilirken Dostoyevski Oteki
romani ve Ricahard Ayoade The Double filmi incelenecektir (Dostoyevski,
F. M., 2015; Dostoyevski, F. M., 2017). Yazinsal metin ve goriintiisel metin
karsilastirmali analiz yontemiyle agiklanacak, Dvoynik romaninin uyarla-
masi olan 7The Double filmi sinema-edebiyat iliskisi ve uyarlama konusu
tizerinden ele alinacaktir. Kiiltiirel cercevede, romanin ve filmin i¢inde bu-
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lundugu sosyo-kiiltiirel kosullara dair tasidigi izler agiklanacaktir. Film ve
roman karsilastirmasi sinema ile edebiyat arasindaki benzerlikler ve fark-
liliklar g6z oniinde bulundurularak, farkliliklar hususunda edebi metnin
senaryoya ¢evrilirken ugradigi degisimler tespit edilecektir. Goriintiisel ve
yazinsal metin arasindaki farklar1 ortaya ¢ikararak uyarlamalarda yapilan
degisikliklerin sebepleri ele alinacaktir.

EDEBIYAT VE SINEMA ILISKiSi

Edebiyat ve sinemanin arasindaki iligki 20. Yiizyilin baglarindan itibaren
gelismektedir (Olpak Kog, 2017: 368). Uyarlama kavramiyla birlikte o
donem sinemanin gelisimi, sinemanin tiirlerini gelistirmesi ve dilini daha
zengin bir hale getirmesi bakimindan da 6nemlidir. Sinema tarihinde ilk
uyarlama 6rnegi olarak bilinen 1902°de George Melies’in Jules Verne’den
esinlenerek c¢ektigi 4 Trip to the Moon (Aya Yolculuk) filmidir (Erus, 2005:
21). Aslinda sinema en basindan bu yana edebiyata ilgi gostermistir. Si-
nemanin edebiyattan esinlenmesinin basat sebebi anlatacak, aktaracak bir
hikayeye ve olay orgiisiine ihtiya¢ duymasidir. Bu sebep her ne kadar an-
latim dilleri birbirinden farkli olsa da iki sanat dali arasindaki dogal bir
iliskiyi imlemektedir (Olpak Kog, 2017: 369). Diger bir taraftan sinema
baz1 amagclar giitmektedir. Olpak Kog¢ (2017), sinemanin edebiyata basvur-
ma sebeplerini dort maddede siralamistir. Bunlardan ilki sinemanin zaten
diger tlim sanat dallarindan etkilendigi ortadadir, dolayistyla edebiyattan
esinlenmesi de ¢ok olagandir. Ikinci olarak, sinemadaki melodram tiirlii
yapimlar izleyici tarafindan oldukga ilgi gormektedir. Bu agidan melod-
ram iceren edebi eserler sinema agisindan uyarlamaya deger goriilmek-
tedir. Ugiinciisii sinemaya uygulanan sansiirdiir. Bu sansiir ve baskilar
uyarlamaya duyulan ihtiyaci etkilemistir. 1907-1908 yillarinda Amerikan
sinemasindaki sansiir baskisiyla roman-oyun uyarlamalarinda artis oldugu
saptanmistir (Cetin, 2005: 21). Son olarak, ¢esitli donemlerde yayginlasan
ideolojilerin sanat temsilcileri bunu edebiyattan sinemaya uyarlama yo-
luyla yapmay1 dogru bulmustur (Olpak Kog, 2017: 369).

Kisaca sanat, ge¢cmisten bugiine insan hayatinda olan bir olgudur. Resim
ile baslayan sanat dallar1 sinemaya kadar siralanmistir. Doneminin kiiltii-
rel, ekonomik ve sosyolojik yonlerini yansitan ve bu olgulara gore sekille-
nen sanat, her toplumda farkli bi¢cimlerde aktarilmistir. Besinci sanat olan
edebiyat ve yedinci sanat olan sinema birbiriyle etkilesim igerisindedir.
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Daha dogrusu sinema bu siralamanin en sonunda olmasi nedeniyle diger
sanat dallarindan oldukca etkilenmekle birlikte icerisinde diger sanatlari
barindirmaktadir. Edebiyat ve sinema farkli iki dal olmasina karsin birbi-
riyle ilintilidir. Bu iki sanatin ortaya ¢ikis nedeni insana ulasma istegidir.
[letisim arac1 olma niteligindeki bu iki sanat dal1, ayn1 zamanda insan mal-
zemesidir. “Edebiyat ve sinemanin, amag ve yontem bakimindan da birbir-
leriyle benzeyen ve birbirinden ayrilan yonleri bulunmaktadir” (Corakli,
2018: 348). Bu iki sanat dalinin ortak amaci; bilgilendirme, farkli bakis
acilar1 gelistirme ve estetik zevk uyandirma islevleridir. Bu anlamda ortak
amaca sahipken farkli araclar1 kullanan sinema ve edebiyat, bazi noktalar-
da birlesirken bazi noktalarda ise ayrismaktadir. Amaglar1 benzer olsa da,
bu iletisim ag1 igerisinde, her iki sanat dalinin kullandiklari malzemeler ve
anlatim teknikleri birbirinden farklidir.

EDEBIYAT VE SINEMA ARASINDAKI BENZERLIKLER VE
FARKLILIKLAR

Birer sanat dali olan sinema ve edebiyatin toplum bilimsel acilardan ba-
kildiginda her ikisi de kitlelere hitap etme giiciine sahiptir. Gerek izleyici
gerek ise okur yapittaki karakterlerle 6zdeslesme yasama egilimindedir.
Izleyici filmdeki oyuncularla, uzun bir romandaki karakterle oldugu gibi
karakterleri yasatarak bag kurar. Bu bag {izerinden yar1 fantezi yar1 gercek
bir bag olusturur. Okuyucu ya da izleyicinin karakterlerle empati kurmasi
ve 0zdeslesme yasamasi sinema ve edebiyatin ortak 6zelliklerinden biridir.
Kurulan bu yar1 fantezi yar1 gergek bag da her iki sanat dali i¢in s6z konu-
su olabilir (Cetin, 1999: 79). Bu benzerlikler edebiyatin sinemaya senaryo
malzemesi vermesine yol agmistir. Elbette ki edebiyatin sinemayla iliskisi
tek yonli degildir. Cetin’in (1999) belirttigi iizere, sinemanin yayginlik
kazanmasindan sonra Amerikan yazininda kisa diyaloglu ve hizli gelisen
romanlarin ortaya ¢ikmasi sinemanin edebiyata yon vermesinin gosterge-
sidir (ss. 80). Bu sayede edebiyat sinemanin ilk yillarinda yonetmenleri
besleyen bir kaynak olarak kullanilmis ve daha sonra sinema da edebiyati
beslemeye baslamistir (Weselinski, 1983: 57-62).

Sinema ve edebiyat arasindaki en temel farlilik dil-goriintii ayrimidir.
Amaglar1 her ne kadar birbirine benzese de kullandig1 mediumlar farklilig
ortaya ¢ikarmaktadir. Amac ortak olarak anlatim olsa da, aktarim aragla-
11 farkli olup edebiyat yazi dilini, sinema ise sinematografik dili kullanir.
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Romanda kullanilan sézciikler tek ve net bir seyi ifade etmez. Bu anlamda
okuyucunun hayal diinyas1 ve dilin yapisiyla baglantili olarak kelimeyi
istedigi bicimde algilayabilir. Simgeyi isaret etmek i¢in yazar her ne kadar
betimleme yaparsa yapsin okuyucu onu istedigi gibi yorumlama 6zgiirlii-
giine sahiptir. “Edebiyatin sahip oldugu gizem, edebi eseri anlamlandiran
okurun tahayyiil etme giiciine baglhidir” (Demir, 2013-2014: 2). Fakat sine-
ma, gorsel dili kullanarak isaret etmek istedigini net bir sekilde karsimiza
cikarir. Bir ornekleme iizerinden gitmek gerekirse; yazinsal bir metinde
anlatilan kadin, okuyucunun aklinda birden fazla kadin karakteri canlan-
dirabilir. Goriintiisel olanda ise gorsel direkt olarak karsimiza ¢iktigindan
tek bir seye isaret eder.

“Sozgelimi, metin bir ormani anlatiyorsa, bir yagmuru anlatiyorsa,
okur kendi diis giicline gore o yagmuru ve ormani diisiiniir. Yani,
her okurun zihninde orman, ya da yagmur ya da sis farkli bicimlere
biiriinebilir. Oysa, sinema gosterir. Orman1 gosterince, okurun ka-
fasindaki o diis glicii yoktur, gordiigline inanir” (Akbayir, 2014: 4).

Bu anlamda edebiyatin kurdugu iliski sinemaya gore daha dolaylidir. Me-
cazi anlam, yan anlam gibi birgok anlami icerebilmesi de dolayimli bir
yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Her ne kadar betimlemeden
faydalansa da, anlatilmak istenen ile birebir karsilastirmaz. Dil ile ilintili
olarak orada bir gorecelilik s6z konusudur. Elbette anlamlandirma konu-
sunda 6zgiir ve 0zgiin yorumlama her iki taraf i¢in de miimkiindiir, her
ikisinin de sanat dal1 olmas1 nedeniyle fakat burada anlatilmak istenen tek-
nik mevzudur. Kullanilan malzemelerin ayriminin yarattig1 farkl etkiler-
den s6z edilmistir. Akbayir’in vurguladigi gibi (2014) teknik olarak roman
okuyucusu hayal eder, film seyircisi ise gortr (ss. 9). Dil-goriintii ayrimi-
nin yarattigi baska bir farklilik da s6zciik-hareket iizerindendir. Yazar, bir
tepkiyi/tepkisizligi anlatmak isterken bunu sozciiklerle yapar. Fakat yo-
netmen bunu bir durus ya da bir sessizlikle aktarabilir. “Sinema, ¢cagimizin
en etkili arac1 kameray1 kalem gibi kullanir” (Akbayir, 2014: 4). Bazen bir
durumu ifade etmek i¢in kelimeler yeterli olmayabilir. Ya da sozciikler tam
anlamiyla o halin karsiligin1 vermeyebilir. “Yaziya aktarilamayan seyler
goriintiiyle verilebilir” (Monaco: 2002: 48). Bu anlamda sinema biiytik
Olctide avantajhdir.

Yazi dili ve sinematografik dil izerinden ayrim olusturan edebiyat ve sine-
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ma, bazi yardimei 6gelerle ortaya konur. Her ne kadar yapit1 destekleyici
nitelikteki bazi 6gelere ihtiyag duymak ortak 6zellik olsa da, her iki sanat
dalinin da kullandig1 6geler birbirinden farklidir. Bu sebeple “iki farkl: dil-
de meydana getirilen iki sanat yapit1 da kuskusuz birbirinden ayr1 olacak-
tir” (Kale, 2010: 269). Duruma okuyucu-izleyici yoniinden ziyade bir de
yazar-yonetmen tarafindan bakmak gerekir. Bu anlamda da baz1 ayrimlar
goze carpar. Yazar, eserini olustururken mekani, oyuncular1 gozetmeksi-
zin yazar. Fakat yonetmen bu etkenlerin her birini g6z 6niinde bulundur-
mak zorundadir. Roman yazilirken oradaki karakteri canlandiracak kisi
yoktur, olayin gececegi mekan yoktur ve sadece yazilan eser olarak kalir.
Lakin sinemada durum bdyle degildir. Senaryo yaziminda bunlarin hepsi
g6z Oniinde bulundurulmak zorundadir. Bu anlamda yazar, yonetmenden
daha avantajhdir. “Cok biiylik bir 6zgiirliik alan1 vardir yazarin” (Akbayr,
2014: 4). Ciinkii olusturdugu karakterleri bir bedende canlandirmak zorun-
da degildir.

Temelde sinema ve edebiyati ortak kilan 6zellik her ikisinin de birer sanat
dal1 olmasidir. Bu agidan sanata bi¢cim veren bazi etkenler bulunmaktadir.
Monaco Bir Film Nasil Okunur? (2002: 36) adl1 kitabinda, bunlara “belir-
leyen” adin1 vererek, sosyo-politik, psikolojik, teknik ve ekonomik olmak
tizere dort farkl acidan agiklamistir. Bu kavramlar, sanat yapitini etkile-
mesi anlaminda edebiyat ve sinema arasinda ortaklik olusturmustur. Baska
bir ayrim zaman kavrami iizerindendir. Bir yazar, kisa bir olay1 sayfalarca
anlatabilirken bu anlamda yonetmenin zamani daha kisithidir. “Film ge-
nelde Shakespeare’in “sahnemizin kisa, iki saatlik trafigi” dedigi olguyla
kisitlanmistir” (Monaco, 2002: 48). Bunun durumun 6rnegi, edebiyattan
uyarlanan filmlerin vulgarize edilmesidir. Vurgarize, TDK Giincel Tiirk¢e
Sozliikteki anlamina gore “Halk i¢in yapilan: vulgarize yaymlar” seklin-
dedir. Kisaca basitlestirme anlaminda kullanilan vulgarize etme, uyarlama
konusunda siklikla kullanilan bir yontemdir. Sinemanin zamaninin kisith
olmasi sebebiyle cogu zaman metin sadelestirilerek aktarilir. “Bir 6ykii ya-
zar1, on dakikalik bir zamani, otuz sayfada anlatabilir. Hatta, ondan bir ro-
man da ¢ikarabilir. Oysa, yonetmen, onu bir goriintiiyle, ¢cok kisa bir siire-
de verebilir ve gecebilir” (Akbayir, 2014: 5). Bu noktada, Bazin’in Sinema
Nedir? (2011) adh kitabinda yer alan uyarlamalarda yapilan basitlestirme
islemiyle edebiyatin bir kayba ugramadigini belirtmek yerinde olacaktir.

Bir anlamda roman daha sabit, film daha siirekli olarak agiklanabilir. Fil-
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min siirekliligi degisen sahne iizerindendir. Bu da temelde s6zciik-hareket
konusu ile bagdasiklik gosterir. “Romandaki sozciikler, sinemada goriintii-
ye doniisiir ve romanin sozciikleri ayni kalirken; perdedeki goriintii stirekli
degisir” (Kale, 2010: 267). Sozciik bir defa yazilmistir ve sayfalar degis-
medikce ayni yerde kalir. Fakat film siirekli akmaya devam eder. Edebi-
yatta eser olusturulurken konunun muhatab1 yazardir. Yalnizca kalemini
konusturarak istedigi siire zarfinda eserini ortaya koyabilir. “Edebiyatta,
yapit1 olusturan bir kisidir, yazarin kendisidir” (Akbayir, 2014: 5). Bu an-
lamda yazar daha bireyseldir. Buna karsin sinema ortak bir ¢calisma alani-
nin olusumudur. “Sinema, kolektif bir sanattir” (Akbayir, 2014: 5). Fakat
bu farklilik sonucunda bir benzerligi olusturur. Bir roman nasil yazarinin
adiyla aniliyorsa, bir film de yonetmenin adiyla akla kazinir. Ardindaki
ekipten ziyade tek bir isim ile yer alir.

Maliyet agisindan farklilik olusturan bu iki sanattan, edebi eserin filmden
daha diisiik bir meblag ile olusturulmasi s6z konusudur. “Bir film bugiin
milyonlara mal olmaktadir” (Akbayir, 2014: 5). Edebiyat eserinin olusum
siirecindeki masraf, sinemaya gore daha azdir. Fakat bu anlamda edebi
eserin yazariin popiilerligi goz oniinde bulundurulacak baska bir husus-
tur. Sinema ve edebiyat, tiirleri bakimindan benzerlik gostermektedir. “Her
iki sanat dalinda da tiirler bulunmakta ve farkli yaklasimlarla da olsa bir
Oyki anlatmaktadirlar” (Yiice, 2005: 67). Bunu yaparken edebiyat yaziyi,
sinema ise gorselligi kullanir. Sinema her ne kadar goriintiisel bir yapiya
sahip olsa da 6ziinde yazinsal bir metin olan senaryoyu barindirmasi sebe-
biyle, onun olusum siirecinde zaman zaman edebiyattan yararlanmistir. Bu
sekilde gergeklestirilen eserler uyarlama olarak adlandirilabilir.

UYARLAMA KAVRAMINA GENEL BIR BAKIS

Uyarlama kavraminin temeli uyarlamak eylemine dayanmaktadir. Uyarla-
mak ise TDK Tiirk¢e Giincel Sozliik’te; “Birbirine herhangi bir bakimdan
uyar duruma getirmek, intibak ettirmek” seklinde tanimlanmaktadir. Bu
baglamda sinema-edebiyat iliskisinde énemli bir yere sahip olan uyarla-
ma kavrami iki sey arasi denk tutma, denk diisiirme {izerinden agiklanabi-
lir. Sinema uyarlama hususunda edebi metinleri temel alip, gorsel metne
doniistirmiistiir. “Farkliliklar1 ve benzerlikleri olan bu iki tiiriin iliskisi,
20. yy’in ilk ¢eyreginden itibaren gelisen teknolojinin sayesinde edebi
eserlerin sinemaya uyarlanmasi sonucu baglamistir” (Demir, 2013-2014:
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1). Sinema ilk donemlerde daha kisa ve belirli bir kurguya dayanmayan
giindelik olaylar1 ele aldig1 bir yontemle ilerlemistir. Zamanla izler kitleye
gore degisim gostererek belli bir kurguya dayali, seyircinin ilgisini ¢eke-
cek oykii ya da romanlar tercih edilmistir. Bu sayede sinemanin edebiyatla
olan bag1 giinden giine artmistir. Ilk yillarindan beri sinema dykiilerden
hareketle ilerlemistir. Ornegin 1895°te Auguste ve Louis Lumiere kardes-
ler tarafindan ¢ekilen L’arroseur arrose (Bahgivan), filmi edebiyat uyar-
lamalar1 alanindaki ilk eserdir ( Cortellazzo, S., Tomasi, D. 1998: 16).
O donemlerde c¢ekilen filmlerdeki goriintiiler tiyatro sahnesinin degisen
boliimleri gibidir (Yildirim, 2010: 23). Fakat bir siire sonra montajin kul-
lanimiyla, sinemanin anlatim teknikleri geliserek bu sanat dali, kendi ifade
bi¢imini yaratmistir. Boylelikle edebi eserlerdeki dykiileri anlatacak bir
hale gelen sinemanin edebiyatla olan yolculugu baglamistir.

Sinema-edebiyat alanindaki ¢alismalarda, sinema ve edebiyat iliskisinin
1yi olabilmesi i¢in sinemanin, edebiyat ile tiyatro arasinda bulunan bir
ifade bicimi oldugunun kabul edilmesi gerekmektedir. Bu acidan sinema,
tiyatronun temsil giiciinden yararlanirken ayni1 zamanda edebiyatin anla-
tim giiclinden faydalanmistir. Sinema ve edebiyat ortak anlatim 6gelerini
kullanirken (zaman, mekan, karakter gibi) farkli anlatim bi¢imlerini (ifade
bigimleri) kullanmaktadir. Sinema ve edebiyat arasindaki iliskiyi irdele-
yebilmek i¢in iki sanat dali arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 goz
Oniinde bulundurmak gerekmektedir. Bu anlamda uyarlamalar sinema ve
edebiyat arasindaki koprii islevindedir. Uyarlama kavrami, edebiyat ve
sinema arasindaki etkilesimin, roman, oyun veya diger edebi tiirlere ait
yazili metinlerin filmlere aktarilmasini tanimlayan ifadedir (Sabal, 1998:
35). Uyarlama hususunda her ne kadar temel bir metin esas alinsa da si-
nemanin kendine 6zgii teknikleri filmi uyarlanan eserden farkli bir bigi-
me doniistiirebilir. Edebi metin sinemaya uyarlanirken ¢esitli asamalardan
ge¢mektedir. Yildirim (2010) “1905-1970 Yillar Italyan Sinemasi ve Si-
nemaya Uyarlanan Edebi Eserler” adli ¢alismasinda uyarlama siire¢lerini
cikartma, ekleme, sadelestirme ve detaylandirma seklinde siralamigtir. Ay-
rica denklestirme adli yaklasimini da bu siireclerden biri olarak nitelen-
dirmistir. Yildirim (2010) ¢ikartma yaklasimini “bilinen bir eserin uyarla-
masi izlendiginde, ilk anda dikkati ¢eken bazi karakterlerin, yerlerin veya
olaylarin filmde yer almayis1” seklinde tanimlamaktadir (ss. 37). Yazara
gore ekleme ise “Filmde olan, ancak kaynak eserde olmayan boliimlerdir.
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Sinemanin gorsel ve isitsel niteligi, senaryo metni yazarinin kaynak eserde
yer almayan bazi olay, karakter, tasvir ve konugma gibi 6geleri eklemesini
gerekli kilar” (Yildirim, 2010: 37). Sadelestirme, kaynak eserde uzun bir
bicimde anlatilan olayin filmde daha kisa anlatilmasidir (Yildirim, 2010:
37). Detaylandirma ya da ayrintilandirma yaklasimi, kaynak eserdeki bazi
onemli noktalarin filmde daha detayli bir bigimde ele alinmasidir (Yil-
dirim, 2010: 39). Denklestirme ise “kaynak eserde filme aktarilabilecek
sahneler oldugu gibi, aktarilmasi imkansiz sahneler de bulundugundan,
bunlarin yerini tutabilecek sahnelerin ¢ekilmesi” gerektigine dayanan bir
yaklagimdir (Yildirim, 2010: 40).

Romandaki konu senaryo bigimine doniistiiriiliirken karakterlerin giysile-
rinden kullanilacak mekana kadar her sey yeniden kurgulanir. Dolayisiyla
bazen yonetmen tarafindan filme eklenen ayrintilar (karakterlerin giysi-
leri ya da mekandaki bir dekor gibi) filmi uyarlanan edebi eserden farkli
bir hale getirebilir. Yazar ve senarist Peter Lefcort uyarlama siirecine dair
sunlar1 s0ylemektedir: “Film kendi dilbilgisine sahiptir; tiimiiniin hizina
bakmak, metinsel olarak zengin olsa da, onu ¢ok yavaslatacak bir seyleri
¢ikarmak zorundasiiz.” (Erus, 2005: 8). Uyarlamalar dykiilerin olaylar
tek basina nasil anlattigini, gorsel ve isitsel 6gelerin 6ykii anlatimindaki
gorevini ve bunlarin tamamiyla edebi eserin sinemaya uyarlanirken o hi-
kayeye ne sekilde yaklastigini, onu nasil kurguladigini gérmeyi saglamak-
tadir (Cortellazzo & Tomasi, 1998: 19°den akt. Yildirim, 2010: 20).

Iki farkli sanat dalinin etkilesiminin kaynag1 dykiidiir. Edebi eserde de,
beyaz perde de amacg bir Oykiiyli aktarmaktir. Bu Oykiiniin aktarilisi,
sinemanin Oykii aktarirken faydalandigi sanat dali edebiyat, bu iki dalin
etkilesimi uyarlama {izerinden agiklanmaktadir. Bu uyarlama sinema
camiasinda kavramsallastirilmis ve literatiire ‘“‘sinemada edebiyat
uyarlamalar1” olarak ge¢mistir. Yapilan uyarlamalar, tiirleri itibariyle tek
bir olusuma indirgenemez. “Edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalar
genel olarak ii¢ tiirde gergeklesir: Bunlardan ilki, romanin, sinema yararina
bir senaryo hammaddesi olarak kullanilmasi ve sinema boyutlarina
indirgenmesi yoludur” (Kale, 2010: 268). Bu tiir uyarlamalar, yonetmene
genis bir hareket alan1 olusturur ve eser romandan daha farkli bir yapiyla
ortaya konur. Romanin bazi 6zelliklerini kullanarak ve bazi noktalar1 esas
alarak hareket eden yonetmen, bigimsel baz1 6zellikler lizerinde oynama
yapar. Bu oynamalar sonucu esas alinan yazinsal metinden farkli bir anlati
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boyutu ortaya ¢ikabilir. Ciinkii “kimi zaman kisiler ve 6ykiiniin konusu,
dis cizgileriyle korunsa da; kaynak yapitin dilsel 6zellikleri bozulur, temel
yapisal ozellikleri yitirilebilir ve bildirileri degisiklige ugrar” (Kale, 2010:
268). Bu nedenle bu tiirdeki film uyarlamalari, bazi noktalarda roman
ile benzerlik gostermekte bazi noktalarda ise romandan ayrilmaktadir.
“Ikinci tiir uyarlamalar, romanin aslina sadik kalan sinema 6rnekleridir”
(Kale, 2010: 268). Bu da goriintiisel metnin i¢inde barindirdig1 senaryoyu,
yazinsal metnin citimlelerini direkt alarak olusturdugu sahnelere isaret eder.
Romandaki her tiirlii dilsel 6genin sinema diline oldugu gibi aktarimina
denk diiser. “Ugiincii tarzda ise bir déniistiirme s6z konusudur” (Kale, 2010:
268). Bu tarz filmler, romandan daha farkli bir yapit olarak karsimiza ¢ikan
uyarlamalara isaret eder. Her ne kadar i¢inde uyarlama niteligini barindirsa
da, bu tiirdeki filmler romandan uzaklasmis goriintiisel metinler olarak
ifade edilebilir. Sinema estetigine gére yazinsal metni yeniden okuma
niteligi kazandiran bu uyarlama c¢esidi, edebi metnin dilsel 6zelliklerini
sinemanin goriintlisel ogeleri lizerinden yansitmaktadir. Bu da diger
uyarlamalara nazaran, duruma daha farkli bir bakis agis1 getirmektedir.
Iste bu noktanin dnemine dikkat ¢ekilmektedir. Ugiincii sirada yer alan
doniistiirme konusunun yani “romani sinema dilinde yeniden iiretme’’nin
en bagarili uyarlama sekli oldugu diisiiniiliir. Bu tip uyarlamalar roman1
bir malzeme olmaktan ¢ikarip; romanin sinema estetigine gore yeniden
yorumlanmasini saglar” (Kale, 2010: 274). Bu noktada amacglanan
romanin konusunu temel almaktan ziyade, anlatim big¢imini esas alarak
bunu sinema o6geleriyle aktarmaktir.

Balazs’1 referans alan Wagner uyarlama tiirlerini; a) romanin ¢ok az degi-
siklige ugrayarak sinemaya aktaran “transposition”, b) uyarlama sirasinda
esere sadakatsizlikten ziyade cesitli degisikliklere ugratilan “commen-
tary”, ¢) baska bir sanat eseri olusturmak i¢in 6nemli bir baglama noktasini
ifade eden “analogy” olarak kategorize etmistir (akt. Cetin, 1999: 152).
Michael Klein ve Gillian Parker ise uyarlama tiirlerini anlatinin 6ziine sa-
dik kalmak, anlatiy1 uyarlarken ve yeniden yorumlarken yapisinin 6ziini
koruyarak hareket etmek ve kaynagi yalnizca bir hammadde olarak ele
almak seklinde siralamistir (akt. Erus, 2005: 20). Gillian Parker yaptig ta-
nimda ise uyarlama tiirlerine yonelik soyle bir ayrim yapmustir: ilki serbest
uyarlama, ikincisi aslina sadik uyarlama ve {i¢iinciisii birebir uyarlama
seklindedir (Erus, 2005: 20-21). Uyarlama tiirleri konusunda literatiirde
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bir¢cok siniflandirma mevcuttur. Bu konuda c¢alismanin siirliligina bagh
kalimarak Cevahir Kayim’in (2006) yaptig1 siniflandirma esas alinmaistir.
Kayim (2006) uyarlamalarin ¢ tiirde gerceklestigini ifade eder. Bunlar-
dan biri edebi eserin senaryo hammaddesi olarak kullanilarak, sinemanin
anlat1 boyutuyla aktarilmasidir. Bu tiir uyarlamalarda yonetmen bazi nok-
talarda esere bagli kalir, bazi noktalarda ise filmi eserden daha farkli bir bi-
cimde yansitir. Bigimsel 6zellikler iizerinde baz1 degisiklikler yaparken bir
yandan da edebi eserdeki bazi1 noktalara bagli kalmaya calisir. Buna bagh
olarak yazinsal metnin goriintiisel metne doniisiimiinde kimi zaman film,
edebi eserden farklilasabilir. Ikinci tiir uyarlamalar romanin aslina sadik
kalan filmleri imlemektedir. Bu noktada edebi metne olan sadakat biiyiik
Onem arz eder. Edebi metnin yazariin yaptig1 perdede yapilmaya caligilir.
Ucgiincii tiir uyarlamalar ise déniistiirme seklinde gerceklesir. Edebi met-
nin sinemaya uyarlanirken sinema estetigine gore yeniden yorumlanmasi
s0z konusu olur (akt. Kale, 2010: 268). Metnin hangi tarafa yonelecegi
i¢ unsurla belirlenir. “Uyarlama kavrami {i¢ ayr siireci i¢inde baridirir:
Edebiyat metnini okuma, yazili dili gorsel dile ¢evirme ve metni yorumla-
ma” (Kayim, 2006’den akt. Kale, 2010: 268). Yazar, metin ve okur arasin-
daki dongii, anlamin hangisi tarafindan olusturulacagi konusundaki fikir
ayriliklarinin sebebidir. Kayim’a gore (2006) metnin anlami konusunda
gecerli olanin yazarin s6zii oldugunu diisiinenler var iken, anlamin okura
ait oldugunu savunanlar da vardir (akt. Kale, 2010: 268). Hatta kimileri ise
metnin herkesten bagimsiz bir bigimde var oldugunu ve ¢éziimleme yon-
temiyle yazarin ya da okurun ¢ikaramayacagi anlamlarin bulunabilecegini
soylemektedir. Bu sekilde diisiinenler uyarlama konusuna farkli bir bi-
¢imde bakarlar ve “bu goriisii savunanlar, uyarlama yerine “dontstiirme”
kavramini kullanmay1 daha dogru bulurlar” (Kayim, 2006’den akt. Kale,
2010: 268). Ciinkii metnin 6ziinden uzaklasilarak, sinema diliyle yeniden
olusturuldugunu diisiiniirler. Ornegin Bazin, Cagdas Sinemanin Sorunlari
(1995: 128) kitabinda bu durumu savunarak; “sozciigii sézciigiine ¢eviriyi
ise yaramaz kilan, ¢ok serbest ¢eviriyi de kabul edilmez gosteren ayni ne-
denlerden dolay1 iyi bir uyarlama da asil yapitin soziinii ve 6ziinli yeniden
kurabilmelidir” diye belirtmektedir.

Oncelikle bir yapitin olusturulmasinda yazarin ya da ydnetmenin baz
aldig1 bir nokta vardir, o da okuyucu ya da izleyicidir. Bu anlamda yazar ya
da yonetmen, okuyucusu ya da izleyicisiyle iletisim i¢indedir. “Sinemanin
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kitle iletisim arac1 oldugu genel bir kabuldiir” (Ugurlu, 1992: 146). Edebiyat
da sozlii ve yazili olmak tizere, eski donemlerden bu yana bir iletisim arac1
olarak kullanilmaktadir. Edebiyat ve sinema, 6zellikle de sanat dali olmalar1
sebebiyle olusturduklar1 yapitlarla; bilgi, kiiltiir, toplum yapisi, farkli bakis
acis1 gibi bir¢ok hususu aktarmayi1 amaglamistir. Ugurlwya gore (1992:
146) edebiyat ve sinema ¢esitli unsurlar nedeniyle birbirine benzemektedir
ve bu sebeple sinema edebiyatin imkanlarindan faydalanmistir. Edebiyat
bircok sanat dalindan daha once ortaya ¢ikmistir dolayisiyla daha eski
bir sanattir. Bu sebeptendir ki, bir¢ok sanat dali i¢in de ilham kaynagi
olmustur. “Ancak “Yedinci Sanat”, en giiclii bagini edebiyatla kurmustur”
(Kale, 2010: 266). Edebiyat ve sinema yillardir etkilesim halindedir ve bu
iliski daha ¢ok “edebi eserlerin sinemaya uyarlanmasi1” seklindedir (Kale,
2010: 274). Sinema, edebi eserin bi¢im ve igeriginden faydalanirken,
bu etkilesimin bazi1 temel faktorleri bulunmaktadir. “Bu yararlanmanin
basinda ekonomik nedenlerle edebi eserden senaryo olarak hem hazir
malzeme, hem de eser ve yazar kamuoylar1 yani okuyucu potansiyeli
gelmektedir” (Ugurlu, 1992: 146). Sinema, uyarlanan edebi eseri bir ¢esit
malzeme olarak alip, goriintiisel metninde onun dilsel, soyut 6gelerini
somutlastirmistir. Bu da sinema i¢in farkli bir yapit olusturma anlaminda
fayda saglamaktadir. Edebiyatin dilsel 6gelerin zenginligi bir anlamda
gorsel 0gelere dontislirken kolaylik saglar. Hazir bir malzeme niteliginde
olan edebiyattan uyarlama filmlerin senaryosunda, edebi metnin hikayesi,
diyaloglar1 ve betimlenmis biitiin 6geleri sinema agisindan bagvurulabilecek
nitelikleri olusturmaktadir. Bu etkilesim igerisinde sinemaya uyarlanmak
tizere yazilmis edebi metinler de edebiyat ve sinema arasindaki iliskinin
aslinda tek yonli olmadigini ortaya koymaktadir. Sinema, uyarlama nok-
tasinda edebiyatin imkanlarindan faydalanmaktadir.

“Edebi eserlerde hikaye zaten var oldugundan, ya da senaryonun
catist olusmus oldugu igin, projeleri hazirlama evresinde, gerekli
kararlar1 vermek, fikir aligverisinde bulunmak, yardimc1 prodiiktor-
ler aramak, yonetim ve rol konularini agikliga kavusturmak, tiretim
masraflarini hesaplamanin yapim 6ncesi sagladig1 kolayliklar nede-
niyle sinema uyarlamalara yonelmistir” (Ugurlu, 1992: 147).

Bu durum da, sinemanin bir yapit olarak olusum siirecindeki zaman kul-
laniminm1 pratiklestirmeye yonelik bir girisimdir. Sinemanin bir enddistri
olmasindan dolay ticari amaglar1 gézetmesi ve iginde barindirmasi ka-
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¢imilmazdir. Bu amagla uyarlama noktasinda edebiyatin taninan, bilinen
ve sevilen roman ve yazarlarini esas almasi, onlarin olusturdugu okuyucu
kitlesini de hanesine ¢gekmesini saglamaktadir. “Popiiler romanlar yillardir
ticari sinema i¢in biiyiik bir malzeme deposu olmustur” (Monaco, 2002:
48). Bunun sebebi, sinemanin genis izleyici kitlesine, edebiyatin genis
okuyucu kitlesini eklemektir. Popiilarite kazanmis roman ve yazarlar bu
anlamda beyaz perde icin ticari anlamdaki genislemeye ve artan kazang
potansiyeline isaret eder. Popiiler yazar ve roman sayesinde kendiligin-
den olusan reklam da filmin izlenme ihtimalini artirir. “Ciinkii ortada sanat
zevki gelismis bir seyirci kitlesi bulunur. Bu hem {iretimin artmasin1 hem
de sinema endiistrisinin gelismesini saglar” (Ugurlu, 1992: 148). izleyici
ve okuyucu arasinda ortak bazi 6zellikler bulunabilir. Bu 6zelliklerin sap-
tanmasi da uyarlama yapitlar agisindan onemlidir. “Sinema seyircisi ile
edebi okurun benzer 6zelliklerinden dolay1 en ¢ok okunan, satan kitap ve
yazarlarin kitaplarindan yapilmasinda kesin olmasa bile seyirci acisindan
onemli bir basar1 elde edilebilmektedir” (Ugurlu, 1992: 149). Ciinkii eger
uyarlama s6z konusuysa, seyirci filmin uyarlamasi olan edebi eserin tercih
edilirligine de bakabilir.

Uyarlama bir film, romanin alanin1 genisletme agisindan fayda saglayabi-
lir. Duruma bir de bu agidan bakmak gerekirse, uyarlamasi olan film saye-
sinde roman, bilinirligini de artirabilir. Bu anlamda karsilikl1 bir etkilesim-
den sz etmek de gerekir. “Seyirci agisindan bakilacak olursa uyarlamalar,
kitab1 daha kestirme bir yoldan tiikketmeyi saglar” (Kale, 2010: 272). Daha
kisa zamanda faydalanilabilecek bir yapit oldugu i¢in uyarlama olan bir
film tercih edilebilir. izleme eylemi okuma eylemine karsin daha kolay
ve kisa zamanda gerceklestigi icin bu tercih edilebilirlik potansiyeli, yo-
netmenleri uyarlama kavramina iten bir nitelik olmustur. Mehmet Barlas
(2008) Hi¢ Okumadan Sadece Dizi Izleyerek Kiiltiir Olusabilir mi? adli
metninde, bazi durumlar nedeniyle okuma eyleminin daha zahmetli ol-
dugunu diisiinen okuyucularin oldugunu ve bunun i¢in romandan uyarla-
ma filmlere yoneldiklerini belirtir. Ticari amaglar i¢inde barindiran uyar-
lama, “Ozellikle Hollywood, ¢ok satan edebi yapitlar1 isleyerek sinema
sektoriinde edebi yapitlarin sinemaya uyarlanmasi alaninda ¢i1gir agmistir”
(Kale, 2010: 272). Bu sayede bilinirligini ve de beraberinde izleyici kitle-
sini arttirmistir. “Diinya geneline bakildiginda, yapitlar1 sinemaya en ¢ok
uyarlanan isimlerin baginda Shakespeare’in geldigi goriiliir” (Kale, 2010:
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272). Shakespeare’in popiilerliginden faydalanan beyazperde, bir¢ok defa
onun eserlerini uyarlamistir. “Bunun disinda; Dostoyevski, Ernest Hemin-
gway, Gabriel Garcia Marquez, Flaubert, Proust, Alexander Dumas, John
Steinbeck gibi yazarlarin yapitlar1 da defalarca sinemaya uyarlanmigtir”
(Kale, 2010: 272). Uyarlama konusunda popiiler romanlarin tercih edilme-
si de sinema acgisindan bir avantajdir. Ciinkii bu daha fazla izleyiciyi olus-
tururken, sinemanin okuyucu kitlesini de hanesine ¢ekmesine isaret ederek
daha fazla mali kazanca isaret etmektedir. Bu da bir endiistri olan sinema
agisindan oldukca dnemlidir. Iki sanat dali arasinda goriilen bu iliskinin
sebepleri ne olursa olsun, bu etkilesim devam edecektir.

“Roman uyarlamalaria gereksinim duyulmasinin baslica sebeple-
r1 arasinda: Sanatsal kaygilar, ticari kaygilar, yazar ve yonetmenin
politik mesajlarinin uyusmasi, begenilmis bir romandan uyarlanan
filmin ilgi gérme garantisi, senaryo yazmak adina kisith zaman bu-
lunmasi, film biitgesinde senaryoya ayrilan payin diisiik olmasi ve
senaryo kitlig1 vb. sebepler sayilabilir” (Kale, 2010: 274).

ROMANDAN SINEMAYA: BiR UYARLAMA ORNEGIi OLARAK
“DVOYNIK”

Incelenen film ve romanda her ne kadar farkliliklar olsa da, uyarlama
niteliginde olmasindan dolay1 film, belirli kisimlarda romana bagh kalmis
ve birlesim noktasi olusturmustur. Icerdigi benzerlikler, bazen kiigiik bir
ntians niteliginde bazen ise farkliliklar neticesinde ortaya ¢ikan ve iki eser
arasinda birlesim niteligi tasiyan bigimdedir.

Dvoynik romani ve The Double filminin baglangiclar1 mekan agisindan her
ne kadar farkli olsalar da bir birlesim noktas1 vardir, bir uyanisla baslar. Si-
mon James de, Bay Golyadkin de hikayeye baslarken adim attig1 diinyaya
gozlerini agar. Bay Golyadkin yataginda uyanir, Simon James ise trende
gozlerini agar. Dvoynik adli romandaki kahraman Bay Golyadkin, ¢evresi
tarafindan ciddiye alinmayan bir karakterdir. Bu anlamda The Double fil-
minin ana karakteri olan Simon James ile benzerlik gostermektedir. Simon
James de tipki1 Dvoynik romanindaki Bay Golyadkin gibi ¢evresi tarafin-
dan ciddiye alinmayan, silik bir tiptir. Filmde de romanda da toplum tara-
findan kabul gérmeyi isteyen ana karakterin bir varolus miicadelesi i¢inde
oldugu soylenebilir.

146



Aygiil ATAY

Bay Golyadkin’in ikizi olan kii¢clik Bay Golyadkin tipki The Double fil-
mindeki Simon James’in ikiz karakteri James Simon gibi gorsel olarak
ona tipatip benzemektedir fakat karakteristik 6zellikleri taban tabana zittir.
Bu anlamiyla Dvoynik romanindaki kii¢iik Bay Golyadkin ve The Double
filmindeki James Simon gorsel ikize isaret etmektedir. Bu gorsel ikiz du-
rumu da iki eser arasindaki benzerligi ortaya koyar. Dvoynik romani ile
The Double filminin basta ne kadar ayr1 goziikse de kesistigi nokta; ikiz
karakterin daha sonra kotii ikize donlismesidir. Sadece filmde bu durum
romana kiyasla daha gec gelisir. Her iki eser de genel hatlariyla ana karak-
terin ya da kahramanin, ikiz karakteriyle olan miicadelesini anlatmaktadir.
Her iki eserde de sonunda gorsel ikiz, karakterin diigmani haline gelen
kotii ikize doniisiir. Iyi ve kotii gegmisten bugiine neredeyse her alanda
bir aradadir. Bu bir aradalik her ne kadar uyumsuzluk yaratsa da bir denge
saglamaktadir. Her iki eser de iyi ve kotliniin ayn1 anda bir arada, tek bir
bedende olamamasi daha dogrusu bir kabullenememe tlizerinden ilerler. Bu
sebeple iy1 ve kotii 6zellikler farkli karakterlere yiiklenmis olabilir. “Koti”
Ozellikler ana karakter ya da kahraman olan Simon James ve biiyiik Bay
Golyadkin’e, “iy1” Ozellikler gorsel ikizleri olan James Simon ve kiiclik
Bay Golyadkin’e verilmistir. Ana karakterin ya da kahramanin gorsel ikiz-
leri toplumsal anlamda “ideal” 6zelliklerin beden bulmus halidir. Bir arada
var olamayislari da, iyi ve kotiinlin imkansiz bir aradaligi iizerinden agik-
lanabilir. Fakat ayn1 zamanda bu ikilik bir denge mekanizmasi olusturur.
Ele alinan film ve roman i¢inde bulundugu dénemin kosullarina, sisteme
elestiri niteliginde eserlerdir. Dvoynik adli romandaki Bay Golyadkin de
The Double filmdeki Simon James de memurdur. Memuriyetin elestirisini
ve sistem igerisindeki yerini yansitmay1 amaglayan bu iki eser, devlet me-
kanizmasina iliskin yansimalari ortaya koymaktadir. Dvoynik 'te General,
The Double’da Albay belirleyici gii¢ niteliginde figiirlerdir. Biiylik Birader
figiirii ile benzerlik gosteren Albay gibi General de bir tiir diktatorii temsil
eder. Herkes onlarin emrindedir, bu agidan iki eserdeki iki karakter benzer-
lik gosterir ve i¢cinde bulundugu kosullar1 yer yer elestirir.

Ele alinan film ve roman arasinda bazi farkliliklar bulunmaktadir. Bu fark-
liliklarin sebepleri; eserin ortaya konuldugu dénemsel kosullar ve veril-
mek istenen mesaj, sinema ve edebiyatin kendine 6zgii niteliklerine bagh
olan degiskenler, goriintiisel ve yazinsal metne bagl bir bigimde olusan
ayrimlar, sinemanin ve edebiyatin kullandig1 malzemelerle baglantili ola-
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rak ayrisan noktalar gibi bir¢ok nedene baglidir. Tiim bunlarla birlikte bu
farkliliklar, edebiyat ve sinema arasinda gercgeklestirilen “uyarlama” kav-
ramina ve bu kavramin neticesindeki degiskenlere de dikkat ¢ekmektedir.
Film ve kitabin baglangiclar1 mekan ve olay orgiisii agisindan birbirinden
farklidir. Filmin baslangicinda ana karakter Simon James gozleri kapali
sekilde bir trende yolculuk yapmaktadir. Bombos trende biri yanina yakla-
sir ve Simon James’e “Benim yerimde oturuyorsun” diyerek onu oturdugu
yerden kaldirir. Caresizlikle baslayan film, romandan bu anlamda farklidir.
Dvoynik romani da ana karakter Bay Golyadkin’in uyanmasiyla baslar. Bu
acidan ufak bir benzerlik tasisa da, romanda karakterin goziinii agtig1 yer
bir tren degil, odasidir.

Romanin ilk beg alt1 boliimii kahramanin i¢ diinyasina dair bilgi vermek-
le birlikte filmden daha ayrintili bir bigimde, karakteri ¢ok yakindan ta-
nitmaktadir. Bu durum, edebiyat ve sinema arasindaki ayrimdan kaynak-
lanmakla birlikte Dostoyevski’ye 0zgii bir yazim bi¢imini icerir. Derin
karakter analizleriyle kendi edebiyatin1 simgeleyen Dostoyevski, karak-
ter merkezli bir anlatim teknigi kullanir. Dvoynik romaninda biiyiik Bay
Golyadkin’in gorsel ikizi olan kii¢iik Bay Golyadkin karsimiza filme gore
daha ge¢ cikar. Fakat ondan evvel biiylik Bay Golyadkin’in gel-gitleri ve
ikilemleriyle Dostoyevski ikilik temasina dair izleri eserin en basindan
itibaren hissettirir. Filmde Simon James karakterinin gorsel ikiziyle yani
James Simon ile karsilasmasi romandan daha erkendir. Bunun sebebi si-
nemanin gorsel bir sanat olmasiyla birlikte belirli bir zaman sinirlamasina
sahip olmasiyla iligkilidir. Goriintiisel bir sanat olan sinema, gorsel ikizi
gostermek ister. Ciinkii izleyici bunu gérmedigi siirece algilamakta zorla-
nabilir. Sinemanin anlatim teknigi bu sekilde ilerlemektedir. Ayrica bir bu-
cuk saatlik bir film siirecinde, olaylarin akis1 agisindan Ayoade’un gorsel
ikizi daha gec ortaya ¢ikarma imkani zorlasmustir. Iki metin arasindaki bu
farklilik temelde sinema ve edebiyat arasindaki ayrima denk diismektedir.

Dvoynik romaninda karakterin igsel sikintilarina, psikolojisine yogun-
lasilmistir ve ilgi karakter lizerindedir. Filmde karakterin durumu daha
cok toplumsal boyutuyla ele alinmistir. Romandaki karakterin i¢sel mii-
cadelesi, gorsel ikizi ile verdigi savas monologlar1 ve i¢ hesaplagmalari
tizerinden ilerlerken filmde toplumsal diizen icerisinde var olma miica-
delesi, yasadigi iletisim problemleri ve bunu diizeltme cabalar1 iizerin-
den aktarilmistir. Ornegin romanda biiyiik Bay Golyadkin’in kiiciik Bay
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Golyadkin ile miicadelesi kendi iginde yaptig1 hesaplasmalarla sayfa-
larca anlatilmistir. Fakat filmde Simon James, James Simon ile karsilas-
tiktan sonra ondan “toplumsallagsma” adina bazi bilgiler edinip, kendini
degistirme yolunda bazi1 yontemler denemistir. Romanda karakterin ruh-
sal durumuna daha fazla yogunlasilirken, filmde toplumsal diizendeki
yeri bazi kesitlerle aktarilmistir. Karakterin i¢ diinyasindaki buhran; ro-
manda kelimelerle, filmde ise kamera acilar1, ¢ekim teknikleri ve mekan
ile yansitilmistir. Bu farkliligin nedeni edebiyatin yazi dilini, sinemanin
ise sinematografik dili kullanmasidir. Edebiyat, yazinsal 6geleri kulla-
nirken sinema gorsel 6geler kullanir. Sonucta iki sanat dalinin da teknik
Ozellikleri birbirinden farklidir. Edebiyat yazi dilini kullandig1 i¢in okur
hayal etmek durumundadir. Okurun hayal etmesi i¢in de betimlemeler
ve tasvirler yapilir. Fakat sinemanin dili gorseldir, izleyiciye anlatmak
istedigini gosterir. Onun amaci, karakterin buhranin1 anlatmak ya da hayal
ettirmek degil gostermektir. Anlatilmak isteneni aktarim bigimi agisindan
farkli yontemleri kullanan bu iki sanat dali, bu anlamda incelenen iki
eser arasindaki ayrimi yansitir. Bu durum sinema ve edebiyat arasindaki
ayrim lizerinden anlatilabilecegi gibi Dostoyevski edebiyat1 iizerinden
de aciklanabilir. Dostoyevski>nin derin karakter analizleri bu durumu
ortaya cikarmaktadir. Karakterin igsel sikintilarina filmden daha cok
romanda odaklanilmasinin diger bir sebebi de budur. Filmde yer alan
metaforik anlatimi i¢eren bazi yerler romanda bulunmamaktadir. Bunun
sebebi temelde sinemanin bir anlamsal-anlatimsal bi¢im olarak metaforu
kullanmasidir. Bu kavram sinemaya aittirr Romanda bunun yerine
tasvirler, betimlemeler yer alir. Edebiyatin anlatim bi¢imi bu sekildedir.
Ornegin, filmde karakterin doniisiimiinii; iyi ve kotii karakter arasindaki
gel-gitleri yansitmak amaciyla bir metafor olarak ayakkabi kullanilir. Bu,
sinemanin aktarim bi¢imiyle alakali bir husustur. Romanda ise bu 6rnegin
yansimasi goriilmemektedir. Dostoyevski daha ¢ok karakterin gel-gitlerini
ve doniisiimiinii, karakter ve monologlari izerinden anlatir. Kitabin detayh
bir bigimde karakter analizi i¢ceren boliimleri bu amagla vardir.

Dvoynik romaninda tanrisal bakis agisiyla; her seyi detayli bir bigimde
goren bir goz varmiscasina olaylar, durumlar ve karakterler betimleme ve
tasvirlerle metin dis1 anlatici tarafindan anlatilmistir. Metin dis1 anlatict
anlattig1 oykiiniin i¢inde yer almaz. Buna karsin The Double filminde bir
anlatict yokmus gibi olaylari, durumlar1 ve karakterleri direkt goriiriiz.
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Olaylarin, durumlarin, karakterlerin dogrudan perdede goriilmesi, sinema-
nin buradaki gésterme yontemi perde i¢i anlaticiya isaret etmektedir. The
Double filminin Dvoynik romaninin aksine 6ykiiyii anlatan bir {igiincii tekil
sahs1 barindirmamasi izleyicide merak uyandirma amaciyla olabilir. Ro-
manda yer alan bazi karakterler filmde bulunmamaktadir. Ornegin Dvoy-
nik romanindaki Bay Golyadkin’in usag1 ya da hizmetgisi olan Petrugka
filmde yoktur. Bu durum Dvoynik romaninin Rus edebiyatina, The Double
filminin Ingiliz Sinemasina ait olmasindan kaynakl1 olabilir. On dokuzun-
cu ylizyilin Rusya’sinda usak ya da hizmet¢i figiirii yer alirken, yirmi bi-
rinci yiizy1lin Ingiltere’sinde boyle bir karaktere yer verilmemistir. Roman
ve film, kiiltiirel eksenlerine gore sekillenmistir. Romanda diyaloglar ¢ok
uzun olmasina karsin filmde daha kisa ve azdir. Bunun sebebi edebiyat
ile sinema arasindaki farkliliktir. Kitap sayfalarca yazilir fakat filmin bir
seyleri anlatmak i¢in yalnizca iki saati vardir. Yazinsal metinler olaylar ve
diyaloglar iizerinden ilerlerken goriintlisel metinlerde bazi durumlar farkli
bi¢imlerde agiklanir. Ornegin sinemada bir metafor ile bir¢ok sey anlati-
labilir; ya da bir mimikle bir¢ok durum. Diyaloglarin Dvoynik romaninda
bu denli uzun olmasinin bagka bir sebebi de yazarinin Dostoyevski olma-
sindan kaynaklidir. Dostoyevski derin karakter tahlilleri yapma ve olaylar1
detayl bir sekilde anlatma bigimine sahip bir yazardir. Romanda diyalog-
lar uzundur bu da onlar1 daha etkileyici kilar. Tasvirlerin daha fazla olusu
onu anlatim bakimindan gii¢clendirir. Baska bir sebep olarak, romandan
filme uyarlama yapilirken, caligmada belirtilen vulgarize etme, basitlestir-
me yontemine bagvurulmus olabilir. Bu sekilde goriintiisel metin, yazinsal
metinden farkli bir hale gelir. Sinema temelini her ne kadar senaryodan
yani yazinsal bir metinden alsa da gorsel dili kullanir. Bu nedenle muhak-
kak ki ortaya ¢ikardig1 olgular yazinsal bir metinden farkli olacaktir.

Dvoynik romaninda para konusuna sik sik yer verilirken filmde durum
boyle degildir. Bunun sebebi donemin Rusyasi ve Dostoyevski iizerin-
den agiklanabilir. Dvoynik romaninda hizmetgisi ile birlikte yasayan Bay
Golyadkin, isinde mevki atlamaya kendini adamis bir karakterdir. Para,
Dostoyevski’nin diger romanlarinda da siklikla kullandig1 bir 6gedir. Su¢
ve Ceza’dan ornekle bu sdylenebilir. Romanda siklikla para bahsinin geg-
mesi ayn1 zamanda Rusya’nin donemsel kosullarina dair baz1 ¢cagrisimlar
yapmaktadir. Filmin mizahi olmasina karsin roman karanliktir. Bu ayrim,
Dostoyevski edebiyati ve Ayoade Sinemasi’ndan kaynaklidir. Dostoyevs-
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ki’nin eserlerinde kullandig1 dil ve karakterleri karamsardir. Richard Ayo-
ade ise orijinal metinden farkli olarak filmi mizahi bir bigimde yansitir.
Bu The Double filmi ile Dvoynik romani arasindaki farkliliklardan biridir.
Ayni zamanda romanin tiirii ile filmin tiirii iki eserin ayrimina yol agmustir.
Filmde ve romanda ana karakterin ya da kahramanin hoslandigi1 kadin ka-
rakter vardir. Fakat kitaba karsin filmde kadin karakterin yansitilma bigimi
daha farkhidir. Filmde daha belirgin ve daha ¢ok gz oniindedir. Filmde
kadin karakter erkek kahraman tarafindan siirekli gizlice gozetlenir. Fa-
kat romanda bdyle bir gézetleme durumu s6z konusu degildir. Romandan
farkli olarak filmde bunun yer almasi, gorsel bir sanat olan sinemada gor-
sel hazzi arttirmak i¢indir. Bu sayede izleyicide merak duygusu uyanir ve
bu gorsel hazzi duydukea seyirci tatmin olur.

SONUC

Edebiyat ve sinema birbiriyle etkilesim halinde olan iki sanat dalidir. Bu
etkilesim temelde uyarlama kavramina dayanir. Uyarlama kavrami, goriin-
tiisel bir metin olan sinemanin temelini yazinsal bir metin olan senaryodan
almasiyla bu etkilesimin odak noktasini olusturur. Farkli araglar1 kullanan
sinema ve edebiyatin amaglar1 ortaktir. Edebiyat ve sinemanin etkilesimi
temelde nesnesinin insan olmasina dayanir. Iki sanat dali da insan malze-
mesi olmakla birlikte insana ulagma istegini i¢inde barindirir. Bu iki sanat
dalinin da tiim sanat dallar1 gibi bilgi verme, eglendirme, yeni bakis agilar
sunma ve estetik zevk yaratma gibi islevleri bulunmaktadir. Iki sanat dali
arasindaki etkilesim “sinemada edebiyat uyarlamalar1” olarak kavramsal-
lagtirilmustir.

Romandaki Bay Golyadkin ile filmdeki Simon James karakterleri her ne
kadar benzerlik gosterse de, Ayoade The Double adl1 filmi ¢ektikten sonra
Dostoyevski’nin Bay Golyadkin’i artik Simon James’tir. Her ne kadar Bay
Golyadkin’in izlerini tagisa da, artik o bagka bir kahramandir. Tiim olay 6r-
giisii bir anda sette yasatilir. Yazinsal metin, goriintiisel metne dontismiis-
tiir. Artik Bay Golyadkin ile aramiza Richard Ayoade girmistir ve her ne
kadar benzerlikler olsa da hikaye bastan oynanip ¢ekilmistir. Orijinal met-
nin yazarinin kullandig1 dili kullanarak aym etkiyi vermek sinema agisin-
dan oldukg¢a giictiir. Ciinkii kullanilan “medium” artik farklidir. Edebiyatin
malzemesi kelimeler, sinemanin ise gorintiilerdir. Gerek kullanilan aracin
yarattig1 etki gerekse yazi dili ile olusmus soyut diislincenin canlandiril-
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masi1 kolay olmayacaktir. Yonetmenin bir buguk saatlik zaman dilimine
tiim bunlar sigdirmaya caligmasi isini git gide zorlastirir. Kelimelerin go-
riintiilere doniisiimiinii imleyen edebiyattan sinemaya uyarlamada, betim-
lemeleri, tasvirleri, monologlar1 ve derin karakter analizlerini eserlerinde
barindiran Dostoyevski’nin eseri s6z konusu oldugunda durum daha da
zor olabilir. Dvoynik romaninin anlasilamamasi ve doneminde kabul gor-
memesi bir¢ok elestirmen tarafindan yorumlanmistir. Romanin yazari olan
Dostoyevski’nin kitab1 yazdiktan yirmi yil sonra yasadig1 pismanligi dile
getirmesi ve anlagilmadigini belirtmesi de elestirmenleri dogrular nitelik-
tedir. Bu durum uyarlama hususunda, goriintiisel metnin olusturulmasinda
birtakim sorunlara sebep olmus olabilir.

Uyarlama konusunda bir¢ok siniflandirma mevcuttur. Bu konuda ¢alisma-
nin sinirliligina bagh kalinmistir. Kayim (2006) uyarlamalarin {i¢ tiirde
gerceklestigini ifade eder. Bunlardan biri edebi eserin senaryo hammad-
desi olarak kullanilarak, sinemanin anlati boyutuyla aktarilmasidir. Bu tiir
uyarlamalarda yonetmen bazi noktalarda esere bagli kalir, baz1 noktalarda
ise filmi eserden daha farkli bir bigimde yansitir. Bigimsel 6zellikler tize-
rinde bazi1 degisiklikler yaparken bir yandan da edebi eserdeki bazi nok-
talara bagl kalmaya ¢alisir. Buna bagli olarak yazinsal metnin goriintiisel
metne doniisiimiinde kimi zaman film, edebi eserden farklilasabilir. The
Double filminin bu tiir bir uyarlama oldugu sdylenebilir. Ciinkii calismada
Dvoynik roman1 ve The Double filmi arasinda her ne kadar benzer nokta-
lar bulunsa da iki eser arasindaki farkliliklarin daha fazla oldugu saptan-
mustir. Iki eserin birbirinden farklilastig1 noktalar, eseri degisime ugratan
ve sekillendiren olgulardir. Teknik, kiiltiirel ve ekonomik sebeplere bagh
olarak yapit kendine 6zgii bir yapiya biiriiniir. Dvoynik roman1 Rus edebi-
yatima gore sekillenmistir fakat uyarlamasi olan The Double filmi ingiliz
sinemasina aittir. Bu sebeple donemin kosullariyla ilintili olarak vermek
istedikleri mesajlar farkli olacaktir. Bu da uyarlama noktasinda farklili-
&1 ortaya cikaracak diger etkenleri beraberinde getirir. Farkli dolayimlarla
aktarilan hikaye, her ne kadar bazi noktalarda yazinsal metne bagl kalinsa
da, farkl etkiler yaratabilir. Sinema edebiyat ile olan iliskisini temelde bir
Oykiiye dayali olmasindan alir. Fakat edebiyatin kullandig1 aracin yaz dili,
sinemanin ise sinematografik dil olmasi, temelindeki metnin goriintiisel ve
yazinsal olarak birbirinden ayrilmasina sebep olmaktadir. Anlat1 lizerinden
bagini koruyan bu iki sanat dali, anlatim teknikleriyle ayrim olugturmakta-
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dir. Iki farkli sanat dali olan sinema ve edebiyatin kullandig1 malzemeler,
yardimei 6geler farklidir. Romanda sozciikler ayni kalirken perdedeki go-
riintii devamli degisir. Romanda da filmde de anlatic1 olabilir fakat farkli
bicimde gergeklesir. Romanda anlatmaya bagl olarak hayal etme durumu
s0z konusuyken sinema gosterme tizerine kurulu bir sanat dalidir. Yazinsal
metnin goriintiisel metne donilistimiinde, roman ve film arasindaki benzer-
likler, farkliliklar, bigimsel 6zellikler, yarattig1 etkiler, 6zglin metne sadik
kalip kalmama gibi sorunsallar bu alandaki bir¢ok tartismanin temelini
olusturmaktadir. Sonug nasil olursa olsun, iki sanat dali arasindaki etkile-
sim siirmeye devam edecektir.
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