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0z
Toplumsal iliskiler agisindan yalnizlik, kisinin, yalitilmis bir
alandaki varligina isaret etmekle birlikte, s6z konusu varligin,
problemli bir hale donismesini de ifade edebilmektedir.
insanin sosyallesme ihtiyaci duyan bir vyaradilisa sahip
olmasi, bu durumun sebebi olarak kabul edilebilir.
Yalnizlagmaya baslayan bir insanin, maddi varligi devam etse
de manevi olarak varligi zamanla son bulmaya
baslayabilecektir. intihar, depresyon vb. ruhsal problemler
bu tiir durumlarda yasananlara érnek verilebilir. Ote yandan,
yalnizhigin da her zaman bir probleme doniisecegi
disuntlmemelidir, ¢lnki vyalnizlik toplum tarafindan
dislanmak bigiminde olabilecegi gibi bilingli bir tercih olarak
da yasanabilmektedir. Bu bakimdan, yalnizlik kavraminin
imgesel karsiliklari zihinde ¢ok gesitli bigcimlerde belirebilir.
imgelerin yazi ve gériintii diliyle ifade edilis bigimleri ise hem
bicim hem de igerik agisindan birbirinden farklidir.
Edebiyatta imgesellik kelimelerle ifade edildigi i¢in tasvir ve
yorum en ince detayina kadar sayfalarca ele alinabilir, ancak
ornegin fotograf sanatinda imge tek fotografla veya seri
fotograflarla ifade edillir. Bu sebeple, imgenin fotograf
baglamindaki karsiliklarinin yazi dilindeki gibi kolay ve detayl
ifade edilebilir olmasini engelleyebilir. Yalnizlik kavraminin,
fotografik agidan ele alinmasi dogrudan veya kurgusal
fotograf tirleriyle gerceklesebilmektedir. Yaklagim ve
tezahir bigcimi fark etmeksizin, yalnizlik kavraminin kiiltiirle
dogrudan bir iliski kurdugu ve bu sayede sanatin konusu
olabildigi unutulmamalidir. Gostergebilim ve fenomenoloji
yontemlerinin kullanildigi bu ¢alismada, Orhan Alptirk’in 40
Oykii isimli fotograf serisinde yer alan yalnizlikla iliskili
fotografik imgelerin, kaltirel kuramda yer alan cgesitli
anahtar kavramlarla temas halinde oldugu sonucuna
ulasiimaya galisilacaktir.

Anahtar Sézciikler: Orhan Alptiirk, Fotograf, Yalnizlik.

Abstract

In terms of social relations, loneliness refers to the
existence of the person in an isolated area, but it can also
mean that the existence of the person in question turns
into a problematic one. The fact that human beings have a
nature that needs socialization can be accepted as the
reason for this situation. Human beings have a nature that
needs socialization and this can be considered as the
reason for this situation. Mental problems such as suicide
and depression are examples of what is experienced in such
situations. On the other hand, it should not be thought that
loneliness will always turn into a problem because
loneliness can be in the form of being excluded by society
or it can be a conscious choice. In this respect, images of
the concept of loneliness can appear in the mind in many
different ways. The forms of expressing images using the
language of writing and vision are different from each other
in terms of both form and content. Since the imagery is
expressed with words in literature, the description and
interpretation can be dealt with down to the last detail for
pages, but in photography, for example, the image is
expressed with a single photograph or a series of
photographs. For this reason, it would not be right to
expect the equivalents of the image in the context of
photography to be as easy and detailed as in the written
language. The concept of loneliness can be handled from a
photographic point of view, either straight or through
fictional photography. Although there are differences in
approach and appearance, it should not be forgotten that
the concept of loneliness establishes a direct relationship
with culture and thus can be the subject of art. In this
study, by using the semiotics and phenomenology method,
it will be tried to reach the conclusion that the
photographic images related to loneliness in Orhan
Alptirk's photograph series called 40 Stories are in contact
with various key concepts in cultural theory.
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Giris

insan, toplum icinde var olmaktadir ve varligini devam ettirebilmek icin toplumla temas
halinde kalmak, onunla iletisim kurmak durumundadir. Bu durumun aksi gerceklestiginde,
insanla toplum arasinda bir uyusmazlik meydana gelmeye baslar ve bunun bir sonucu olarak
da kisiyle toplum arasinda iletisimsizlik gelisir. Yalnizlik, s6z konusu iletisimsizligin bir
disavurum bigimi olarak kabul edilebilir. Jacques Attali (1999:309), sefilligin bir pargasi olarak
kabul edilen yalnizligin, aile yapisinin bozulmasiyla 6liime mahkum edilme anlamina geldigini
ifade etmistir. Sanat acisindan ele alindiginda ise yalnizlik, sanatginin icinde bulundugu
durum ve ayni zamanda ortaya koydugu eser lizerinden degerlendirmeye alinabilir. Ornegin
fotografin icadina dair yaptigl calismalari dikkate alinmadig icin, kendisini gitgide yalnizliga
itilmis hisseden ve bu ylzden bogularak 6lmis bir adam olarak kendisini goruntileyen
Hippolyte Bayard’in 1840 tarihli fotografi, Attali’'nin tanimina atifta bulunacak bigimde
yalnizligin 6liimle olan iligkisini gostermektedir. S6z konusu fotograf, insanin yasadigi toplum
nezdindeki degerinin ne oldugunu seyirciye disiindiirebilmektedir. Ozellikle tim diinyay!
ilgilendiren icatlarin sahipleri, tarih boyunca hatirlanmakta ve bodylelikle de kazanacaklari
maddi degerin yani sira manevi bir deger de kazanmaktadirlar. Oysa Bayard, bu konudaki
galismalarinin Fransa hikiimeti tarafindan gérmezden gelinmesi sonucunda hem elde
edebilecegi maddi hem de manevi degerden yoksun birakilmistir. Ote yandan fotografin
imgesel boyutu, 6lim halinin uyku haliyle analojik bir iliski kurabilecegini de ispat
etmektedir, ¢linkl fotografin ismi bilinmiyor olsaydi Bayard’in uyuyan bir adami mi yoksa
O0lmus bir adami mi temsil ettigini anlamak pek de mimkin olmayacakti. Dolayisiyla, ister
uyumus ister 6lmuis olarak goriinsiin, s6z konusu fotograftaki oncelikli imgenin yalnizlik
oldugu iddia edilebilir. Bununla birlikte, uyku halinin de 6limiin de kiiltlirel ve sembolik
karsiliklari bulunmaktadir, ancak bunlardan hangisinin veya hangilerinin kullanilacagi, yapilan
¢alismanin baglamina ve amacina gore tercih edilebilir. Kiltlr baglaminda ele alinacak her
kavramin veya fenomenin, insana dair birtakim oOzellikler tasimasi beklenir. Georg Simmel
(2009:332) de, kilturin insanin kusursuzlastirilmasi oldugunu sdylemistir. Simmel’in
ifadesinden, insanin gesitli yonlerden eksik oldugu ve kiltiiriin bu eksigini giderme siirecinde
rol oynayan bir etken oldugu anlasiimaktadir. Arthur Asa Berger (2012:141), kiltlriin toplum
ve sanat hakkindaki cagdas soylemlerde en hakim ve anlasilmasi glic kavramlardan biri
oldugunu, bunun nedenininse kavramin farkli bilim alanlarinda calisan insanlarca farkl
sekillerde kullanilmasi oldugunu belirtmistir. Kullanim cesitliligine ragmen, kiltire dair temel
uzlasi noktalarinin bulundugu de bir gercektir. Bu konuya dair, William Outhwaite
(2008:447), sosyal bilimlerde kiiltiriin toplumsal hayat acisindan iki ana islev gordigini,
bunlardan birincisinin kiltlrin yasama bir anlam katmasi, ikincisinin ise, birtakim sosyal
davranis kurallarini dayatarak ayni toplumdaki insanlarin birbirini anlamasini mimkiin
kilmasi oldugunu yazmistir. insani ve dolayisiyla toplumu ilgilendiren kiiltir kavrami,
kuramsallastiriimis ve boylelikle bilimsel ¢alismalarda kullanilmaya baslanmistir. Gordon
Marshall (1999:446), kiltlirel kurami, kiltiriin dinamigini anlamayi ve kavramsallastirmayi
amaglayan c¢esitli girisimler icin kullanilan bir terim oldugunu sdylemistir. Philip Smith
(2007:18) ise, kultlrel kuramin, kiltiirin dogasini ve toplumsal yasam lizerindeki anlamlarini



aciklayan 6zgul bir ilgi alani icinde bu tir aracglar gelistirmeyi amaclayan bir literatiir olarak
disundlebilecegini séylemistir. Anlasilmaktadir ki, insanlar arasindaki iligkiler, kultiiriin
ortaya cikmasina, degismesine, sekillenmesine ve aktarilmasina katkida bulunmaktadir.
Ornegin komsuluk, kolektif paylasimlarin gerceklesebilecegi kisiler arasi bir iliskidir ve bireyin
sosyallesmesini gerektirir. Ali Seyyar (2003:266), komsulugu karsilikli yiiz ylize miinasebetleri
olan insanlar arasinda, ortak mekanlari kullanmak veya ortak kulttirel degerleri paylasmaktan
otlrd meydana gelen manevi baglilik ve yakinhk olarak tanimlamistir. Bu baglamda yalnizlik,
komsulugun ve dolayisiyla ona dair bir kiltliriin insa edilmesini, korunmasini ve yayilmasini
engelleyen bir durumdur, ¢linki yalnizlik yiz ylze miinasebetlerden, baska bir deyisle
insanlarla iletisime gegmekten kaginmayi akla getirmektedir. Bu yoniyle, bir kavram olarak
kiiltiirel kuramin konusu olabilmektedir. Ote yandan, s6z konusu kavramin pek ¢ok imgesel
karsihga sahip olmasi da beklenebilir. Bu dislincelerden hareketle, galismanin konusunu
yalnizlik imgesinin fotografik karsiliklari olusturmaktadir, ancak bu karsiliklar yalnizca Orhan
Alptiirk’iin 40 Oykii serisi kapsaminda ele alinmistir. Seri igindeki fotograflar, yalnizlik
imgesinin fotografik karsiliklari olarak kabul edilmis ve kiltirel kuramdaki anahtar
kavramlara atifta bulunarak yorumlanmistir. Yapilan calisma sayesinde Tiirk fotografinda
tematik diizeyde yapilan ¢calismalara Orhan Alptiirk’iin 40 Oykii serisi de eklenmis olacaktir.

Yontem

insanlar dili, anlama ve anlam (retme baglamlarinda bir iletisim araci olarak
kullanmaktadirlar, ancak anlam yalnizca yazilh dil Gzerinden Uretilmemektedir. Fotograf,
resim vb. her tlirden goriintl de, anlam Uretme ve iletme 6zelligine sahiptir. Bu bakimdan
calismada bir sanat ve iletisim araci olarak kullanilan fotograflarin anlam ve yorum
sureglerinde, gostergebilim yontemi ve fenomenoloji yontemi kullaniimistir. Bununla birlikte,
kiltirel kuramda yer alan altyapi, Ustyapi, kentlilik, vatandaslik, tiketim, 6teki gibi anahtar
kavramlardan da faydalaniimistir, clinki hem gdstergebilimsel hem de fenomenolojik
yontem kullanilarak yapilan yorumlarin, s6z konusu anahtar kavramlarla iliskisi bulundugu
acikca gorilmektedir.

Mehmet Rifat (2013:97), Ferdinand de Saussure’lin, gostergebilimsel c¢6ziimlemenin,
gostergeden, gosterenden ve gosterilenden olustugunu ortaya koydugunu belirtmistir.
Gostergebilimsel ¢coziimleme yapilirken, yazi, resim fotograf gibi ele alinan gorseldeki nesne
bir gosteren olarak gosterileni, baska bir deyisle simgesel olani aciklayabilmektedir.
Toplumun ortaklasa bir bicimde uzlastigi kodlar sayesinde, gosteren ve gosterilen arasinda
kurulan bag, diger bir deyisle gosterge olusur. Saussure’iin yani sira Charles Sanders Peirce
ve Roland Barthes da, gostergebilime dair farkli bakis acilari sunmuslardir.

Roland Barthes, Camera Lucida isimli kitabinda, ozellikle fotograf sanatina dair diizanlam ve
yananlam olarak isimlendirdigi gostergebilimsel ve fenomenolojik yaklasimla yorumlar
yapmistir. John Fiske (2003:116), anlamlandirma dizeyini dizanlam ve yananlam olmak
Uzere iki boyutta ele alan Barthes’ta, diiz anlamin, gostergenin ortak duyusal, asikar
anlamina gonderme yaptigini ifade etmistir. Barthes (2012:85); yan anlamin ise, gosterenler,
gosterilenler ve bunlari birbirine baglayan bir olusu kapsadigini belirtmistir.



Secilen baglam ve vyapilan yorumun, farkli bakis acilarina gore cesitlenebilecegi
unutulmamalidir. Ornegin, André Kertész’in 1927 tarihinde Montmartre’da cektigi fotografi
icin John Szarkowski (2009:92) “gérsel bir trambolin” tanimlamasi yapmistir, oysa fotografta
tramboline dair herhangi bir unsur bulunmamaktadir. O halde Szarkowski’nin buradaki
analojik ifadesi fenomenolojiktir, ¢linkli son derece 6znel bir tanimlamadir. Benzer sekilde
Szarkowski (2009:104), Ralph Steiner’in 1930 tarihli fotografindaki sallanan sandalyeyi
yorumlarken, “nostalji” kavramindan ve “kilbist izdisim”den bahsetmistir. Szarkowski,
nostalji kavramindan 1930’da ¢ekilmis bir fotografta yer alan sallanan sandalyenin
fotografini, 2009’da sekizinci baskisini yapmis bir kitapta yorumlarken bahsetmistir. Baska bir
ifadeyle, 1930 ile 2009 arasinda gegen siire icinde esyanin nostaljik degeri olusmustur. S6z
konusu kavram, gostergebilimsel bir temsile sahiptir, ancak Szarkowski bunu
gostergebilimsel bir tablo kullanarak ifade etmemistir. Bunun yani sira, bahsi gegen kibist
izdlisiim yorumu, sallanan sandalyenin desenlerinin duvara diisen golgesinin, Szarkowski’nin
0znel tecriibesine bagl alglyla ortaya ¢ikmis bir yorumdur ve bu bakimdan fenomenolojiktir.

Jackie Higgins (2012:153) ise, John Thomson’in 1877’de c¢ektigi fotografa dair yaptig
yorumda, fotograftaki kucaginda oturan kadini Hiristiyanhk’taki Hz. Meryem ve Hz. isa
tasvirlerine benzettigini belirtmistir. Fotografta Hz. Meryem ve Hz. isa’ya dair en ufak bir
unsur bulunmadigl halde, 6znel bir yaklasimla, baska bir deyisle fenomenolojik yontemle
yorum yapilmistir. Carol King (2012:349), Norman Parkinson’un New York East River Road
isimli 1960 tarihli fotografini yorumlarken, fotografta yer alan Manhattan gdkdelenlerinin,
savastan sonraki hizli ekonomik kalkinmanin bir simgesi olduklarini ifade etmistir. King,
yorumunda gostergebilimsel bir yontem kullandigl halde herhangi bir tablo kullanmamistir.
Acikca anlasildigl Gzere, fotografik yorumlarda hem gostergebilim hem de fenomenoloji
birlikte kullanilabilmektedir.

Ozellikle kurgusal fotograflarda kullanilan sembolik unsurlar, toplumun {zerinde uzlastig
anlamlara sahip olacag gibi, olduk¢ca 6znel anlamlara da sahip olabilirler, ¢linki kurgusal
fotograflarda fotografcilar, 6znelliklerini yogun bicimde yansitirlar. Bu bakimdan incelenen
serinin sahip oldugu kurgusal icerik, fotograflarda c¢ok sayida anlam katmaninin
bulunabilmesine sebep olmustur, dolayisiyla calismada yalnizca gostergebilimsel yontem
kullanilmamistir. Buna ek olarak, 6znel tecriibelerin 6nem kazandigi fenomenolojik yontem
de, serideki fotograflarin yorumlanmasinda kullanilmistir, ancak yorumlar yapilirken anlam
ve metnin akis batinlGginin saglanmasi ve korunmasi agisindan, bir climlenin
gostergebilimsel mi yoksa fenomenolojik mi oldugu belirtilmemistir.

Bulgular ve Tartisma

Orhan Alptiirk’iin 40 Oykii serisi, 1984-1990 yillari arasinda cekilmis kirk adet fotograftan
olusan bir seridir. Rastgele 6rneklemle secilen on adet fotograf, kiiltlirel kuramda yer alan
kimlik, toplum, oOteki, doga, yabancilasma, mimari, sinif, kitle iletisim araclari, teknoloji,
sermaye, alt yapi, st yapi kavramlarindan faydalanilarak yorumlanmustir.



Fotograflarin tamaminin siyah beyaz oldugu, fotograflardaki insanlarin -iki fotograf harig-
higbirinin fotografgiyla géz temasi kurmadigl gorilmektedir. Bunun yani sira, fotograflarin
¢ogunda ylzler bile tam olarak gorinmemektedir. Tim bu bulgulardan hareketle,
fotograflardaki temel kavramin yalnizlik imgesi oldugu distnulebilir. Yalnizlik ise, birden
fazla bigim ve igerikte tezahiir edebilen bir durumdur. Nitekim, Recai Yahyaoglu (2019:38),
her insanin, digerinin yalnizliktan ne anladiginin sadece onun ifadeleri {izerinden
anlayabilecegini, bu durumun yalnizhgi ifade etme durumuyla sinirli oldugunu, bu sebeple de
yalnizlik ¢cesitlerinin, onu yasayan insan sayisi kadar olabilecegini belirtmistir. Bu diislince, bir
bakima fenomenolojik yaklasimin da, bu konudaki dnemini ve yerindeligini vurgulamaktadir,
clnki imgelerin zihindeki cesitliligini, sanatginin fotografik imgeleri sinirlandirmaktadir.
Bununla beraber, fotografik imgelerin seyircinin zihnindeki karsiliklari, seyirci agisindan
tekrar 6znel bir yoruma imkan vermektedir.

Otodidakt bir sanatgi olan, fakat ayni zamanda Universitede ders de vermis olan Alptirk
(1990:5), fotograflarin timiinde bireyi, insanin yalnizligini, iletisimsizligini, bireyin toplumun
icindeki konumunu sorguladigini belirtmistir. Buna gore, fotograflarin tamaminda ortak bir
tema, gorsel dil ve Uslup beklentisi olusmaktadir.

Yalnizlik ve Doga

ECN WY

Gorsel 1. Orhan Alptiirk, 40 Oykii, 1990.

Tablo 1
Gorsel 1’in Géstergebilimsel Tablosu.

Gorsel 1 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut
Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Canh Tek basina ayakta duran insan Beklemek, yalnizhik
Goriintlisel Mekan Su birikintisi Huzur, dinginlik
Gorlintusel Durum Sisli ve puslu hava Gizem, tekinsizlik

Serinin ilk fotografinda, yogun gren yapisi dikkati cekmektedir. Siyah ve gri tonlardan olusan
fotografta, gokylizii kompozisyonun yarisini kaplamistir. Fotografin iceriginde, gol kiyisina
benzeyen bir yerde tek basina durmakta olan bir insan, gokylzi ve uzaklarda tek bir agac
gorulmektedir (Gorsel 1). Bu sahne, Walden goliu kiyisinda yalniz basina hayatini gegiren



Henry David Thoreau’yu akla getirmektedir. Thoreau (2015:155), yalnizhgi hakkinda, golde
kahkalarla gilen gerdanh dalgic kusundan veya Walden Golii’'niin kendisinden daha yalniz
olmadigini séylemistir. Fotograf grenli bir yapiya sahip oldugu icin, gostergebilim agisindan
onem arz eden, hatta gostergebilimin ve fenomenolojinin ilk basamagl olarak kabul
edilebilen tasvir basamaginin guglikle yapilabildigi soylenebilir. Kadrajin ortasina
konumlandiriimis insanin varhigi, siyah beyaz baskinin da etkisiyle gol oldugu duistinilen su
birikintisinin Uzerinde belirginlesmistir. Baska bir deyisle, insanin suyla olan iliskisi, ayni
zamanda onun seyirci acisindan tezah(irtiniin de parcasi olmustur.

Goérsel 2. Caspar David Friedrich, Sislerin Uzerindeki Kasif, 1818 (Ustte), Deniz Kenarindaki Kesis 1808-1810
(Altta).

insanin doga manzarasini seyri, ona karsi duydugu hayranhg veya meydan okumayi
cagristirabilir. Bu bakimdan, érnegin Caspar David Friedrich’in Sislerin Uzerindeki Kasif (1818)
isimli eseri bir meydan okuma gibi goriinlrken, Deniz Kenarindaki Kesis (1808-1810) isimli
eseri, tipki Alptlirk’in fotografinda oldugu gibi dogaya siginma, insanin kendi varligini
doganin varligi icinde eritme seklinde algilanabilir (Gérsel 2). Ote yandan Tiffany Watt Smith
(2018:292), Friedrich’in Sislerin Uzerindeki Kasif isimli eserinde cevresindeki sonsuz
kayaliklara dalip giden ve arkasi seyirciye doniik olan kisinin, seyirciyi disladigini belirtmistir.

Gorsel 3. Orhan Alptiirk, 40 Oykii, 1986.



Tablo 2
Gorsel 3’lin Gostergebilimsel Tablosu.

Gorsel 3 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut
Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Canh Tek basina ylirliyen duran insan Yalnizlik
Goriintiisel Mekan Deniz Huzur, dinginlik
Goriintiisel Mekan Uzakta duran ada Yalnizhk

Deniz veya gol kiyisina benzeyen bir yerde yalniz basina ylriimekte olan bir adamin yer aldigi
fotografta ise Alptiirk, sanki gorsel 1’deki fotografin daha yakin plandaki bir varyasyonunu
ele almistir (Gorsel 3). Kompozisyonun gcte birlik kismina denizin konumlandirildig
fotografta, deniz ve taslardan olusan kumsal ise, birbirlerine yakin oranlarda olacak sekilde
kalan Ggte ikilik kisma yerlestirilmislerdir. Fotografta hem denizin hem de adamin devinimi
flu bicimde gorilmektedir ve hareketsiz olarak goriinen yerler, kiyidaki taslk alan, ada ve
gokylzidilr. Denizin flulugu, fotograf teknigi acisindan uzun pozlamanin veya distk
enstantane hizinin kullanildigini distindirmektedir. Bu manzara icinde ada, adamin
yalnizligini pekistiren bir unsur olarak kabul edilebilir. Nitekim adalar, her zaman bilingli
fantezileri ve biling disi yansitmalari barindirarak, kagis, yalnizhk, siginak veya tutsakligi
cagristirmislardir (Ami Ronnberg, Kathleen Martin, 2010:124). Adamin devingenligi
dislintldigiinde, bulundugu yerden giderek uzaklasmakta oldugu, mekani terk etmekte
oldugu kabul edilebilir. Baska bir deyisle, onun fotografta bulundugu yer, bir siire sonra, ada
gibi 1ss1z bir hal alacaktir. Bu bakimdan bir mekanin zamanla issiz hale gelmesinin, yalnizlik
fenomeninin mekansal yorumuna dair bir temsil bicimine doénismesini de ifade ettigi
soylenebilir.

Yalnizlik ve Ozgiirliik

Gérsel 4. Orhan Alptiirk, 40 Oykii, 1984.



Ozgirliik, belki de yalnizca tutsaklarin hissedebilecekleri ve anlayabilecekleri bir kavramdir.
Bu kavram, sadece fiziksel bir tutsakhigin degil ayni zamanda zihinsel bir tutsakhgin da karsiti
olarak ele alinabilir. Bir yerde hapsolunma, fiziksel bir kisitlanmayi, bir dlsinceyi
zikredememe ise zihinsel bir kisitlanmayi ifade eder. Orhan Alptirk’in fotografinda, her iki
durumu cagristiran bir durum akla gelmektedir (Gorsel 4).

Tablo 3
Gorsel 4’lin Géstergebilimsel Tablosu.

Gorsel 4 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut
Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Canh Tek basina oturan ve dislinen bir kadin Yalnizlik
Gorintiisel Canh Beyaz giivercin Umut, 6zglirlik
Goriintiisel Mekan Demir parmakliklari olan bir pencere Hapsolma

Dik kadrajin kullanildig1 fotografta, bir kadin ellerini dizlerinde kavusturmus ve ylzinu
ellerinin Gstline koymustur. Yzl disinceli gérinmektedir. Hemen arkasinda, bir pencere
cercevesi ve onun 6niinde demir parmakliklar bulunmaktadir. Parmakliklarin Ustiinde bir
glvercin, kadrajin sagina dogru bakmaktadir. Hem kadinin hem de giivercinin bakis yonleri
actk birakilmigtir.  Parmaklikli  pencerenin bir fon olarak kullanildigi gorilmektedir.
Parmakliklarin arkasi simsiyahtir. Baska bir deyisle, herhangi bir doga veya kent manzarasi
yoktur. Anlasildigi kadariyla kadin, parmakliklarin bulundugu yerin disindadir. Bu durum,
onun 6zgiir oldugunu diisiindiirmektedir. Ozgiirligii temsil eden giivercin ise, parmakliklarin
izerinde, ne iceride ne de disaridadir, fakat yine de 6zgiirlik temsiliyetini tasimaktadir. Ote
yandan, kadin tim 0zglrligiine ragmen adeta tutsakmiggasina dislncelidir. Kadin igin
icerinin de disarinin da bir farki yok gibidir, diger bir deyisle disarida bulundugu halde tutsak
gibidir. Parmakliklardaki kusun, onun umudunu simgeledigi dusinilebilir, ancak yine de
kadin, kusa karsi derin bir iletisimsizlik halinde oldugu goérilmektedir. Toplumsal iliskiler
acisindan degerlendirildiginde, vyalnizlastirilan, otekilestirilen bir kadin igin 6zgurlik
kavraminin bir paradoksa donustligli ve boylelikle kusun temsil ettigi tim 06zglrlik
bicimlerinin de kendisi icin pek bir mana ifade etmedigi, kiltirel kuram agisindan dikkat
ceken bir bulgu oldugu soylenebilir.

Yalnizlik ve Zaman

Gérsel 5. Orhan Alptiirk, 40 Oykii, 1988.



Zaman, bir kavram olarak zihinde tasavvur edilebilen, ara¢ ve gerecle dlcllebilen, fakat
zaptedilemeyen bir yapidadir. insan gerek kendi bedeni araciligiyla gerekse dogadaki
degisiklikler araciligiyla zamanin bir tir devinim halinde oldugunu, ge¢mekte oldugunu
farkina varabilir. Glnes saati, kum saati, mekanik saat vb. nesnelerle, zamana sayisal
degerler atfederek onu saptayabilir. Bu baglamda, “insan Urini takvim yapraklarindaki
zaman gostergeleri ve saatlerin kadranlari, zamanin sembol karakterlerinin 6rnekleri ve
belgeleridirler” (Norbert Elias, 2000:46). Tum bu imkanlara ragmen, zaman durdurulabilen,
geri dondirulebilen, tekrar edilebilen bir mefhum degildir. Varlik, onun karsisinda garesizdir,
¢lnki zaman, varhigl sonlu ve sinirh bir hale getirir. Baska bir deyisle zaman, 6zgrlestirici
degil hapsedicidir.

Tablo 4
Gorsel 5’in Géstergebilimsel Tablosu.

Gorsel 5 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut
Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Gorintiisel Canh Bileginde saat bulunan sol el Yalnizlik
Gorintiisel Esya Saat Gegcmekte olan zaman
Gorintiisel Canh Yesil ve kurumus birarada Canhhigin ve 6limun hayat

bulunan bitkiler icindeki birlikteligi

Alptlrk’an gorsel 5'teki fotografi dikey kadrajli bir kompozisyona sahiptir (Gorsel 5). Yaklasik
olarak dorde bélinen fotografin bir birimi gokylzine ayrilmistir, geri kalani ise taslik ve
cahlik bir alana, diger bir ifadeyle yeryiziine ayrilmistir. Sol alt diyagonalden ¢ikan kol saati
olan bir el, parmaklari agik bicimde taslik ve calilik bir alana dogru uzanmaktadir. Bitkilerin bir
kisminin kuru bir kisminin yesil oldugu anlasiimaktadir ve bu halleriyle 6lim, hayatta oldugu
halde bir varlik gostermemeyi, fakat ayni zamanda canhlikla birlikte hayatin igindeki
birlikteligi temsil ediyor gibi gériinmektedirler.

Fotografcinin kendi eli olabilecegi dislinlilen elin ve dolayisiyla fotografcinin bilegindeki
saatin, zamani temsil ettigi distndlebilir, clinkl saat simgesel olarak zamani géstermektedir.
Kudret Emiroglu (2014:76), insanlarin sabit ginlik rutin ve esit saat fikrini ortacag
kesislerinden aldiklarini, manastir disiplininden gelistirilen bu saatlerin, daha sonraki kent
yasaminin ve sanayi disiplininin normlarina yonelik érneklik ettigini belirtmistir. Fotograftaki
saat imgesinin bulundugu mekanin ise, sanayi bolgesinden uzak bir yer oldugu
anlasilmaktadir. Bu baglamda saatin, sanayi disiplinine karsi duran bir temsiliyet icerdigi
soylenebilir. A. Duygu Kacar (2003:117-118) ise, mekanik saatle tiim dilinya toplumlari icin
zamanin standardize edildigini ve evrensel bir zaman algisi olusturuldugunu ifade etmistir.
Caliliklara ve ufuk cizgisindeki agaca uzanmakta olan kol saatli el ile; ¢lirimeyi ve kurumayi
onlemek icin gec¢ kalindigina vurgu yapildigi soylenebilir. Yani sira, varli§in zamana karsl
yenilgisinden ve hakikat karsisindaki caresizlikten de bahsedilebilir. S6z konusu yenilgi, hem
tek basina duran agacin hem de fotografi ceken kisinin yalnizhgiyla iliskilendirilebilir, ¢linki
kurumus agaca yonelen el, gayet canldir ve bu haliyle varligi temsil etmektedir. Bununla
birlikte, kent hayatindan ziyade koy hayatina ait duran fotograftaki manzarada, sevgililerin
agac diplerindeki bulusmalarinda aslinda yalniz olunmadigi, agacin bir sahitlik vazifesi de



ustlendigi dusiinilebilir. Ote yandan, érnegin Koudelka’nin Prag’in isgali sirasinda cektigi
Invasion of Prague isimli fotografindaki kol saati ise, sahitligi ve tarihe not diismeyi temsil
ediyor gibidir, ¢clnkl belgesel turiindeki fotograf, Alptiirk’iin kurgusal yaklasiminin aksine
tarihi bir olayin kaydini tutmaktadir (Gérsel 6). Ote yandan her iki durum icin de, bir insanin
bilegindeki kol saatinin, kolla birlikte goriintiilenmesi, insanin varligini vurgulamaktadir.

Gorsel 6. Josef Koudelka, Invasion of Prague, 1968.

Yalnizhik ve Yashhk

Yashlik, insan 6mriintin evrelerinden biridir. Bu evrenin toplumsal karsiliklari, kultiirlerde
farkli bicimlerde ortaya cikabilmektedir. Ornegin yas tabakalasmasi kavrami bunlardan
biridir. Marshall (1999:812), yasla baglantili bir esitsizlikler sistemi olarak tanimladigi bu
kavrama, Bati toplumlarinda ihtiyarlara ve ¢ocuklara, gorece glicsliz goziyle bakildigi ve bu
insanlarin toplumsal yasamin biyik kisminin disinda birakildiklari 6rnegini vermistir. Ruhtan
ziyade bedenin yaslanmasi ise, hayatin devami igin 6ncelikli olarak dikkate alinmasi gereken,
onem arz eden bir durumdaur, ¢linki s6z konusu durum hiicrelerin yenilenme hizinin dismesi
ve buna bagli olarak organlarin ve uzuvlarin fonksiyonlarini yerine getirememesi anlamina da
gelmektedir. Bu bakimdan yashlik; anatomik, morfolojik ve fizyolojik birtakim bozulmalarin
yasandigl bir dénemdir. Organ yetmezligi denen durum, islevini yerine getiremeyen
organlarin metaforik anlamda viicudu yalniz birakmasi olarak da algilanabilir. Dolayisiyla,
organlarin yalnizlasmasi, yash insanlarin da zamanla fiziksel olarak yalnizlasmasina sebep
olabilmektedir. Yaslanma, birtakim tibbi veya kozmetik miidahalelerle yavaslatilsa veya
geciktirilse de, nihai olarak tamamen durdurulamamaktadir. Mustafa Aydin (2013:330),
Ozglrligin belki de en anlamli imajlarindan birisinin midahalesizlik hali oldugunu yazmistir.
Bu disinceden hareketle, yaslanma hali, bedenin zaman icindeki 06zglir degisimi ve
doénisimii olarak da kabul edilebilir.



300 YELMEN

Gorsel 7. Orhan Alptiirk, 40 Oykii, 1982.

Tablo 5
Gorsel 7’nin Géstergebilimsel Tablosu.
Gorsel 7 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut

Gosterge Tiiru Gosterge Gosteren Gosterilen

Goriintiisel Canh Yaninda duran kadinla birlikte oturan  Beklemek
adam

Goriintiisel Canh Yaninda duran adamla birlikte oturan  Beklemek
kadin

Goriintiisel Esya Kasket Tagralihk

Goriintiisel Esya Beyaz bas ortisi Dini inang

Goriintiisel Mekan Deniz Sonsuzluk

Yaslandikca yalnizlasan insanlarin bazilari, huzur evlerinde kalmaktadirlar. Bu insanlarin bir
kismi yakinlari tarafindan buraya getirilmekte, bir kismi ise kendi istekleriyle bu yerleri tercih
etmektedirler. Her iki durumda da, huzur evlerinin insanlarin yalnizliklarini giderebilecekleri
bir mekan oldugu dustnulebilir. Hayat arkadaslari veya diger yakinlari yanlarinda olan ve
onlarla huzurlu iligskileri olan insanlarinsa, kendilerini yalniz hissetme ihtimallerinin
azalabilecegi kabul edilebilir. Oyle ki, giin icinde yakinlarinin varliklarini hissetmek, onlarla
sohbet etmek, birlikte yemek yemek vb. glindelik rutin paylasimlar bile, yalnizlik hissinin
ortaya ¢ikmasini engelleyebilir. Ote yandan Tiffany Watt Smith (292), ondokuzuncu yiizyilin
ortalarinda yalnizlik sézctugliniin anlaminin, fiziksel izolasyondan aci dolu bir hisse dogru
kaydigini veinsanlarin ilk defa baskalarinin yaninda olmalarina ragmen kendilerini yalniz
hissettiklerini soylemistir.

Orhan Alptirk’iin gorsel 7'deki fotografinda yatay kadrajdaki kompozisyonda, beton kaide
Uzerinde oturmakta olan yaslh bir ¢ift yer almaktadir (Gorsel 7). Adamin ceketi ve kasketi,
kadinin ise sirtina kadar sarkan beyaz uzun bas 6rtisi vardir. Adamin yaninda, kiiglik bir
poset durmaktadir. Adam, kadin ve poset arasinda, rahatlikla gorilebilen bir mesafe
bulunmaktadir. Fotograftaki kontrast sebebiyle, ¢ok net olarak anlagilamamakla birlikte,
bulunduklari yerin deniz kenari oldugu soylenebilir. Kompozisyonun igeriginde, manzarayi
seyretmekte olan giftten baska hi¢ kimse bulunmamaktadir. Bu halleriyle, yaslanmis, baska
bir deyisle yalnizlasmaya baslamis ciftin, birbirlerinin varliklarindan 6tirt yalnizliklarini
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giderdikleri soylenebilir. Kompozisyonda yer alan deniz, ugsuz bucaksiz goriinimiiyle
sonsuzluk  kavramini  disindlrebilmekte ve bu Ozelligiyle igcinde zamansalligi
barindirmaktadir. Biri erkek digeri kadin olmak Uzere iki yash insanin birlikte gortntilendigi
bu fotografta, zamana ve yalnizliga karsi birlikte durus gosterilmekte ve deniz manzarasiyla,
bu birlikteligin sonsuza kadar devam edebilecegi diislincesi ortaya ¢ikabilmektedir.

Yalnizlik ve Kimlik

Gérsel 8. Orhan Alptiirk, 40 Oykii, 1987.

Tablo 6
Gorsel 8’in Géstergebilimsel Tablosu.
Gorsel 8 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut
Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Canli Tek basina ayakta duran bir ~ Yalnizlik
kadin

Goriintiisel Esya Sallanan sandalye Beklemek, huzur, keyif,
uyku,

Goriintiisel Yapi Yikik dokik terk edilmis ev  Gegmis zaman, yok olus,
curime

Goriintiisel Durum Koyu gokyizi Kasvet

Gorsel 8'deki fotografta da, gorsel 7'deki fotografta oldugu gibi zamansallik s6z konusudur
(Gorsel 8). Kompozisyonda terk edilmis bir ev, sallanan sandalye ve bir insan bulunmaktadir.
Terk edilmis evin yikik dokikliglyle, gecmis zamani, yok olusu ve clrimeyi, diger bir
ifadeyle zamansalligi gostermektedir. Bunlarin yani sira, s6z konusu fotografta bir kadin
siliieti vardir. Fotografik bir ifade bicimi olan siliiet, kadinin kimligine dair detayli bir
tanimlama yapmayi engellemektedir. Bu bakimdan goérsel 8’'deki fotografta, gorsel 4’teki gibi
dogrudan bir kimlik tanimlamasinin bulunabilecegi, birbirinden farkli ve cesitli yorumlar
yapilamamaktadir. Ote yandan bu durum, fotografin anlamini daha genel bir platforma
tasimaktadir. Nuri Bilgin (2007: 201), kimligin, insanin kendisini sosyal diinyasinda nasil
tanimladigini ve nasil konumlandirdigini yansittigini ve onun kim olduguna, nerede
durduguna iliskin bir cevap oldugunu disinmektedir. Bu disiinceden hareketle, gorsel 8’de
yer alan kadin, toplumdan uzak bir mekanda, metruk bir evle ve sallanan sandalye ile birlikte
tanimlanmis gibidir.



Sallanan sandalye imgesi, cogunlukla siradan bir sandalyenin temsil ettigi oturma ihtiyacini
giderme islevinden fazlasini igermektedir. Buna gore o, daha ziyade keyif verici bir egyadir.
Siradan bir sandalyeye oturma siiresinin; oturma sebebi veya amacinin siresi kadar olacagi
disiinilebilir. Ornegin bir yemek molasi veya calisma siiresi icin oturulan sandalye, yemek
yeme siiresi kadar veya ¢alisma siresi kadar olacaktir. Oysa sallanan sandalye icin boyle bir
sinirlandirma s6z konusu degildir, onun lzerinde oturma siresi, kisinin almak istedigi keyifle
dogru orantili olarak degerlendirilebilir. Ote yandan istisnai durumlarin varligi, bahsi gegen
ornekleri gegersiz de kilabilmektedir, ancak istisnai durumlar, nitelik analizi igin sonucu
derinden etkileyebilecek unsurlar olarak kabul edilmemelidir. Evin kéhneligi, terk edilmisligi,
¢lrimekte olusu, onun yapisal olarak zaman karsisinda yok olmaya baslamasinin gostergesi
olarak kabul edilebilir. Evin disinda ve oturma kismi adeta eve sirtini donmus gibi duran
sallanan sandalye, bu zamansallik karsisinda, yalnizca onun yok olusunu gérmezden gelen bir
seyirci olunabilecegini akla getirebilmektedir. Fotograftaki modelin giysisinin formu, orada
bir rizgarin esmekte oldugunu disliindirmektedir, ¢linki palto veya pardosi gibi duran giysi,
sag tarafa dogru ucusmus gibidir. Sallanan sandalye agisindan riizgar; itici, harekete gegirici
bir glic olarak, onun duraganligini devingenlige ceviren bir unsurdur. Boylelikle, sallanan
sandalye, riizgarin estigi yerde siradan bir sandalye gibi yalniz ve yalnizca insanin varligina
bagl bir bulunma bigimine sahip degildir. Onu harekete gegirecek, yerinden kipirdamasini
saglayacak sey, siradan sandalyede oldugu gibi bir insan miidahalesi degil, doganin bir
etkisidir.

Gérsel 9. Orhan Alptiirk, 40 Oykii, 1984.

Tablo 7
Gorsel 9’un Géstergebilimsel Tablosu.

Gorsel 9 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut
Gosterge Turi Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Canli Tek basina oturan bir kadin ~ Yalnizlik
Goriintiisel Canli Basini 6ne egmis bir kadin Hiziin, caresizlik
Goriintiisel Yapi Yikik dokik ev Gegmis zaman, yok olus,

¢clirime, yok olma

Goriintiisel Durum Koyu gokyizi Kasvet




Sanatcinin gorsel 9’daki fotografinda, gorsel 1'de oldugu gibi adeta yakin plan bir varyasyon
gorilmektedir (Gorsel 9). Bu fotograf, gorsel 8'de yer alan evin yakin plani gibidir. Benzer
bicimde, gorsel 8'deki fotograftaki modelin kimliginin belirsizligi, bu fotografta da devam
etmektedir, ancak elbette her iki fotografin bir devam fotograf oldugu bilgisi
bulunmadigindan, s6z konusu yaklasim analojik bir varsayimi esas almaktadir. Bu bakimdan,
gorsel 8'deki modelin, gorsel 9’daki model oldugu yorumundan ziyade, her ikisinin de
kimliginin mechuliyetine dair yorum, daha isabetlidir. Her iki fotografta da yalnizlik fenomeni
bulunmakta, gorsel 8’deki evin metruklugu, gorsel 9’daki fotografta adeta detaylariyla ifade
edilmektedir.

Yalnizlik ve Ekonomi

Toplumsal olaylar karsisinda insan, kdseye sikismislik hissiyle karsi karsiya kalabilir. Bu
durum, kisinin kendisini toplumdan soyutlamasina, gelecege dair umutlarinin tiikenerek
derin bir yalnizlik icine siiriiklenmesine sebep olabilir. Ornegin, tlkelerin ekonomilerindeki
ani degisimler sonucunda insanlar maddi acidan ¢okebilir, iflas edebilir. Orhan Alptirk’lin
gorsel 10’daki fotografinda da, adeta s6z konusu 6rnege benzer bir durum gorilmektedir
(Gorsel 10). Fotograftaki kompozisyonda, kadrajin sag tarafinda elinde gazete tutan bir
kisinin sol kolu, elindeki gazetenin solda yer alan sayfasiyla birlikte yer almaktadir. Bu
gorintiniln disinda kalan alanda ise, genis ve yiiksek bir duvarin éniinde ¢omelmis bir kisi ve
duvarin izerinde bulutlarin bulundugu gokylza vardir.

Gérsel 10. Orhan Alptiirk, 40 Oyki, 1986.

Tablo 8
Gorsel 10’un Géstergebilimsel Tablosu.
Gorsel 10 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut
Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Canli Tek basina duvarin dibine Yalnizlik
¢Omelmis bir insan
Goriintiisel Esya Gazete Enformasyon, diinyadan
haberdar olma, farkindalik
Goriintiisel Mekan Yiiksek duvarli mimari yapi  Teknoloji, kent yasami
Simgesel Yazi Enflasyon Ekonomik problemler,

emek-sermaye




Gazete genel olarak aktlaliteye dair bir enformasyon gostergesidir. Bununla birlikte
gazetede yer alan ve rahatlikla okunan haber bashginda enflasyon kelimesi gegmektedir.
Kudret Emiroglu, Biilent Danisoglu, Binnur Berberoglu (2006:246), enflasyonu fiyatlarin genel
olarak dilizeyinin artmasi olarak tanimlamislardir. Buna gore, gazetede yer alan enflasyon
kelimesiyle seyirci Ozellikle ekonomik bir anlam ve yorum alanina g¢ekilmek istenmistir.
Adam, gazete ile duvar arasina Uggen biciminde disen goélgenin yanindaki kalan alanda
¢omelmis ve adeta sikismistir. Bu sikismislik halinin yani sira adam, ayni zamanda tek
basinadir. Gorsel 4’teki kadin icin o6zglrligin bir sey ifade etmemesi gibi, gorsel 10’daki
adam icin de gokylizii pek bir sey ifade etmemektedir, ¢linkii adam fazlasiyla sikismis, yalniz
ve caresiz gibi gorinmektedir. Diger taraftan, gazete okuyan adam ve duvar dibindeki adam,
kiiltirel kuramdaki anahtar kavramlar baglaminda alt yapi ve (st yapi iliskilerine de atifta
bulunabilecek bir iliski icinde gibi durmaktadirlar. Andrew Edgar (2007:43), kiltirel kuramin
anahtar kavramlarindan biri olarak kabul ettigi alt yapi ve Ust yapiyi, marksizmde ekonomi ile
toplumun geri kalani arasindaki iliskiyi belirtmek icin kullanilan, mimariden alinmis bir mecaz
olarak tanimlamistir. Bu baglamda, gazete okuyan adam, sermaye glictinl elinde bulunduran
Ust yapiyr temsil ederken, duvar dibindeki adam, ona tabi olan alt yapiyi temsil etmekte
gibidir.
Yalnizlik ve iletisimsizlik

lletisimin sézlii boyutu, konusmanin gerceklestigi durumlarda zorunlu olarak sesi de
icermektedir. Bilgin (2007:165-166), literatirde iletisim teriminin, birbirinden c¢ok farkl
etkilesim ve iliski olgularini ifade etmede kullanildigini, yiz ylze iletisim, dolayl veya vasitali
iletisim, tek yonli veya karsilikli iletisim, kitle iletisim vb. olarak gesitlendirildigini ifade
etmistir. Buna gore, telefon ile gergeklestirilen iletisimin, vasitali bir iletisim oldugu
sOylenebilir. Telefonun ¢almasiyla bir zil, miizik veya sinyal sesi duyulmaktadir. Bu sesi duyan
muhatap, iletisimin muhataplarindan digerinin aktif olarak bir eylemde bulundugunu
anlamaktadir. Bu eylem hem bir konusma tesebblsii hem de bir davet olarak algilanabilir.
lletisimi baslatmaya tesebbiis eden muhatap, telefon acilana kadar bir sinyal sesi
duymaktadir. Surecin devami ise, diger muhatabin telefonu agmasi seklindedir, ancak
telefonu agma eylemi bile iletisimi tam olarak baslatmis olmaz. Muhataplardan birisinin
sessiz kalmasi, iletisimin tam anlamiyla gerceklesmesini engeller. Sanat¢inin 1988 yilinda
cektigi fotografta, yalnizhgin iletisimle olan iliskisi dikkati cekmektedir (Gorsel 11).

mi( ",
Y

(“)

Gérsel 11. Orhan Alptiirk, 40 Oykii, 1988.



Tablo 9
Gorsel 11’in Gostergebilimsel Tablosu.

Gorsel 11 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut
Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen
Goriintiisel Canh Tek basina cam kenarinda Yalnizlik, beklemek
oturan bir kadin
Goriintiisel Durum Pencereden gelen 151k Umut
Gériintiisel Esya Telefon iletisim
Simgesel Rakam 2,3,4,5,6,7 Telefon numarasi

Dikey kadrajin saginda, acik renkli bir telefonun yarisi, ahizesinin konusma kismi, kablosu ve
2, 3, 4,5, 6, 7 rakamlar gorilmektedir. Kompozisyon, telefonun diyagonalinde bulunan
pencerenin dibinde oturan bir kadin silietini olusturan isiktan ve geriye kalan siyah bir
alandan olugmaktadir. Pencerenin kenarinda, saksida duran bir gigek vardir. Kadin bu haliyle
oldukga melankolik ve kiskin gérinmektedir. Telefonun galmakta oldugu dislinildigiinde,
ahizenin konusma kisminin kadrajin icinde yer almasinin, kadinin konusmak icin davet
edildigi anlamina daha yakin olabilecegi diistinilebilir. Ote yandan, telefonun calmadig
dislintldigiindeyse, kadinin bir telefon bekledigi veya telefon etmek icin heniz karar
vermedigi anlaminin da s6z konusu olabilecegi séylenebilir. Her iki durum icin de mutlak
gecerli olan sey, kadinin yalnizliginin vurgulanmis olmasidir. Alptirk, fotografta telefonun
¢alip calmadigini ve kadinin iletisim kuran 6zne mi yoksa iletisime davet edilen 6zne mi olup
olmadigi konularini, yoruma acik birakmistir.

Yalnizlik ve Oliim

Bir yalnizlik bigimi olarak yabancilagsma, intiharla, baska bir deyisle 6limle sonuglanabilecek
bir sireci de beraberinde getirebilir. Mustafa Acar ve Omer Demir (2002:429),
yabancilagsmayi, kisinin icinde yasadigi topluma, kultirel degerlere ve rol dagilimina karsi
ilgisinin kaybolmasi, deger ve normlari anlamsiz goérmesi, kendisini glicsiiz ve vyalniz
hissetmesi durumu oldugunu séylemislerdir. Buna gore, 6rnegin toplumla uyumun veya
uzlasinin kaybolmasi, yabancilasmanin nedenidir. Boyle durumlarda, toplumdan uzaklasan
insan, ilgisini insan disindaki diger canhlara, 6rnegin hayvanlara yoneltebilir. Bu hayvanlar
icinde kopegin, sadakat kavramiyla anilmasindan o6tird ayricalikhl  bir yeri oldugu
diisiiniilebilir. Onun bu 6zelligi, pek cok edebi esere konu olmustur. Ornegin Homeros
(2019:296-297), Odysseus’un kopegi olan Argos’un, aradan ¢ok uzun zaman geg¢mesine
ragmen kendisini gorir gérmez tanidigindan bahsetmistir. Sahibiyle arasinda kuvvetli iliskiler
kurabilen kdpekler, sahipleri 6lse dahi onlarin yani baslarinda bekleyebilmektedirler. Ornegin
Akita cinsi Hachiko isimli kopek, 6len sahibini on yil boyunca metro istasyonunun girisinde
beklemistir. Necmettin Ersoy (2000:428), Hristiyanhgin ilk dénemlerinde bir magaraya
siginarak burada ikiyliz veya l¢yliz sene kadar uyku halinde yasayan ve daha sonra mucizevi
bir sekilde uyanip hayata dénen yedi uyuyanlari koruyan hayvanin da koépek oldugunu
belirtmistir. S6z konusu o6lim oldugunda, cesitli kavrama zorluklariyla karsilasiimaktadir.
Nitekim Emmanuel Lévinas (2002:11-12) 6limiin, 6lmenin ve onlarin énlenemez olasiliklari
hakkinda bitln séyleyebileceklerimizin, bltln distinebileceklerimizin her seyden énce ikinci



elden bilgiler oldugunu, bunlariysa baskalarinin séylediklerinden ya da ampirik bilgilerden
edindigimizi belirtmistir. Bu bakimdan o6limle alakali fotografik ifadelerin de, Lévinas’in
olime dair yazdiklarina benzer bir icerige sahip olduklari séylenebilir. Baska bir deyisle,
olimiin fotograflar aracihgiyla gorsellestirilmesinde, 6limiin genel anlamiyla birlikte, s6z
konusu fotografa has o6znel anlamin da bir baglam olarak ele alinabilmektedir. Bu
disincelerden hareketle, Orhan Alptirk’in gorsel 12’de yer alan 1988 yilina ait fotografinda,
olimle sonuglanmis bir yalnizligin varligindan soz edilebilecegi distnilebilir (Gorsel 12).

Goérsel 12. Orhan Alptiirk, 40 Oyk, 1988.

Tablo 10
Gorsel 12’nin Géstergebilimsel Tablosu.
Gorsel 12 Dizimsel (Sentagmatik/Cagrisimsal) Boyut

Gosterge Tiirii Gosterge Gosteren Gosterilen

Goriintiisel Canli Tek basina yerde uzanmis Yalnizlik, uyku, riya, 6lum
gozleri kapalh bir kadin

Gorlintisel Canl Dallariyla birlikte bir demet Umut, veda, hiiziin
cicek

Goriintiisel Canli Kadinin yaninda duran képek Sadakat

Goriintiisel Mekan Toprakhk alan Doga, dogallik, 6lim, yasam

Fotografta, doganin icinde yere uzanmis bir kadin ve yaninda duran kopek gorilmektedir.
Kadin siyah bir elbise giymistir, sol kolu basinin yukarisinda, sag kolu ve eli belinin yakininda
durmaktadir. Elinin hemen Uzerinde bir demet cicek bulunan kadin uyuyor gibidir. Kadinin
uyudugu yer, Uzerindeki cicek, elbisesinin siyah rengi ve yani basinda bir kdpek bulunmasi;
s6z konusu uyku sahnesinin farkl baglamlarda, 6zellikle de 6lim baglaminda ele alinmasini
mumkin kilar niteliktedir. Buna gore, 6rnegin fotograftaki elbisenin siyah rengi sebebiyle,
uyku halinin bir 6lim haline donlsebilecegi diisiinebilir. Mustafa S6zen (2003:77), hemen
bitlin dogu toplumlarinda siyah rengin 6limle neredeyse 6zdeslesmis oldugunu ifade
etmistir. Bunun yani sira, yedi uyuyanlar kissasinin ve kopegin de uyku ve 6limle alakali
kiltirel anlamlari, fotograftaki uykunun o6lim kavramina daha yakin durmasini mimkin
kilmaktadir.



Sonug¢

Bir edebiyat tliri olarak oykinin, herhangi bir konuyu romana goére daha kisa ve 6z bir
sekilde ele aldigi bilinmektedir. Ornegin bir éykiide, karakterler teker teker ¢6ziimlenmez ve
olay orguleri basittir, olaylara veya durumlara dair detaylar ¢ok ayrintili olmak zorunda
degildir, ancak romanda karakterlere dair psikolojik ¢coziimlemelere, girift olay orgilerine ve
detayl tasvirlere rastlanabilir. Bu bakimdan belli bir konu hem 6ykii hem de roman olarak ele
alinabilir, ancak 6yki kisa ve 6z olmasi bakimindan romandan fark edilir bigimde ayrilir.
Edebiyat dilinin yazili ifade olanaklarina karsilik, resim ve fotograf sanatlari gorsel ifade
olanaklarina sahiptirler. Her iki sanatin birlikte anilmasinin sebebi, resim sanatinin icadindan
dnce ve sonra da fotograf sanatiyla organik bir temas haline olmasidir. icat edildigi giinlerde
ilk fotografcilarin ¢ogunlukla ayni zamanda ressam olmalari veya fotografgilarin ressamlara
satmak icin fotograf cekiyor olmalari, bu durumu yeterince izah etmektedir. Bir edebiyat
eserinde ele alinan konu, en kisa haliyle bir oyki yapisi icinde sayfalar boyunca ifade
edilebilirken, resim ve fotograf sanatinda ayni konu -diptik, triptik vb. yapilardan olusmadigi
slrece- yalnizca tek bir ylzeyde, baska bir deyisle tek seferde ele alinmak durumundadir.
Dolayisiyla resim ve fotograf sanati acisindan oyki baglaminda ortaya konan her yapitta, s6z
konusu kisaliga ve 6zlige dair birtakim unsurlarin olmasi beklenebilir. S6z konusu fotograf
oldugundaysa, fotografa has teknik ve estetik ifade yetisinin sinirlarinin unutulmamasi
gerekir. Orhan Alptirk’lin fotograflari da, bu yaklasima gore degerlendirilmistir.

Alptiirk, 40 Oykii ismini verdigi serisini, siyah beyaz, yogun gren yapisina sahip kirk adet
fotografla olusturmustur. Orneklemi rastgele secilerek belirlenmis olan on adet fotografin
tamaminda, yalnizlik ve onunla iliskili olabilecek kiiltlirel kuramda yer alan anahtar
kavramlardan kimlik, toplum, oteki, doga, Ozgirlik, zaman, yashlik, 6lim, yabancilasma,
mimari, sinif, kitle iletisim araclari, teknoloji, sermaye, birey, iletisim, iletisimsizlik, ekonomi
kavramlarinin ve baglamlarinin yer aldigi goérilmdistir. Serideki bir fotograf disindaki tim
fotograflarin kurgu oldugu rahatlikla anlasilabildigi halde, s6z konusu tek fotografin belgesel
tire cok daha yakin bir fotograf oldugu distnidlmektedir. Bu durum, serinin tutarli bir
batlnluk icinde gergeklestirildigi izlenimini sarsmaktadir, ¢linkii fotograf serilerinin anlamh
bir yapiya sahip olabilmeleri icin evvela tutarli bir bicim veya icerik 6zelligine sahip olmalari
beklenir. Bicim veya icerige dair s6z konusu tutarllik, fotograf tarihinde kabul gdrmius
Eugene Atget’'nin, Lewis Hine’in, Walker Evans’in belgesel tiirdeki fotograflarinda veya Duane
Michals’in, Cindy Sherman’in, Sophie Calle’in kurgusal tiirdeki fotograf serilerinde
bulunmaktadir. Ote yandan, yalnizlik fenomeninin sadece kurgusal degil, ayni zamanda
belgesel nitelikte, baska bir deyisle gercekligin dogrudan bir ifadesi olarak saptanabilecegi
sonucuna varilmaktadir.

Orhan Alptiirk’in serisinde agirlikh olarak ele alinan yalnizlik kavraminin, insanin hem
kendisiyle, hem toplumla, hem de icinde bulundugu mekanla kurdugu iliskide ortaya
cikabilecek ve fotografik olarak ifade edilebilecek bir yapida oldugu soylenebilir. Bir tespit
olarak bu sonu¢ onemlidir, ¢linkii yukarida bahsedildigi Gzere olaylarin, durumlarin veya
kavramlarin, fotografik dil yetisi baglaminda tek bir karede ifade edilebilmesi kolay degildir.



Alptiirk ise, 40 Oykii serisiyle yalnizlik kavramini hem tek tek hem de seri olarak fotografik
acidan ele almistir. Sanatgi, serinin icerik boyutunda ne insani ylceltip, dogayi ve toplumu
yermis, ne de tam tersini yapmistir. Bahsi gecen konu ve kavramlara dair bir taraf olmaktan
ziyade, seyirciyi de anlam ve yorum siirecine dahil ettigi ¢ift tarafh bir bakis ve okuma imkani
sunmustur. Bu bakimdan hem 6rnek fotograflardaki hem de serinin tamamindaki yalnizhk ve
onunla iliskili fenomenlerin, farkli okumalara agik, ¢ok katmanli ve dinamik bir anlam
ortntlsitne sahip olduklari gérilmistar.
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