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Oz
Tarihi dokular kiltiirel mirasin bir pargasi olarak
korunmali ve 6zgin dokular korunarak yapinin
onemini yitirmeden gelecek nesillere aktariimasi
saglanmalidir. Yeniden islevlendirme, korumanin
ayrilmaz bir pargasi olarak kabul edildiginden binanin
sosyal ve  kiltirel  o6zelliklerinin  muhafazasi
saglanabilir. Tarihi yapilarin canlilhgini korumasi ve
surdiirmesi igin yapilara verilen yeni islev genellikle bu
sekilde bireyler arasi karsilikli iletisim ortami sunan
mekanlar olmaktadir. Onemli olan, cevre ile olan
baglantiyi bozmadan geleneksel konumunu,
kompozisyonunu ve dengesini koruyacak sekilde
binayr yeniden sekillendirmektir. Bu c¢alismada da
guniimizde giderek modernlesen ve dinamiklesen
sergileme anlayisinin tarihi yapilarla nasil entegre
edildigi iki ornek yapi Uzerinden incelenmistir. Bu
amacla benzer oOlgekte olmasi ve yakin dénemlerde
venilenen yapilar oldugu icin Tate Modern ve Orsay
Miuzesi 6rnekleri segilmistir. Bu baglamda ¢alismanin
sonucunda karsilastirilmali olarak yapilan mimari ve
mekansal analiz semalari, adaptasyondaki eksikliklerin
ortaya konmasini saglamistir.

Anahtar Sézciikler: Yeniden Islevlendirme, Sanat Galerileri, Mekén
Analizi, Mimari Siirdirdilebilirlik, Mimari Restorasyon

Abstract

Historical textures should be protected as a part of
cultural heritage and the original texture should be
preserved and the building should be transferred to
future generations without losing its importance.
Since re-functioning is considered as an integral part
of conservation, the social and cultural features of the
building can be preserved. In order to preserve and
maintain the vitality of historical buildings, the new
function given to the buildings is usually spaces that
provide a mutual communication environment
between individuals in this way. The important thing
is to reshape the building in a way that preserves its
traditional position, composition and balance without
disturbing the connection with the environment. In
this study, how the modernizing and dynamic display
concept is integrated with historical buildings is
examined through two example buildings. For this
purpose, Tate Modern and Orsay Museum examples
were chosen because they are similar in scale and
have recently been renovated. In this context, the
comparative architectural and spatial analysis
schemes made as a result of the study have enabled
the deficiencies in adaptation to be revealed.

Keywords: Re-functioning, Art Galleries, Spatial Analysis,
Architectural Sustainability, Architectural Restoration.
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Giris

Birkac yil dncesine kadar, sergi fikri, bir duvara veya bir kaide lzerine yerlestirilmis eserleri
incelemeyi iceriyordu. Aydinlatma, ylzeyler, dokular gibi 6geleri gbz ardi ederek mekanin
bize sunduguyla yetiniliyordu. Bugiin ile kiyaslandiginda sergilemeden ¢ok uzak oldugu
sOylenebilir. Kaltirimizdeki gelisimler neticesinde bilim, sanat ve sosyal aliskanliklarin
degismesi, bizi aktif ve katilimci olarak tanimlanabilecek bir sergi donemine getirmistir.
GUnumuzde postmodernizm ve pop art anlayisindan hareketle sergileme stili kendi
kabugundan kaldirilmis, daha cesur ve 6zgin sergiler Uretilmeye baslanmistir. Dil birligi
saglama ilkesi sayesinde nesneler, gizli benzerliklerinden ziyade gorintr farkhliklarina gore
yerlestirilmeye baslanmistir. Sergilenen eserler bu sayede biitlin yerine bir dizinin pargasi
olarak dizenlenebilmektedir. Dolayisiyla mekadndaki kurgudan sonra nesnelerin
gruplandiriimasi sistematik bir sekilde sunulur ve bu gruplamalar birlikte gézlem ve algilama
icin anlamli bir bitlin olusturmaya baslar. Kisacasi sergileme kavrami giin gectikce
dinamiklesen ve seyirciyle hareket eden alanlar haline gelmistir.

Bu durumun yani sira genel anlamda tarihi yapilarin hangarlar, kervansayarlar, istasyonlar
gibi olduk¢ca genis ve bolinebilir alanlar olmasindan kaynakh bu alanlarin yeniden
islevlendirilmesi gerektiginde sergi mekanlarina ya da miizelere dondsturildagu
gorulmektedir. Ne var ki, yapiyl yeniden insa ederek degil var olan seklini koruyarak yeni
islevin entegre edilmesi hali eski bir yapi icerisinde glincel sistemlerin sunulmasi durumunu
zorlastirabilmektedir. Calismanin bu kismini gelistirmek icin 6ncelikle sergileme kavrami
icinde neler olmasi gerektigi Gizerinde durularak daha sonraki boliimlerde secilen 6rneklerin
analizleri yapilmis en son asamada ise karsilagtirma semalari sunulmustur.

Sergileme Sistemlerine Gore Mekansal Olusumlar

19. yiizyilda, sergilerin formati ve sistemi devrimci bir gelismeye tanik olmustur. Ozellikle
¢agdas sanat bilincinin yayginlasmasindan sonra sergilerin ¢esitlendirilmesi, ti¢c boyutlu isler,
video sanati, glizel sanatlarla ilgili uygulamali sanatlar ve endustriyel Urinler kaginilmaz
olarak sergilerde farkliliklar ortaya cikarmaktadir. Ayni zamanda farkh alanlarda kapsamli
sergiler yiritmek icin kendilerine uygun bir "kisisel alan" diizenlemek gerekmektedir. Bu
gelismelerin sonucu, toplumdaki tim kurumlar gibi galerilerin degisen beklentilerine uyum
saglamak icin sergileme yontemlerinin de degismesidir. Bu degisim, kacinilmaz olarak, mekan
ve teshir teknolojisi kavramina tam olarak yansimaktadir. Buglnilin galerileri, izleyiciyi
yadirgatmadan bu gelismelere uyum saglamistir (D6nmezoglu, 2013, s.11-13).

20. yiizyilda halka doniik yizleri ile sanat merkezleri yogun bir sekilde hatirlanmaya baslamis,
binanin modernist odagi ve sergi diizenlemesindeki etkilesim 6n plana ¢ikmistir. Teknolojinin
surekli gelismesi ve estetik kavramlarin degismesiyle, sadece sanat eserlerini sergileme
yontemleri degil, nesnelerle ilgili ifadeleri de dahil etme yontemleri cesitlenmistir. Sergi
kapsami disinda aydinlatma, sergi mobilyalari, renkler, dokular, grafik anlatim ve teknik
iletisim araclarinin kullanimi, fiziksel ve kurgusal unsurlarla tasarim yapmaya baslanmistir
(D6nmezoglu, 2013, s.11-13).



Bir diger onemli faktor ise, miizenin belirli araliklarla i¢ unsurlarinin kismen veya tamamen
degistirilmesi gerektigidir. Bu talebi karsilamak igin makul, mantikli ve glncel bir ¢6zim
formile edilmelidir. Ornegin; teknolojiden faydalanarak paneller, cesitli aydinlatmalar
ekleyip cikarabilir, sergi nesnesine ve standa uygun bir platform olusturulabilir. Bunun gibi
¢ozimler ¢ogaltilarak uygulanabilir. Sabit organizasyonlar gibi kendi kendini sinirlayan ve
tekrarlayan alanlar yerine, tasinabilir ya da sokdilebilir sistemler Uretilerek cesitli sekillerde
konumlandirilabilir. Sergilemeler tasarlanirken bu tarz ¢éziimler alanlardaki uygulamalar igin
kolaylk saglamaktadir (Erbay, 2011).

Kisacasi galeride sergilenen islerin etkisi, serginin temasi ve sergi alaninin mekansal
diizenlemesi ile yakindan ilgilidir. Sergi mekaninin tasarimini etkileyen faktérler, dolayisiyla
serginin degismesinin nedeni ihtiya¢ disi veya bazi kavramsal gereksinimlerdir (Madran,
1999: Atasoy, 1993).

Cesitli nedenlerden kaynaklanan bazi degisiklikler asagidaki gibidir:
islevsel Etmenlerin Degisimi

Tasarim kavrami iginde "islev", "islev agisindan amaca uygun veya vyararh" olarak
tanimlanmistir. Sergi yapisinin islevini, sergi yapisinin amacini, seklini ve ilgili gereksinimlerini
belirtir. Amac ve gereksinimler, sergi tasariminda kullanilacak bicim, boyut ve malzemeleri
belirler. Burada sergi salonunun kullanim amaci, sergileme tirinin anlamini, gerekli
kosullari, sergileme bicimini ve yontemini ifade etmektedir (Atasoy, 1993).

Mekansal Veriler

Ozellikle belirli temellere ve kosullara sahip mevcut binalarda énemli olan, yapinin mekansal
verilerinin sergileme islevini ve diger gerekli fonksiyonel gereksinimleri karsilayip
karsilamadigi ve yeterli olup olmadigidir. Mekanin mevcut islevlerine yanit verebilmesi
asagidaki standartlari karsilamasindan gegcmektedir;

-Gosterilen eserlerin kalitesi ve kapasitesi agisindan mekanin yeterli olup olmadigi,

-Tasarlanan sergi semasi agisindan mekanin yeterli olup olmadigi,

-Dolasim plani agcisindan mekanin yeterliligi, sergi diizeninin 6nemli bir parcasidir.
Kullanim Amaci

Sergi tasarimi; sergi mekaninin icindeki konumu konseptin somutlasmasi agisindan c¢ok
onemlidir. Bu nedenle sergi mekani tasarimi, sergiyi siniflandirarak ve tasarimi etkileyecek
diger standartlar dikkate alinarak yapilmalidir.

Sergilemede Yonelim
Serginin yonelim semasi planlanirken dikkat edilmesi gereken unsurlari inceledigimizde;
-Sergi mekaninin genel yapisina uygunluk

-Sergi mekaninin mimari formuna uygunluk



-Sergilenen malzemelerin niteligine uygunluk
-Fuar sirasinda ziyaretgilere iletilen bilgilere uygunluk

Gozlemler, izleyicinin ziyaretinin basinda c¢ok fazla zaman gegirdigini gostermektedir. Bu
cikisa dogru ise gerekenden daha az zaman harcanmasi ile sonuglanmaktadir. lyi bir sergi
diizeninde bu zaman dagilimi, izleyicinin sikilmadan ziyaretin sonuna kadar ilgisini sirdiirme
becerisine baglidir (Deniz, 2008).

Salonlar birbirine baglanmaya devam ederse, 6énce her salonun diizeni iyi bir sirkilasyon ve
gorus ile korunmalidir. Daha sonra salonlar birbirine eklenirken hedef ziyaretgilerin yapisina
gore salonlar diizenlenmelidir.

Ornegin, hedef ziyaretci grubunun gencler veya yetiskinler olusu salonun diizeninde ¢ok
onemlidir. insanlarin yorulmadan izleyebilecekleri zaman degisecektir. Yetiskinler arasinda
bu siire daha uzun olmakla birlikte genc¢ ziyaretcilerde daha kisadir. Bu nedenle sergi
bitmeden izleyicinin sikilmadan ziyaret edebilmesi icin mekan izin verdigi middetce
dinlenme alani veya benzeri bir alan olusturulmaldir. Sonraki siniflandirma, arastirma,
koleksiyon ve sergileme, kavramlarin edinilmesiyle gergeklesir. Herhangi bir sistem
olusturmadan, nesneler arasi iliski ve biitlinlik gézetilmeden tamamlanan ilk demonstrasyon
calismalari, serginin emekleme adimlaridir. Glinimuzde, gelisimiyle ilgili kavramlar ve
arastirmalar, sergi igin genis bir perspektif agmistir.

Sergileme sistemi ve degisen malzemelerin kullanimina iliskin son goérisleri ifade etmek icin

Londra Bilim Miizesi (Gorsel 1) ve Venedik Mimarlik Bienalini (Gorsel 2) 6rnek verebiliriz.

A

Gérsel 1. Venedik Mimarlk Bienali, dis cephe kaplama malzemeleri bolim



Gérsel 2. Londra Bilim Muzesi

Cagdas anlayisa sahip bu 6rneklerde, hem yeni sistemin aydinlatma unsurlari hem de
modern mekanlarin kullanimi izleyicinin dikkatini cekmektedir.

Malzeme ve Yontem

Calismada, gunlimuzde sinirlarini zorlayan sergileme kavraminin mevcut tarihi bir yapida
strdirdlmesi ile korumada mimari ve mekansal entegrasyonun 6nemine dikkat ¢ekmek
istenmistir. Bunun icin alan gereksinimleri belirlenmesi ve yapinin yeni fonksiyona uygunlugu
test edilmesi seklinde iki adim izlenmistir.

Betimsel tarama modelleri kullanilarak yapilan arastirmanin ilk asamasinda, miize islevlerinin
mekan gereksinimleri Gzerine literatlr arastirmasi yapilmis ve miuze igin islevsel bir plan
olusturulmustur. Calismanin malzemesi olarak secilen birbirine yakin donemlerde yeniden
islevlendirilmis ve benzer ebatlara sahip iki mize 6rnegi olan Tate Modern ve Orsay Miizesi
icin ikinci asamada, mevcut hallerindeki O6zellikler ve vyeni isleviyle koordinasyonu
incelenmistir. Bu slirecte yapinin ¢evresel ve mekansal 6zelliklerinin yeni isleve uygunlugu da
incelenmistir. Bu analizler, yeni fonksiyonlara sahip binalarin buyiklik, yukseklik, bicim,
mekan dizeni gibi cevresel Ozellikleri ile mimari Ozellikleri arasindaki koordinasyon
cercevesinde, temel mimari etmenler olan aydinlatma, mekansal organizasyon, vyapi
malzemesi, mimari ve mekansal parametreler incelenerek ele alinmistir (Ching, 2002).
Sergileme mekanlari gibi bir islevin potansiyelini degerlendirmek igin, yapilarin kat planlari ve
bolimlerine ulasiimistir. Sonrasinda ise bu kiyaslamalar kisisel olarak, plan, kesit ve vaziyet
planlariincelenerek ortaya konmustur.

Bunlarin neticesinde yeni fonksiyonlarin cevresel 6zellikler agisindan uyarlanabilirlik analizi
kapsaminda yapinin bulundugu sehrin gevresinin yeni fonksiyonlarla uyumlu olup olmadigi
sorgulanmistir. Bunun igin yayalar ve araglar, otoparklar, yesil alanlar, satis alanlari gibi
fonksiyonlara cevap verecek diizeyde olup olmadigi incelenmistir.

Ek olarak, mekansal kurgu plani igin yeni fonksiyona uygunluk analizleri agisindan ise
sirkiilasyon semalarinin uygulanabilirligi gibi yeni fonksiyonlarin uyarlanabilirlik analizi
kapsaminda yapinin bunu saglayabilecek durumda olup olmadigl sorgulanmistir. Miize



binalari igin kullanilan alanin blyukliglu envantere gore degiseceginden, analizin kapsamini
sinirlamak icin nitel hususlar kullaniimistir. Son olarak incelenen yapilarin mimari Gsluplari
irdelenerek evrensel, donemsel ve sosyo-kiltirel 6zellikleri ortaya konmustur.

Tate Modern- Londra, ingiltere

Tate Modern Binasi (Gorsel 3), Birlesik Krallik'in baskenti Londra'nin Southwark bélgesindeki
Bankside semtinde bulunmaktadir. Londra Koprisii'ne yirime mesafesinde, St Paul
Kilisesi'nin karsisinda, Thames'in glneyinde yer almaktadir. Tate Modern'in Millenium
K&prisi'nin ontindeki konumu, Eski Londra olarak bilinen Bankside ile yeni Londra arasinda
bir baglanti kurmasina olanak tanidigindan, konumunun énemli bir tarihi yeri vardir.

Goérsel 3. Tate Modern On Cephe

Tarihgesi ve Onemi

Thames'in Gzerindeki bu celik asma kopri, 2000 yilinda acilmistir ve sadece yayalarin
kullanimindadir. Tarihi bir bélgenin anlamini tasiyan bir giris kapisi gibi insanlari karsilamakta
yeni ve cagdas bir yapiya ulastirmaktadir (Mendilcioglu, 2008, s.6-8).

Bankside Elektrik Santrali, Sir Giles Gilbert Scott tarafindan tasarlanmistir ve 1947 ile 1963
yillari arasinda iki asamali olarak insa edilmistir. 1l.Dlinya Savasl sonrasinda insa edilen
Bankside Enerji istasyonu'nun kapatilmasiyla bina kullanilamaz duruma gelmistir ve 1981'de
santral kapatilmistir. Bolgedeki en biiyik bina olan kiyi elektrik santralinin yeniden isletilmesi
fikri; hiktimetin kullanilmayan bircok depoya sahip oldugu Southwark'i yeniden gelistirme
fikrine dayaniyordu. Bu sekilde alan korunma altina alinmistir. Southwark Konseyi, bu
kiicimsenen alanin bir kiltir merkezine doénistirilmesi fikrini desteklemistir (Dean, C.,
Donnellan, C., & Pratt, A. C., 2010).

Gorsel 4. Yeniden islevlendirilmeden 6nce istasyonun goriinimu



1990'larin sonlarinda Tate Gallery koleksiyonlarinin bolluguyla, bir alan sikintisi ortaya
cikmaya baslamigtir. Bu nedenle galerilerin ayrilarak yeni binaya yerlestirilmesine karar
verilmistir. Bu nedenle 1981'de mize bu bos binaya tasinmistir (Gorsel 4). Binay! yeniden
tasarlamak icin bir yarisma diizenlenmistir. 1994 yilinda hiikiimet tarafindan dizenlenen bir
mimari proje yarismasinin ardindan, bankanin nehir kiyisindaki elektrik santralinin mizeye
donustiralmesi 148 katilimci arasindan Herzong & de Meuron (Jacques Herzong ve Pierre de
Meuron) adli bir sirkete verilmistir. "Tate Modern" projesinde yapinin tarihine ve mimari
kalitesine saygl duyarak bu fenomenden yola ¢ikarak yeni bir tasarim gergeklestirmistir.
Miuzenin insasi Carillion adh bir insaat sirketi tarafindan yapilmistir. Orijinal mize binasini
tasarlayan ve Pritzker Mimarlk Odiili'nii kazanan mimarlar, ilk olarak énerdikleri piramit
seklindeki cam yapi kabul edilmeyince orijinal binada bulunan yapinin cephesine uyacak
sekilde egimli bir tugla cephe tasarlamiglardir (Stratton, 2000, s.164).

1889'da Henry Tate seker tliccari olarak bir servet kazanmistir. Bu sanayici, sanat
koleksiyonunu ingiltere'ye gdstermistir ve "Tate" adi buradan gelmektedir.

Mimari Bicimlenme ve Kentle iliskilenme

Tate Moderni, gizgiselligin 6n planda oldugu ve geometrik sekillerin hakim oldugu Art Deco
tarzinda insa edilmistir ve 34.500 metrekare i¢ alana sahip yedi katli bir bina olup Mayis
2000'de agilmistir. Binanin tadilati sirasinda dis kabuk higbir sekilde etkilenmemis, tugla
balkon ve baca saglam kalmistir. Bu sayede sehrin dokusuyla g¢elismesi engellenmistir. Bina,
St. Louis'de insa edilmis 99 metre yliksekliginde bir kuleye sahiptir. Paul Katedrali'nden daha
yiksek olmayan kurallari dogrultusunda insa edilmistir. Herzong & de Meuron ekibi, Tate
Modern'in yeni tasarimi igin 5.000 ton gelik ve 7.200 bakir levha kullanmistir. Binanin dis
duvari da 4,2 milyon tugladan yapilmistir (Stratton, 2000, s.165).

ic mekan tasariminda, goriiniimle keskin bir tezat olusturan "Sanatta Modernizmin Hikayesi"
kavrami ele alinmistir. Sonuc¢ olarak, karmasik modernist hikaye, dis goérinlsin kati
gorinimiinden farkh bircok dogrusal efektle ¢cok keskin bir donls haline gelmistir. Binalarin
tadilatinda nadiren goérilen ancak binanin amaci ile gok uyumlu olan kavramsal bir yonelim
benimsenmistir.

Ornegin alti kattan olusan yapiya yiiriiyen merdiven ve asansorler eklenmistir Katta galeri
yaninda tim ihtiyaclar karsilayacak kafeler, restoranlar, lavabolar ve dinlenme alanlari insa
edilmistir.

Dis cepheye ek olarak tasarlanan aydinlatma sistemleri ise yapinin aksamlari oldukca
gosterisli bir sekilde gorinmesini saglamaktadir (http://lebriz.com/).

Yapi1 Malzemesi

Tate Modern Mizesi'nin tarihi ve mimari 6énemi nedeniyle midahaleler minimumda
tutulmustur. Eski malzeme ve teknolojilerin kullaniminin yani sira yeni malzeme ve modern
teknolojilerin kullanimi da 6ne ¢ikmaktadir. Bu durum genellikle binaya sonradan bir balkon
penceresi eklendigi icin gorilmektedir. Teras pencereleri eski ama saglam bir yapi lizerine



insa edilmis olup cepheden gorilebilmektedir. Pencereler 524 cam panelden olusturulmus,
dogal 151k salona ve girise girecek sekilde yapilmistir. Onden bakildiginda, son derece
modernist teras pencereleri, binanin sanatsal kalitesini gostermekte ve binanin tarihi ve
modernligini arttirmaktadir. Bu cam yapinin amaci binalar ekleyerek eski gorlinimini
bozmak degil, yeni galeriyi farkl sanat eserleriyle uyumlu hale getirerek yeni ve eski binalarin
nerede baslayip nerede bittigini gostermektir. 1950'den sonra insa edilen dogrusal
pencerelerde, 6ndeki lic pencere, arkadaki ve yandaki pencere degismeden korunmustur, bu
da dogal 1sigin tipki bir sanat galerisinde oldugu gibi kontrolli bir sekilde yakalanmasini
saglamistir. Halen yapinin ana yapisini olusturan tugla duvarlar korunmus, eskileri bile
restore edilmis, ylzeyleri seffaf mat epoksi koruyucu tabaka ile kaplanmistir.

Yapinin dis cephesinde yapilan en 6nemli degisiklik ¢ati bélimiinde olmustur. Salonun
Ustlint 155 m uzunlugunda, 23 m genisliginde ve 35 m yiiksekliginde kaplayan 524 cam panel
oldugu icin glin 15181 cok etkili bir sekilde kullanilabilmektedir (Gorsel 5). Tavandaki yatay "isik
demeti', buyik tugla kulenin dikligiyle bir zitlik olusturmaktadir (Dean, C. Ve digerleri, 2010)

Goérsel 5. Triblin Salonu

Ana girisin sag tarafindaki sagir duvar brit beton olup, beyaz epoksi boya ile boyanmis ve
siyah celik kirigslerle desteklenmistir. Bu nedenle yapinin eski ve gligli tarafi sembolize
edilmistir. Bunun yerine koridor zemininin bulundugu girisin sol kisminda karsi duvarin
aksine cam ve celik kullaniimistir.

Salonun sonundaki tlrbin bolimi cam bir kapi ile ayrilmis ve yapinin gecmisteki islevini
animsatan beton zeminle kaplanmis ve galerideki sanat eseri ile keskin bir tezat
olusturmustur. Sanat akimina gore boliinmis galeri zemini daha 6nce belirtilen konseptine
gore yapisal farkliliklar gosterse de tim odalarin duvarlari beyaz boya ile boyanmis ve
zeminde islenmemis ahsap kullanilmistir. Galerinin duvarlari, duvarlarda bazi nisler ve karisik
aydinlatma ile hareketli olacak sekilde tasarlanmistir (http://www.archdaily.com/).

Giristeki beton zemindeki catlak, modernist zigzag hikayesini ifade etmesinin yani sira plani
da desteklemektedir. Giris kapisi lizerine yerlestirilen ince, dikey ve ¢izgisel pencere, binanin
cephesinde dramatik bir 151k olusturmaya yardimci olmaktadir (http://www.wallpaper.com/).


http://www.wallpaper.com/

islev

Bina, binanin bati ucundaki uzun rampadan girerek, ziyaretcileri kapal bir cadde gibi buyik
tirbin salonuna gotirerek yeni kamusal alana isaret ediyor. Forum salonu zemin kati
olusturur ve genel yapinin degismeden kaldigi alanlardan biridir. Salon galeriye ve diger
alanlara ¢ikabilir ve kapali yol olarak kullanilabilir. Buradaki biyik kitapg¢i ve banklar, sokak
atmosferini destekleyen diger dogal unsurlardir.

Farkh sanat galerilerine ev sahipligi yapan Tate Modern, bu tugla ve kiremitli binayi her yil
yaklasik 5 milyon kisi ziyaret etmektedir. Bu rakam beklenenin lzerinde oldugu igin 2012
yilinda 215 milyon lira harcanmis ve yapi genisletilmistir (Gorsel 6). Mizenin 1981'den beri
kullanilmayan iki yer alti yakit deposu da sanat galerisi haline getirilmistir
(http://www.artfund.org/).

A

Gorsel 6. Tate Modern Genisleme Adimlari

Modern cam piramitleri ve yakit depolarini kullanan bu yeni galeriler, teshir enstalasyonlari,
filmler, cesitli performanslar ve tartismalar icin mekanlar haline gelmistir. Bu genisleme
sayesinde; sergileme alaninin% 70'ini Tate Modern koleksiyonuna eklenmistir (Dean, C ve
digerleri, 2010).

Sergi alaninin kat planina bakildiginda; Tate Modern'in ziyaretgiler icin yildiz seklinde bir
konumlandirma sagladigi goriilmektedir. Kat planina bakildiginda; Tirtbin lobisindeki kitapgi,
10.000'den fazla cilt ile sehrin en kapsamli sanat kitapgisidir. Birinci katta bir danisma masasi
ve hediyelik esya dikkani bulunmaktadir. Bahgeye bakan ikinci katta ise bir self-servis kafe
bulunmaktadir. 3. ve 5. katta: ana tema sergileri, 4. Katta ise gecici sergiler
diizenlenmektedir. Nehre bakan bir "Espresse Bari" da vardir. 6. ve 7. katlardaki restoranlar
Thames'in glizel manzaralarina sahiptir (Dean, C ve digerleri, 2010).

Oneri ve Elestriler

Tum bunlarin sonucu olarak, Tate Modern, yeni kentsel proje ile uyum icinde, bolgedeki
sehrin banliyolerinde tamamen kullanilamaz bir yapi olarak kabul edilen yeni nehir kiyisinin
sembolik yizii haline gelmistir ve yeni kentsel projeye olumlu etkisi olmustur. Sanat, kilttr
ve turizm hepsi ¢evrenin icindedir. Miizenin bu kadar popiler olmasinin bir diger nedeni de
zemin kattaki sergi alaninin Ucretsiz olmasidir. Ayrica bu déniisiim, istanbul Modern ve
Santral istanbul dahil olmak {izere diinya capinda bircok eski endiistriyel yapinin yeniden
sekillenmesine 6rnek olmustur.



Orsay Miizesi - Musée D'orsay- Paris, Fransa

19. yizyilda Paris'te Gare de Lyon ve Gare d'Orsay adli iki blylk tren istasyonu insa edilmistir
(Gérsel 7). Orsay Tren istasyonu, Louvre Miizesi'nin karsisinda, Seine Nehri kiyisinda yer
almaktadir.

Tarihgesi ve Onemi

19. ylizyilin sonunda, Paris-Orias 6zel demiryolu sirketi, Seine kiyilarinda Orioles deposunu
kurmustur. Amacg, Bordeaux, Toulouse ve Nantes'ten gelen yolculari, daha merkezi ve
prestijli bir konuma getirmekti.

-

e

Gorsel 7. Orsay Gar’t henliz miizeye donistirilmemisken, 1910

Mimar Victor Laloux, Gar projesi icin iki baslangic noktasi belirlemistir. Birincisi, Paris'in
merkezinde, Louvre'un karsisinda, Champs-Elysées'den sadece bes dakika uzaklikta, sik bir
mahallede ziyaretcileri agirlamak ve ikincisi Paris Orleans sirketinin hazirladigi, 19'uncu
ylzyilin zevkini ve anlayisini blylk metal cercevenin disina tas cepheler seklinde
giydirmektir. 19. ylzyilda, endistriyel makinelesmenin itici glicli altinda, insanlar bunun bir
zenginlik Grind oldugunu distinmislerdir. Ancak Gar'in tasariminin temelini olusturan
buharli tren uzun siire dayanamamis, bu nedenle buna uygun olarak diizenlenmis platform,
uzun katarlar olusturan elektrikli trenlerin ihtiyaclarini karsilayamamistir. Ana hat hizmetinin
1939'da iptal edilmesiyle, istasyon artik sadece banliyd trenleri icin kullaniimistir (Sert,
2018:271).

Onemi giderek azalan istasyon; ihmal edilmis ve 6zensiz gériintiisi siirsel bir gériinim
kazanmistir. Orson Welles, bu siirsel istasyon resimlerini "Deneme" filmi iginde kullanmistir.
istasyon terk edilmis ve kismen diger islevlerini siirdiirmistir; Fransiz Ulusal Demiryolu
Sirketi'nin (SNCF) kararina gore 1961'de satisa agilmstir. Alan ve gevredeki binalar igin ¢esitli
Onerilerde bulunulmustur. Hatta bolgedeki Kongre Sarayi ve 870 odali bir otel igin proje
yarismasi aciimistir. Le Corbusier, yarismaya katilan 13 kisiden biridir. Mimar Guillaume Gillet
ve Mimar Rene Coulon'un ortak projesi, Gar bdlgesinde ortaya cikan ilk uluslararasi otel
projesi olarak segilmistir.



Mimari Bigimlenme ve Kentle iliskilenme

1961'den beri terk edilen tren istasyonu, 1978'de Baskan Giscard d'Estaing tarafindan
yeniden kullaniimistir. Proje icin ilk kez gortsilen mimar Eugene Henard, Louvre'a bakan
binanin dis cephesinde endistriyel malzemeler kullanmak istemistir ancak bu fikirlere karsi
cikilmistir. Compaigne d'Orleans bir yarisma diizenlemeye karar vermistir ve metal ve tas
karisimi projesi ile Laloux'un projesi kazanmistir. Bunun neticesinde 140 metre uzunlugunda,
40 metre genisliginde ve 32 metre yliksekliginde bir salon insa etmeye karar verilmistir.
Binanin boyutu 175 metre uzunlugunda ve 75 metre genisligindedir. Gare d'Orsay'de, Eyfel
Kulesi'nde kullanilan metal miktarini bile asan yaklasik 12.000 ton metal kullaniimistir (Sert,
2018:272).

Gorsel 8. Orsay Mizesi'nin Seine Nehri’nden goruntisi

Victor Laloux yarismayi kazanmistir. italyan mimar Gae Aulenti, Fransiz mimarlarin istasyonu
mizeye donilstirmesine yardimci olmustur. Yapimi 1983 ve 1986 vyillari arasinda Fransiz
mimarlar Renaud Bardon, Pierre Colboc ve Jean-Paul Philippon tarafindan
gerceklestirilmistir. Binada cephe tasarimi 6ne ¢ikmaktadir ayrica heykel sisleri ve zarif tas
oymalar gbéze carpmaktadir (Gorsel 8). Dekoratif siislemelerin hakim oldugu Art Nouveau
tarzinda tasarlanmistir.

Yapi Malzemesi

italyan mimar Gae Aulenti'nin rehberliginde yapinin i¢ ve dis cephesinde yapilan ve Act
Mimarhk Grubu'na teslim edilen ustaca c¢alisma sayesinde Victor Laloux'un tarihi demir
direkleri ve tas duvar kaplamalari koordine edilmis ve yenilenmistir. ic dekorasyon tasarim
acisindan zengindir; Mimar Gae Aulenti, garaji cam catiy1 ve slsli tavani koruyarak bir
katedrale donlstirmustiir. Musée d'Orsay, 1987'de restore edilmis ve mimar Gae Aulenti
tarafindan tasarlanan ve modern miizecilik kavramlarinin tarihi alanlara nasil uydugunu
gosteren yeni bir alan kazanmistir.

Mizenin genisligi 75 metre, glineslik yiksekligi 188 metredir. Merkez koridor 40 metre
genisliginde, 138 metre uzunlugunda ve 32 metre yiksekligindedir. Genislik celik tonoz
tarafindan saglanmaktadir. Miizenin disi tamamen c¢elikten yapilmis ve daha sonra tasla



kaplanmistir. Cephe ve giris sagaginda giines kirici paneller kullanilmigtir. Altin ve pastel
tonlarda tasarlanan resepsiyon alani ve restoranda modernizmden uzak, rokoko tarzi
detaylar 6ne ¢ikmaktadir (Uysal, 2013, 5.86)

Mekan diz olmadigl icin orta koridora merdivenle ¢ikilmaktadir. Rampa engelliler igin
tasarlanmistir. Yan galeriye erisim duvarda birakilan agikliklardan saglanmaktadir. Agilistan
bir stire 6nce ressam Detaille istasyon hakkinda (Gorsel 9); "Tren istasyonu harikulade; tipki
bir Glzel Sanatlar Sarayi'ni andiriyor. Glizel Sanatlar Sarayl da tren istasyonunu andirir hale
geldigine gbre garin mimari olan Laloux'ya, hazir zaman varken ikincisinin islevlerini
degistirmesini Ooneririm" seklinde ifade etmistir. Seksen alti yil sonra, Detaille'in tahmini
gercek olmustur ve Gar bir mize haline getirilmistir. Bircok heykel ve resim ile Paris'in en
popller muzelerinden biri; Fransiz Devrimi'nin yildonimi olan 14 Temmuz 1900'de Paris
Dunya Sergisi ile agilmistir (http://www.musee-orsay.fr/).

islev

145 galeriye sahip ve 51.000 metrekarelik bir alani kaplayan bina miizeye dénistiridlmastdr.
Sergi alani 45.000 metrekaredir. Bina ilerici bir mimariye sahiptir ve ayrica bir asma kata
sahiptir. Bodrum ve zemin kat olmak tzere toplam 7 kattan olusmaktadir. Galeride 19. ve 20.
Yizyihna ait yaklasik 2.300 resim, yaklasik 1.500 heykel, fotograf ve mobilya gibi 1.000e yakin
diger 6nemli kiiltirel eserler sergilenmektedir (http://www.musee-orsay.fr/).

Mizenin deposunda izleyicilere Orsay koleksiyonunun gosterilmesinin yani sira bazi
sanatcilarin kiigiik eserleri de yer almaktadir. Ozellikle 19. yiizyil sanatinin bu miizede
toplanmasi ve Fransa'da sanatin tekrar diizenlenmesi yeniden dogus anlamina gelmektedir.
Blyuk celik tonozlu ana mekani, orta blylklikte bir salonu ve her iki yanindaki sergi
salonlarindan olusan Orsay, kentin oOzelliklerini tasimaktadir. Bu oditoryumlar, ziyaretgiler
icin tarak seklinde yonelim saglamaktadir.
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Gorsel 9. Orsay Mizesi’nin sergileme alani

Ortada birka¢ basamak ile ylkseltilerek olusturulan alan, bu alanlarin daha rahat algilanmasi
icin mekani birden fazla pargaya bolmek icin kullaniimistir (Gorsel 9). Sergilenecek esyalar
icin oldukca sade ve yumusak renklerde fonlar olusturulmus, tarihi mekanlarin detaylari



engellenmemistir. Binanin girisinde yer alan kare avlu, gesitli gosteriler igin kullanilan kentsel
bir alandir. Avlunun kenarlarina siralandirilmig bronz heykeller ayrica bir tir sinir
olusturmaktadir.

Altta opera binasi ve diger binalar bulunmaktadir. Bu noktadan direkt olarak en Ust kata
ulasim bulunmaktadir. Dogal aydinlatma imkanindan dolayl buraya empresyonist resimlerin
bulundugu bir galeri yerlestirilmistir. Bu katta ayrica Van Gogh, Surat, Gauguin gibi geg
empresyonist ressamlarin eserleri de bulunmaktadir.

Seine nehrinin asma katinda kubbeli bir salon bulunmaktadir. Burada Ugiincii Cumhuriyet
dénemine ait resimler, yabanci okullar, sembolistler, Rodin heykelleri ve uluslararasi art
nouveau tarzlari sergilenmektedir. Ek olarak, disiplinler arasi bir sekilde tema veya etkinlik
gelistirmek icin diizenli olarak yedi salon ayrilmistir. Seine Nehri'nden gorilebilen bina, sehir
saatinin arkasinda merkez kulede sergiden sikilan ziyaretciler icin rahat bir yemek salonu da
bulunmaktadir (Uysal, 2013). Bir galeride de, sehrin maketten yapilmis olan plani cam
désemeden izlenecek sekilde yerlestirilmistir.

Oneri ve Elestriler

Tarihi ve mimari degeri biylk olan miize, bir tren istasyonundan yeniden islevlendirilerek
olusturulmustur. icinde labirent hissi vermesine ragmen genel olarak serbestce hareket
edebilme imkani saglamaktadir. Binanin igi olduk¢a modern olmasiyla birlikte eski bir dis
yaplya sahip olmasi da insanlarin ilgisini cekmektedir.

Karsilastirmali Saha Analizi

Segilen 6rneklerin incelenmesi sonucuna goére bir analiz tablosu olusturulmustur ve miizenin
mimari yapisinin benzerlikleri ve farkliliklari belirlenmistir. Bu 6rnekler her bir drnegin
tarihsel siireci ve sehir 6lcegindeki konumu (Tablo 1), cephe ve ic mekan karsilastirmasi
yapilan mimari Gslubu (Tablo 2), mimari formlari (Tablo 3), islevsel ve mekansal ozellikleri
(Tablo 4), mekansal organizasyonlarinin her kat icin detaylandiriimasi (Tablo 5), yapi
malzemeleri (Tablo 6), sosyo-kiiltirel oOzellikleri (Tablo 7), mekansal dizenlemeleri ve
islevlerinin uygulanmasinin analizi (Tablo 8), sirkilasyon ve yonelim semalari (Tablo 9),
aydinlatma semalari (Tablo 10), mimari ve mekansal parametrelerinin irdelenmesi (Tablo 11)
Ozelinde degerlendirilmistir. Arastirmaci ve uygulayicilara tavsiyelerde bulunmak amaciyla,
incelenen miizenin mimari tasarim ve mekan kullanimi agisindan ortak ve ortak olmayan
ozellikleri belirlenmistir.


http://www.mimdap.org/
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Tablo 1.

incelenen Yapi Orneklerinin Karsilastiriimali Analizi

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI
TASARIM YILI 1947- 1963 1898-1900
AGILIS YILI 2000 1986
KENT/ ULKE Londra/ Ingiltere Paris/ Fransa
MIMARI Sir Giles Gilbert Scott Victor Laloux
Arsa Alani 56.492 m? 57.400 m*
Topografya| Daz Duz
Konumu Merkeze yakin, Milenyum Koprisi kargisinda Merkeze yakin, Henry Montherlant Caddesi Gzerinde

Vaziyet
§, Plani
<
=
4
<
=
=
“*Bankside Bolgesi'nde yer almaktadir. Otob(s, metro, *Louvre Mizesi'nin kargisinda yer almaktadir. Otobds
Ulagim tren ve deniz tagitiyla ulagim saglanmaktadir. ve metro ile ulagim saglanmaktadir.
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Tablo 2.

incelenen Yapi Orneklerinin Mimari Usluplari

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI
Cephe
* Yalin * Ritmik
o
‘% * Simetrik ¢ Simetrik
f; « Eski yeni sentezi « Heykel suslemeleri
<§( * Nehir yoni tasarimina agirlik verilmesi- Bigimsellik ¢ Nehir yoni tasarimina agirlik verilmesi- Bigimsellik
=
ic Mekan
« Kubik mekanlar « Kiibik mekanlar
« Eski yeni sentezi « Eski yeni sentezi
« Eksenden dagilim « Eksenden dagilim

2021, 2(3), 227-253
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Tablo 3.

incelenen Yapi Orneklerinin Mimari Bicimlenmeleri

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI
Kitle
w
=
z
|
E‘ Plan
o
m
=
=
H|
N 3 f: IHI ] | i
‘_ p aa I | e
‘ . AN | g =
- "l
Kesit o :
Kat S Zemin+6 Bodrum+ Zemin+5
ayis| (7 kat) (7 kat)
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Tablo 4.

incelenen Yapi Orneklerinin Islevsel ve Mekdnsal Ozellikleri

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI
Girig Hol [ ] [ ]
Fuaye [ J [ ]
Cok Amach
Salon
Kattiphane
Restoran ® L J
idari Mekanlar
>
y
> Teknik Mekanlar ® L
Sinema
Danisma ) [ J
Egitim Alani/ Atélye [
Kalici Sergi [ [ )
Gegici Sergi o [
Mize Magazasi [ J ® (Kitap satig)
Vestiyer ® L
Guvenlik ® [ J
iklimleme ® L]
o Isiklandirma [ J [ J
74
)
x Bilgilendirme Panolari [ J o
=
|
S Merdiven [ L
2
% Asansor ® ([ ]
”§J Rampalar Y [ ]
Dinlenme Uniteleri ® L J
Engelli Tuvaleti ) [ J
Otopark °

Bazi miizelere kiltlir, sanat ve egitimin devam ettigi mekanlar olarak sinema salonu,
resepsiyon salonu, atolye ve kitlphane gibi egitsel ve kiltirel faaliyet mekanlar
eklenmektedir. Mizeler, sergileme islevinin yani sira katilimi arttirmaya yonelik pek cok
egitsel ve kilturel etkinligin de dizenlendigi mekéanlar olmaktadir. Bu sebeple, bu tip
mekanlara 6nem verilmelidir.



Tablo 5.

incelenen Yapi Orneklerinin Mekédnsal Organizasyonlari

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI
Bodrum . Yok . :
Kat Plani Sy
* Danigma
£ * Danigsma
« Vestiyer 3
« Vestiyer
) « Kitap Magazasi
Zemin Kat « Kitap Magazasi
Plani « Sergileme alani
* 2 tane gegici sergileme alani
e « 23 tane kalici sergileme alani
+ Resepsiyon
« Oditoryum
¢ Konferans salonu
« Kitap Magazasi
1. Kat = Sergileme alanlari
§ Plan « Mize magazasi * Asma Kat
g . Atdlye
:Z( « Mutfak
8 « Teknik oda
(o]
-l
<
(%)
4
% * 10 tane kalic sergileme alani
o « Geegici sergileme alani
2. Kat « Sergileme alanlari « Amount Pavilion Ozel Salonu
.Ka
Plan * 2 tane dekoratif sanatlar sergisi
* Restoran
358 * Sergileme alanlari
Plan v « Asma Kat
« Mize magazasi
;ia':\a‘ * Sergileme alanlari * Asma Kat
« Uyeler odas| « 17 tane kalici sergileme alani
5. Kat 3 3 Lo :
Plan Atdlye Gegici sergileme alani
* Konferans salonu « Restoran
6. Kat
Plan * Restoran Yok

Miuzelerin mekan diizenlemesinde, giris hollinde bir toplanma mekani olarak nitelendirilen
lobinin yer aldigi bir alan bulunmaktadir. Bu alanin incelenen mizelerin ¢ogunda atriyum
seklinde tasarlandigini ya da i¢ mekan sergi kurgusunda farkh kotlarin bir arada okunabildigi
galeri bosluklari, atriyumlar olusturuldugu gorilmektedir. Atriyum olusturularak gorsel algida
bltlinliuk saglanabilir. Ziyaretgilerin nesnelerle ve birbirleri ile etkilesimi kuvvetlendirilebilir.
Miuize girislerinde, ziyaretgilerin etkilenecegi, mekanin buylk bir kisminin algilanacagi
etkileyici bir mekan imgelemi olusturulabilinir.



Tablo 6.

incelenen Yapi Orneklerinin Yapi Malzemeleri

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI
¢ Aliminyum
*  Gelik profiller w .
Cati » ‘Camical * Egimli gati
» Celik profiller
* Tugla kaplama « Tag kaplama
¢ Cam detaylar * Heykel stislemeleri
* Cam teras ek giydirme « Gunes Kirici paneller
Cephe — ¥ B
Terastaki 1siklik sayesinde gin 1s1gindan . A . =
erirli Bir gigimde iararlanﬁmak?a%lr. Gunes kirici paneller sayes!nde ziyaretgiler
Binanin dis cephesindeki eski yeni dengesi dgha komforlu gezebll{rler. Istenn[en -
i de cam malzeme sayesinde saglanmaktadir. golgelendirme de bu sistemle saglanabilir.
|
w
=
w
2
= « Granit, laminant kaplama déseme . Parlak granit, laminant kaplama déseme
o
§ * Beyaz renkte duvar boyasi « Agcik renk duvar boyasi
. * Algl asma tavan * Iglemeli tavan
I
Mekan * Atriyum alani beton kaplama « Cam giydirme asansorler
islemeli tavan, sergileme mekanlarinda alguyi
Agik renk mekanin bilyiik ve ferah bozan 6gelerden biridir ancak tarihi yapiy!
gériinmesine yardimei olur. Sergilemedeki bozlzn:mak t')‘?'" kor:mmuvgsltun Bu denge agik
hareketliligi bu sayede dengelemek mimkuindur. renk duvar boyastyla saglanmigtrr.
* Meydanda bronz heykeller
Cevre * Meydanda beton kaplama yiriyis alanlar
« Ylrlyus alanlari

Cogu miizenin girisinde meydanlar ve peyzaj diizenlemeleri mevcuttur. Béyle bir alan yoksa,
actk alanlari dizenlemek icin avlu ¢ozlimlerini kullanmak gerekmektedir. Bu alanlar ayni
zamanda dinlenme ve eglence alanlari olabilir. Sanat ve sosyal etkinlikler icin etkin bir sekilde
kullanilan bir alan, mize icin ¢cekim merkezi olmasi agisindan ¢ok 6nemlidir. Miizelerin
kullanimi meydanlar, avlular veya bahgeler ile desteklenmelidir. incelenen bu yapilarin giris
kisminda bu tir alanlarin eksikligi gorilmektedir. Ancak yapinin icindeki katlardan genel

olarak teras katina entegre edilmistir.




Tablo 7.

incelenen Yapi Orneklerinin Evrensel, Dénemsel ve Sosyo-Kiiltiirel Ozellikleri

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI
Yapilarin sagliklastinimasinda kentin ekonomik ve - &
'E sosyo- kulturel 6zellikleri ile yapi teknolojisi paraleldir.
- |
§ ileri teknoloji gerektiren yapi sistemleri [ ] °
i
N
8 Kullanilan malzemelerin ekonomik olmasi [ ] °
&
D
g Yapinin Yalin ve Sade Olmasi L
<
9 Yapinin Anitsal Olmasi L]
(%]
o}
D Yapinin Simgesel Olmasi L]
Yapinin Cephesinde Heykel Kullanimi [ ]
Yapilarin sadliklagtirildigr dénemdeki mimari akimlar
7 ve mimaride olusan degisimler yapinin mimarisini L4 L4
u etkilemektedir.
X
| NeoKiasik
)
5 Art Deco °
m
%]
Z | Eklektisizm °
z
o)
a Rus Klasizmi
Post Modern ) ()
Yapilarin  sagliklagtinidigi  dénemdeki ihtiyaclar
'E evrensel ve geleneksel gereksinimler neticesinde L ®
< hazirlanir.
-
E Ozgiin Mimari ® ®
0
ol Yenilikgi [ J [ ]
w
2]
ﬁ Teknolojik Malzeme Kullanimi [ [
&
g Ulasilabilirlik ° ™
w —
> Egitim [ )
|
@
5 Katilimi Arttirmaya Yénelik Mekanlar [ ] [ ]
74
>
w Satis Alanlari [ J [ ]
Dis Mekan Duizenlemeleri [ [}

incelenen bu yapilarda gorildiugi gibi sehirlerin, toplumun ve diger ilkelerin etkilesimini
cogaltmak adina miize gelistirme, tanitim, kent ekonomisine katki saglayacak satis
departmanlarinin kurulmasi ve miizelerde arag olarak kitapgilarin ve mize dikkanlarinin
kurulmasi gerektigi gérilmektedir.
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Tablo 8.

incelenen Yapi Orneklerinin Mekédnsal Diizenlemeleri

YAPININ ADI

TATE MODERN

ORSAY MUZESI

MEKANSAL DUZENLEME
Mekansal Sema

=i
7 Kitap Salonu”/ 00,/ Fere Egitim
T

Zemin Kat Plani

Kitap Salonu Egitim
Atriyum Kppr{i Atriyum
1. Kat Plani

2-3-4-5. Kat Plani

e

Zemin Kat Plani

1. Kat Plani

7. Kat Plani

[}
[E}5]
i)
2. Kat Plani
® Girig @ Ofis
® Danisma
® Vestiyer ® Gecici Sergiler
°® :
R— Kalici Sergiler
® Asansor ® Miize Magazas!
® Kafeterya ® Kitiuphane

Sergi salonlarinin yani sira restoranlar, kafeler, resepsiyonlar ve 0zel toplantilar da
olusturulabilir, miizeler sehir hayatinin vazgecilmez bir parcasi haline gelebilir. insanlarin
zaman gegirebilecekleri ve sanat etkinliklerine katilabilecekleri bir ortam yaratilarak miizeler
giinlik yasama entegre edilebilir. incelenen bu yapilarda bu islev oldukca stratejik bir plan
icerisinde yerlestirilmistir.
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Tablo 9.

incelenen Yapi Orneklerinin Sirkiilasyon Analizi

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI
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Sirkulasyon
Tipi Yildiz Tipi Yénelim Tarak Tipi Yonelim

Miuzelerin egitim gorevini devam ettirdigi mekanlar olan atélye, kiitiphane, sinema salonu
gibi egitici gorevi olan birimler ile mizeler, tarihe ve glincel sanata dair gorsel egitimin
yaninda isitsel egitimin de verilebilecegi mekanlara donustirilebilir.
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Tablo 10.

incelenen Yapi Orneklerinin Aydinlatma Analizleri

YAPININ ADI TATE MODERN ORSAY MUZESI

L

Zemin Kat Plani

Zemin Kat Plani

L

| 1. Kat Plani

AYDINLATMA ANALIZi

1. Kat Plani
2. Kat Plani
Isikiik sistemi ve cephelerdeki dar uzun Ana bosluk 1siklik ve cephe pencereleriyle
pencereler ile dogal I1siklandirma yapinin avlusunu aydinlatimaktadir. Galeriler igin ek led ve spot
aydinlatmaktadir. Galeri alanlari tamamen yapay aydinlatmalari ile destek verilmistir.

isiklandirmayla aydinlatiimaktadir.
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Tablo 11.

incelenen Yapi Orneklerinin Mimari ve Mekdnsal Parametrelerinin irdelenmesi

TATE MODERN

MIMARI VE MEKANSAL PARAMETRELER

YAPININ ADI ORSAY MUZES|
o . Plan gemasina gore dar ve uzun bir yapida
. F_;alelrl!erln dar uzun gekilleni olmasi ve yiksek tavanh olmasi sergilerin
* Gorsel sareklilik izleyiciye merak algist uyandirarak belli bir sureklilikte izlenmesine olanak
sirekliligi saglanmigtir. tanimaktadir.
« Meka | siireklilik i[;aigdai aanaE:zI;”l::i:a:;Eiapl Odalara bélinen sergileme sistemi
ehansal strexdl ¢ e gegen lasarimi say izleyicide merak uyandirmaktadir.
5 mekansal sirekliligi saglamaktadir.
E
| =4
= I
ﬁ” 3 kat tamamen sergilemeye Ana yapi bozulmadan durlu@um
= = Mekansal dondgime uygunluk ayrildigindan farkli bélimlerde SElglﬂnmlgtlrl ve yapl l?“(llh bir
E farkli sergilemeler yapilabilmektedir. bigimde gekillendirilmigtir.
£
. o Mekanin mize olarak hizmet vermesi
» Sergileme cesitliligi agisindan Yapi farkl galeriler barindirdign igin nedeniyle sabit eserlerin izlenmesi strekli
mekanin yeterliligi sergileme cesitliline olanak tammaktadir. sergilerin tek bir yerde sunulmasina neden
olmaktadir.
*Algilama mesafesinin yeterliligi Birbirine baglanan fa.!unlar_sayesi nde, ince uzun alanlarin odalara beldnmesi algiy!
rahat dolagim ve gorils saglanmaktadir. daraltmaktadir.
. - Buytk dlgekteki eserlerin de Yapinin mize olarak kullaniimas,
«Sergilenecek eserlerin niteligi sergilensbildigi ve rahalikla sergilenecek eserlerin degigimine
Ve kap;snesl agisindan mekanin izlenebildigi mekanlara sahiptir. olanak vermemektedir.
yeterliligi
E
2 Yapinin sdrekli ziyaretgisinin olmasi, Yapi tim izleyenlere agiktir. Bu noktada olasi
g sirkilasyonun devamhligin saglamaktadir. durumlar géz dniinde bulundurulmus ve aksakhik
2 =Sergi dizenlemesinde sirkllasyon Alanda her tarli ziyaretgi ihtiyaci goz yaganmamas! adina tamamlanmigtir.
g plani agisindan mekanin yeterliligi sniinde bulunduruldugundan sirkiilasyon
g yeterli gelmektedir.
=
&
Yapinin mize olarak hizmet vermesinden Koleksiyonlann kalici olmasindan kaynakh
= Sergilemede ziyaretgiye verilmek dolayl eserlerin sabit dizende bilgilendirme panolari ihmal edilmemigtir.
istenilen mesaja uygunluk sergilenmesiyle yapilarin sunumlar sézli Bu da izleyicinin algilamasini kolaylastirmaktadir.
ve yazill yaplimaktadir.
Kabugu bozulmadan mizeye Tarihsel dokusu bozulmadan mizeye
’ ’ - dénigtirilen mekanda sergilenen eserlerin dénigtinilen yap sirkilasyon semasi sayesinde
= Sergilenen materyalin niteligine i ) . I
ik katlara ve odalara bolunerek yerlestiriimesi sunumlarin ¢esitlenmesini saglamaktadir.
uyguniu konseptin gesitlenmesini sajlamaktadir.

Mize, mimari mekana duyarh ve tutarl bir anlayisa sahip olmali ve cevreyi glizellestirmeli,

boylece kolayca ulasabilir oldugundan engelli insanlarin ulasimina kolaylik saglayabilir.

Engelsiz erisime hizmet etmelidir. Mekansal dizenlemenin yani sira mimari 6zglnlGgi ile

dikkatleri Gzerine ¢eken bazi yapilar olmalidir. Ayrica kendine has 6zelliklerini taklit etmek

yerine ornek olarak kullanmalidir. Yas grubuna uygun beceri ve bilgileri yansitan bir yapiya

sahip olmalidir. Sadece sergiledigi nesnelerle degil nesneler kadar mimarileri ile de 6zgiin ve

evrensel 6rnek yapilar olmalidir. incelenen bu iki yapi icin;

Ortak mekdnlar veya alanlar:

Toplanma mekanlari: Giris holleri, kafe.



= Katilimi arttirmaya yonelik mekanlar: Kafe, restoran, ¢ok amagli salon.
= Egitime yonelik mekanlar: Konferans salonu, oditoryum.
= Sanatsal etkinlik mekanlari: Kalici ve gegici sergi salonlari, oditoryum.

= Agik alan kullanimi: Bahge ya da avlu, meydan.

Ortak mimari yaklasimlar:

= Teknolojik malzeme kullanimi: Yiksek teknolojiye uygun malzeme kullanimi ve
yuksek teknolojide yapim teknigi uygulanmasi.

»  (Ozgiin mimari yaklasim: Tasarima énem verilmesi, yapinin tamaminin ya da bir
bolimunin diinyaca taninmis tasarimcilar tarafindan tasarlanmasi.

= Yenilik¢i yaklasim: Eklenecek veya yeniden tasarlanacak mekanlar igin yarismalar
dizenlenmesi, farkli mekan ve malzeme deneyimleri sunulmasi.

= Engellilere yonelik tasarim anlayisi: Engelli wc, engelli asansorleri, rampa
dizenlemeleri ile engelsiz bir sirkiilasyon saglanmasi.

=  Bir yapidan donustirilerek tasarlanmasi.
Ortak olmayan mekdnlar veya alanlar:
= Egitime yonelik mekanlar: Kitiphane ya da okuma salonu, atélye.
= Sanatsal ve kiltlrel etkinlik mekanlari: Sinema salonu, resepsiyon salonu
= Satis mekanlari: Kitap satis magazasi, miize magazasi.
=  Toplanma mekanlari: Atriyum
Ortak olmayan mimari detaylar ve ézellikler:

= Mize bahcesine ve cevresine ara¢c sokmayarak genis peyzaj ya da meydan
diizenlemesi yapilmasi ve kapali otopark yapimi.

= Esnek, fonksiyonel galeri mekani, hareketli duvarlar.
= Yarisma projesiile elde edilmesi.
Sonuglar ve Oneriler

Kentler, “gecmisten glinimize kiltlrel varliklarini yeniden degerlendirmeye, marka degeri
ile yeni kimlikler edinmeye ve edindigi kimlikleri sermayeye donlstiirmeye calismaktadir’”
(Eldek Guiner, 2017: 84).

Sanayi yapilarini yikmadan yeni amaglar icin kullanmak daha ekonomik olmakla birlikte, 6n
arastirma, proje hazirlama ve wuygulama igin kaynak saglanmasi gerekmektedir
(Architektur+Wettbewerbe, 1985). Uygulamanin mali yoni; alanin korunma statis,
tamamlanacak isin kapsami ve alanda kullanilacak teknoloiji ile ilgilidir. Kaynak tedarikgileri,



ticaret odalari ve gruplari, 6zel sirketler, ulusal ve uluslararasi kuruluslar gibi kuruluslardan
destek talep edebilir. Bu kapsamda Ticaret ve Sanayi Odasi ile iligki kurarak ilgili is alanlarinda
endustriyel mirasin korunmasina katkida bulunmalari ve islevsel 6nerilerde bulunmalar
istenebilir. Hepimizin bildigi gibi, Avrupa Komisyonu korumaya deger endistriyel miras
yapilari icin destek taleplerini reddetmeyecektir. Ayrica Yerel Yonetimler Birligi (WALD),
ICOMOS, UNESCO, TICCIH gibi uluslararasi kuruluslardan teknik destek alinabilir. Glinlimizde
sanayi yapilari kentin rant degerlerinin yiksek oldugu bolgelerde yer almaktadir. Gézlemlere
gore bu durum yatirimcilar icin ilgi cekici bir ozelliktir
(http://www.arkitera.com/haberler/31.10.2005). Ancak asil amacin endustriyel tesislerin
kendine has 6zelliklerini korumak oldugu unutulmamalidir. Basaril uygulama ve kullanim igin
ishirligi sarttir. Bu amacla kamu, Universiteler, yetkili yerel ve merkezi kuruluglar ile ilgili
personel ve kuruluslarin ortak calismasi saglanmalidir. Ote yandan, koruma, planlama ve
uygulama sureglerine kullanici katilimi endistriyel mirasin gelecegini garanti altina alabilir.

Bu caba sirasinda yasam alanlarindaki degisiklikler, yasam tarzlarindaki ve ihtiyaglardaki
degisikliklere paralel oldugundan, bu alanlarin modern ihtiyaglarla yeniden kullaniimasi
gerekmektedir. Bu dogrultuda yeniden kullanim, tarihi yapilarin korunmasinda, ekonomik
acidan fayda saglamasinin yani sira kiiltlrel ve tarihi surekliligin saglanmasinda 6énemli bir
yontemdir. Dahasi cagdas koruma bilincinde siklikla Oncelik verilmektedir. Ancak yeni
fonksiyon ile mevcut mekan arasindaki koordinasyon en Ust diizeyde oldugunda yeniden
kullanim yontemini saglikh bir sekilde olusturmak mimkindir. Boylelikle bina, kullanicilarin
ihtiyaclari karsilanarak yeniden canlandirilacak, yeni fonksiyonlarla eslestirilecek, hasarsiz
yasayabilecek ve surdirilebilir koruma saglanacaktir. Bu baglamda yapilan mekansal
analizler, islev mekan uyumunun saglanmasinda 6nem arz etmektedir.

Calismada yeniden islevlendirilerek sergi mekanina donistirilen iki yapi mimari olarak
incelenerek islev mekan uyumu baglaminda degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeler
mekansal analiz, karsilastirma ve gobzlem yoluyla gergeklestirilmistir. Yapilan tim
kiyaslamalar, iki miize icin de, kullanict memnuniyeti ve yeni islevin alan gereksinimlerini
karsilamasiyla beraber yapinin yeniden islevlendirilerek koruma ilkesine gore ol kimligini
korudugunu gostermistir.
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