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Bu arastirmanin amaci, Donald Judd’'un yasamiyla
paralel ilerleyen sanat oykisiiniin heykel sanatina
katkisi ve giincel kalmasina 6zellikle mekan kurgusuna
iliskin sanatc¢inin sinirlandiriimis dért eserini bir érnek
olarak incelemek ve mekan kurgusu baglaminda
malzeme, form ve izleyici’'nin 6nemini gostermektir.
1960’'li yillarda ortaya ¢ikan Minimalizm, en az
malzemeyle heykellerin yapildigi bir modern sanat
akimidir. Cogunlukla hazir sanayi Gretimi malzemeyle
ilgili oldugu kadar mekan, malzeme ve izleyici
baglaminda soyut sanat ozelliklerini de icinde
barindiran minimalist sanat, bir dis gercekligi temsil
etmeye c¢alismaz, yalnizca izleyicinin 6niindekine tepki
vermesini ister. Bu arastirmada, Donald Judd’'un o
donem i¢ mekanda sergilenen heykellerinden,
heykellerini sergileme yaklasimina referans olan dort
isimsiz heykeli incelenmistir. Donald Judd, biyik
felsefi ifadeler yapmadan dogrudan malzeme ve
fiziksel varligi kabul eden pargalari bu eserlerinde bir
araya getirerek sergilemistir. Mekana, malzemeye,
forma ve izleyiciye 06zgli yeni bir iliski yaratmis,
mekandaki yalin sadelestirilmis eserlerin teknik,
estetik ve anlamsal bir butin olarak algilanmasini
saglayan isimsiz adli heykeller yapmistir.

Anahtar kelimeler: Sanatgi, Minimalizm, Mekan, Malzeme, Sanat
eseri, izleyici

Abstract

The purpose of this research is to examine the
contribution of the art story, which progresses in
parallel with Donald Judd's life, to the art of sculpture
and, to examine the artist's four limited works as an
example, especially on space fiction, and to show the
importance of material, form, and the audience in the
context of space fiction. Minimalism, which emerged
in the 1960s, is a modern art movement in which
sculptures are made with minimal materials.
Minimalist art, which includes abstract art features in
the context of space, material and audience as much
as it is about ready-made industrial materials, does
not try to represent an external reality, but only
wants the audience to react to what is in front of
them. In this research, four unnamed sculptures of
Donald Judd, which were exhibited indoors at that
time, which were references to the approach of
exhibiting his sculptures, were examined. Donald
Judd has exhibited pieces that accept material and
physical existence directly, without making big
philosophical statements, by bringing them together
in these works. He created a new relationship specific
to the space, material, form and audience, and made
sculptures named anonymous, which ensure that the
plain simplified works in the space are perceived as a
technical, aesthetic and semantic whole.
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Giris

Minimalizm terimi, sanat tarihinde “ilk defa sanatcilar eserlerini olustururken, icerigi en aza
indirgenmis ve minumum seviyede ugrastiklar diisiincesini éne siiren ingiliz filozof Richard
Wollheim tarafindan kullanilmistir ve minimalist baslkli makalesinden tiretilmistir”
(Farthing, 2014:520). Bu agiklamaya gore, Minimalizmi, bir dlslinceyi en az sayida renk,
form, ¢izgi, doku ve etkiye indirgemis olarak tanimlayabiliriz. Islakogu (2005:14) ise
Minimalizmi; “kendisinden baska hicbir nesneye yilklenen simgesel anlami agiklama
disincesine katilmadigini, Gercek mekan, gercek malzeme ve renk anlayisinin ortaya ¢ikis
surecini temsil ettigini ve sanat olmayana yonelen yansiz bir zevki temsil ettigini aciklar.”
Tirk dil kurumu (2005:1399) sozliginde ise Minimalizm, Fransizca kokenli ‘minimum’
sozclginden turemistir. Kelimenin anlami ‘en az veya en kiigik miktar’ olarak tarif
edilmistir.” Ayrica Sanat Dinyamiz (1995:84) kitabinda, Barbara Rose 1965 yili Ekim ayinda
yayinlamis oldugu ABC sanati konulu makalesinde, minimalist sanat egiliminin nasil ortaya
ciktigini soyle aciklar; “ABC sanati (temel sanat) gibi herhangi bir sanat adlandirmasini
benimsemez” fakat bu vyazisinda kullanmis oldugu “minumum kelimesi Minimalizm
kelimesine hayat verir.” TiUm bu tanimlamalardan da anlasilacagi lizere; sanatgi, distnir ve
sozlUklerdeki minimalizm teriminin ne anlam igerdigine iliskin tanimlamalari giinimizde de
hala gegerliligini korumaktadir.

19. Yizyihn baslarinda “soyut sanat, avangard hareketlerle, propagandaci, aktivist ve
donustirici faaliyetlerle, insanin 6nemi ve esitlikci degerler lzerine séylemler gelistirirken
ayni zamanda bunu doénemin sanatinda psikolojik bir vurguyla insanlarin bilincaltina
yerlestirmistir” (Celikkan,2018:35). Hem akademik gelenekten hem de naturalistik
gelenekten kopusun bir gostergesi olan soyut sanatta sanatcilar imgeler, semboller, renk ve
form anlayisi icerisinde gelenekte dnceden yer alan seyleri ortadan kaldirmislar ve yeni bir
baslangi¢ yaparak nesneyi tek bir agidan gérmeyi ya da taklit etmeyi reddederek onun nesne
temsilini ortadan kaldirmis ve saf soyutlamaya giden yolu zenginlestirerek eserler yapmaya
baslamislardir. Resmi sifir noktasina ¢eken siyah kare galismasiyla Kazimir Malevich, resmin
ylzeyinde derinligin gereksiz oldugunu fakat formun ve renginde az olmasi gerektigini
dislinen Piet Mondrian'in eserlerindeki disey ve yatay cizgilerle kullandigi geometrik
formlar son derece basitlestirilmis soyut geometrik tGslubunun yikselisine, Alman Bauhaus
sanatcilarinin soyutlamalari, Konstriiktivist sanatcilarin eserlerinde kullandiklari teknik ve
sanayi Uretimi malzemeler, ayrica hemen hemen her gilin karsilasilan bir hazir nesneyi ilk
defa baglamindan cikarip sanat nesnesi olarak sanatinda kullanan Duchamp’a tanik olmustu.
Dolayisiyla soyut calisan bu sanatcilarla baslayan nesnesiz sanat anlayisi, soyut
disavurumculugun duygusal tavri ve optik yanilsamaya dayanan ve Op Art’a karsi olusan
tepki, minimalist sanat akiminin olusmasinda etkili olmustur. Daha sonra Mark Rothko,
Ellsworth Kelly ve Frank Stella'nin tek rengin tonlarindan olusan monokromatik eserleri
ortaya ciktl. Bu eserler, hiyerarsik kompozisyonu reddeden, negatif boslugu aktiflestiren,
resim, heykel ve mimariyi birlestiren tekdiizende tekrarlanan simetrik birimlerden



olusuyordu. O zamana kadar higbir sanatgi en aza indirgenmis minimalist heykeller
yapmamisti.

1959’lu yillarin sonunda baslayan, 1960 - 1970’li yillarin sonlarina kadar etkili olan
Minimalizm; bir sanat hareketi olarak igerisinde, Sol LeWitt, Donald Judd, Robert Morris,
Richard Serra, Dan Flavin, Carl Andre ve Frank Stella minimalist tarzda heykeller yapmaya
basladilar. Bu sanatgcilar arasinda Donald Judd, Minimalizm olarak bilinen sanat akiminin en
onemli ve en Unli uygulayicilarindan birisi olarak, sanayi Uretimi gelik, plastik ve pleksiglas
gibi hazir malzemelerden tek veya tekrarlanan geometrik formlardan olusan heykeller
yapmistir. Antmen’in ifadesiyle (2008: 184), Minimalist sanatgilar, sanayi Uretimi, seri olarak
Uretilmis nesneleri ¢alismalarinda kullanirken, kisisel disavurumdan soyutlanmis bir
bireysellige énem vermislerdir. i¢ ve dis mekanda, mekansal yanilsamalar yaratmadan
mekani gorinidr kilmislardir. Heykel s6z konusu oldugunda sanatcilar, geleneksel heykel
yapim tekniklerini 6rnegin yontmayi, modellemeyi, yapistirmayi reddetmis, malzemeyi farkli
kullanmanin yollarini aramislardir.”

Donald Judd (1928-1994)

Amerikal heykel sanatgisidir. Amerika’nin New York sehrinde dnce sanat 6grencileri birligine
katilmis ve sonrasi Columbia Universitesinde felsefe egitimi gérmiis 1950 yilinda resim
sanatiyla ilgilenmis 1960 vyilinin baslarindan itibaren ise higbir seyi isaret etmeyen,
kendilerinden baska hicbir seye gondermede bulunmayan spesifik/belirli nesne adini verdigi
heykeller yapmistir. Burada Judd’un hicbir toplumsal mesaji yoktu. Nesnelerin gercekte
orada olanin 6tesinde bir anlami bulunmadigi konusunda israrciydi. Eger bir gorinti Ug
boyutluluk izlenimi uyandiriyorsa, liclinci boyut vardi; hicbir yanilsama ya da temsil yoktu.
Donald Judd, “1965 yilinda bu yeni heykel ve resmin kendini izleyiciye, bir metafor ya da
temsilden ¢ok tam olarak fiziksel anlamda oldugu sey gibi gosterisindeki aslina uygunluguna
gonderme yapmak icin spesifik/belirli nesne terimini kullandi” (Fineberg, 2014:281).
Yayinladigi sanat yillig1 sekizdeki makalesinde, minimalizmle ilgili estetik fikrini Donald Judd,
su sekilde aciklamistir. Yaptigim eserlerdeki nesneler ne heykel ne de resme benziyordu. Bu
nedenle de vyaptigl calismalara ne resim ne de heykeldir demistir. Bu g¢alismalara
spesifik/belirli nesneler demeyi uygun bulmustur. Cok daha da ileri giderek calismalari icin
oneri kelimesini bile kullanmistir. Dolayisiyla o donemin sanatcilari, eserlerini herhangi bir
kaliba sokmamak ya da bir isimle adlandirmak yerine isimsiz olarak adlandirmayi
secmislerdir. Bu durum, sanatgcilarin eserlerindeki detaylari ve ikincil 6geleri olabildigince
azaltmasi sonucunu ve eserlerin bir temel 6ge olarak ortaya ¢cikmasina olanak vermistir.

Sanatcilar Dan Flavin, Jasper Johns, John Chamberlain’la kendisini ayni ¢izgide goren Judd, o
zamanlar c¢elik, neon aydinlatma, aliminyum gibi geleneksel olmayan malzemelerin
kullanilmasini vurgulamaya basladi. Jackson Pollock, Claes Oldenburg, Barnett Newman, Ad
Reinhardt ve digerlerinin ¢alismalarini da inceleyen Judd, 6zellikle mekan icinde kaidelerle
degil, dogrudan yere ya da duvara yerlestirilen heykellerle, diizenli, geometrik formlara ya da
modydler dizilislere yoneldi. Geleneksel heykelin aksine, Judd'un eserleri dogrudan yerde ya
da duvara ash olarak duruyor ve sonug olarak izleyiciyi kendi, maddi varoluslarina goére



yuzlesmeye zorluyordu. Judd’'un galismalariyla ilgili Fineberg (2014:285), “demir, celik,
pleksiglas gibi sanayi Gretimi malzemeleri kullanarak, geometrik birimlerin tekrarina dayali,
goriinenin oOtesinde bir anlam aranmamasi gereken eserler Uretti. Gergekten de, bu
diizenlemeler daha komplike bir formun olusmasina izin verirken ayni zamanda geleneksel
kompozisyon dislincesini saf disi birakti. Ne var ki Judd, bu seri bana tipki matematik gibi
hicbir sey ifade etmiyor demistir.”

Judd, sikhikla heykellerini serilestirilmis bir sekilde sunmustur; bu, savas sonrasi gergekle ilgili
bir strateji, tuketici kiltGrinin yani sira 6zdes, birden ¢ok form veya sistemin niteligini
standardize etmeyi icermektedir. Cogulluk, dnemliliklerini gliclendirmenin baska bir yoluydu.
Bu yontem, sanatin demokratiklesmesi yoniinde daha genel bir egilimin, yani sanatin daha
fazla insanin erisebilecegi bir alana donustirilmesinin bir parcasi olarak gorildi; clnki bu,
sanayi Uretimi imal edilen parcalardan olusuyordu. Judd’in sanat anlayisini Chayka (2020:
64) su sekilde ifade eder; Judd ve diger minimalist sanatcilar, “seri Uretilmis sanayi
malzemelerle elde edilen nesnelerin gorsel 6zelliklerini bir Michelangelo kadar estetik
degere laylk konuma getirdi. Minimalist sanatgilar ise eserlerinde goériinir diinyamizi
yaratmasalar bile onu nasil gordiiglimizi ortaya cikardilar.” Minimalist sanatta Donald
Judd'un calismalari son derece o6nemlidir. Clunkii Judd ve diger minimalist sanatcilar
heykellerinde, disavurumcu sanatin duygulara ve forma yukledigi asiri tepkiye karsi, formlari
basite indirgeyerek sade-yalin, tekrara dayali estetik olarak saflasmayl hedeflemislerdir.
Heykellerinde kullandiklari nesneleri her tirli kisisel ifade ve sahiplik duygusundan
arindirarak kendilerine ait tim izleri silmeyi istemislerdir. Dolayisiyla Judd ve o dénem
minimalist sanatcilarin egilimi, eserlerinde kullandiklari nesnelere herhangi bir isim vermek
yerine kendinden baska hicbir anlami olmadigini soyledikleri nesnelerini isimsiz olarak
adlandirmislardir. Bunun nedeni ise heykellerin spesifik/belirli nesnelere benzemesi degil,
aksine izleyicilerin heykelleri spesifik/belirli nesne olarak goérmesini istemelerinden
kaynaklanmaktadir. Gombretz'in ifadesiyle (2015:283) “Amaclari, izleyiciyi 6nlerindeki fiziki
nesneyle, yaraticinin kisiligine odaklanip dikkat dagilmasi yasamadan basa ¢ikmak zorunda
birakmaktir. Donald Judd gibi kimileri, dikkat dagitiyor diye sanat eserlerine isim vermeyi
dahi kestiler.”

Gérsel 1. isimsiz (1968), Aliminyum {zerine emaye, 127 x 95 x 56 cm.



isimsiz 1968

isimsiz 1968, Gorsel 1. Sanayi Uretimi aliminyum malzemeyle ve parcalarin bir arada
kullanilmasiyla olusturdugu heykelin dikdortgen formu ile mekani izleyiciyle paylasmayi
amaglamistir. Judd, heykelini duvara asilmis bir gorintli ya da kaide Uzerinde degil de,
mekanda dogrudan galerinin zeminine yerlestirerek heykelini daha fazla gorindr kilmistir.
Dolayisiyla bu heykel, ayricalikh ve uzaktaki diinyadaki nesneler yerine, bir nesne olarak var
olur. Bu sekilde, Judd, heykelin sadeligini ve fiziksel yapisini vurgulamis ve heykeli mekanda
yeni bir gorsel dil olarak kullanmistir. “Minimalist eserlerin ‘mekana 6zgu tekligi’, sadece
sanatcilarin genisleyen mekan algisinin bir yansimasi degildir ayni zamanda sanat eseri
izleyicisinin de mekani daha rahat izlemesini ve algilamasi saglamistir” (O’Doherty, 2013:10)
Minimalizmin belki de en dnemli 6zelliklerinden biri de mekan iginde sergilenen eserlerin
izleyici tarafindan dolaysiz olarak verilmis olani betimleme boyutudur. Minimal sanat
akiminin sanatcilarina gore sorun, plastik nesneler yaratmakti. Ayrica bu nesnelerin
sislemeden ve rastlantidan arindiriimis olmalarinin ve ortaya c¢ikan nesnelerin, sergi
mekanlari ile iliskilerinin yeniden yaratilmasinin blyiik 6nemini su sekilde aciklayan Turani’'ye
(1993: 93-94) gore; “Minimal sanatta nesneler basit, seri olarak Uretilmis ve hatta siralanmis
bicimde sergilenmelidir. Ayrica minimal sanatin nesneleri temelde sanayi tretimi makinelerle
Uretilmis, bir anlamda kisiliksiz olmalari nem tasimaktadir”. Bunun sonucu minimalist tarzda
eser Ureten sanatgilar, kisiliksiz parlak ytzeyleri olan, celik, pleksi ve ayna gibi malzemeleri
kendi eserlerinin yapiminda tercih etmektedirler. Buradaki artistik ¢alisma, bilinmeyen ve
yeni olan objeler yaratmaya degil, herkes tarafindan anlasilabilecek en basit distince olayina
dogru gider. Minimal sanatta objeler, mekan icinde bir kaide (izerine degil, dogrudan esas
mekan zemini Gzerine konurlar ya da cercevesiz olarak duvara asilirlar. Burada sanatginin
bulusu, boyle nesneleri kullanma cilretidir. Bu nesnelerin, yani objelerin tek tek,
birbirlerinden ayri ayri ve bir seri gibi siralanmalari da minimal sanatin bir 6zelligi olarak
temsilcileri tarafindan 6nemli sayilmistir. Her objenin kompozisyonda ayrilmis yeri olmasini
da “demokratik” bir bicimleme olarak degerlendirmislerdir. Burada bir goriinti tasviri degil,
nesnelerin bizzat lg¢ boyutlu bir mekan iginde yer almalari 6nemlidir. Burada “hazir nesne”
olayindan yararlanildigi kesindir. Yalniz minimal sanatta teknolojiye bir tepki yoktur hatta
teknoloji trtiniine sempatik bir bakis vardir.

Gérsel 2. Isimsiz (1972), Bakir, emaye ve aliiminyum, 178 x 155 x 91 cm.



isimzis 1972

isimsiz 1972, Goérsel 2. Mekanda yerde sergilenen bu heykelinin dis yiizeyi, yine sanayi
Uretimi malzeme olan bakirdan, heykelin i¢ ylizeyi ise sanatgi tarafindan kirmizi bir emaye ile
renklendirilmistir. Dis ylzeydeki bakirin aksine i¢ yizeydeki kirmizi emaye ile sanatgl,
izleyicide heykelin disi ve ici arasindaki farkl ylzey etkisini diisinmeleri istemistir. Minimalist
sanatcilar, konstriktivist sanatcilarin heykellerindeki bosluklar ve dadaci sanatcilarin hazir
nesnelerle olusturduklari kavramsalliga karsi, deneysel denemelerle, geleneksel olarak
sergilenen heykel anlayisina karsi gikarak heykeldeki mekansizligi reddetmis ve heykel bir
kaide Uzerinde degil, aclk ya da kapali mekan icerisinde yerde, duvarda sergilenmeye
baslanmistir. Bu doniisimin sonucu “izleyici, malzeme Ozelliklerinin topografik haritasini
ctkarmak igin, ¢alismanin ylizeyini detayli sekilde incelemek yerine; belirli bir alana yapilmis
miidahalenin algisal sonuglarini kesfetmeye yonlendirilir. Minimalizmin getirdigi temel
yenilik budur” (Foster, 1996:65).

Minimalist sanatgilar, sistemli ve olcllebilir yontemlerle, daha genis bir alanda sanata yeni
bir yon vermek istediler. Yilmaz'in (2006:204) ifadesiyle, “geometrik nesnelere sonsuzlugu
hissettirerek, gorsel bir simetri yarattilar. Tekrar edilen birimlerin duraganhgini ortadan
kaldirarak mikemmel bir denge kurdular. Estetik sadeligi temel alarak, sanayi Uretimi
malzemelere yoneldiler. Formlarin geometrik, basit ve tekrar edilebilir olmasinin yani sira
kullandiklari malzemelerinde 6zlinl olabildigince bozmadan korumayi siklikla ¢alismalarinda

tercih ettiler.”

Gorsel 3. isimsiz (1973), Piring ve kirmizi floresan plexiglas, her birim 86,4 cm.
isimsiz 1973

Isimsiz (1973), Gorsel 3. Her biri arasinda esit bosluk birakarak alti ayri esit parcalardan
tekrarlama yoluyla olusturdugu bu heykelini Judd, duvara monte ederek geleneksel heykel
anlayisindaki sergilemeye olan tepkisini dile getirmistir. Minimalist tarda Uretilen ve
sergilenen bu sanat anlayisi kapsamina giren heykellerde, yalnizca ¢ok basit ve cok yalin
formlara ya tek olarak ya da ardisik olarak yer verildigi géruliir. Bu konuyla ilgili diistincesini
aciklayan Lynton’a (2004:306) gore “ne var ki minimal sanat anlayisiyla yapilan heykellerdeki
ozellikler, oldukca ilging yanilsamalari ile o giine kadar kimsenin dikkatini cekmemis gorsel



Ozellikleri sergilerler. Bu konuda minimalist sanatgilarin yonelimi ise 6zellikle 1966 yilinda
acilmis sergilerin sonunda bir sanat hareketi icinde bir araya getirilmis ve bir isim altinda
toplanmistir. Bu sanat yoneliminin icerdigi konularsa i¢ ve dis mekanda sergilenebilen blyiik
calismalardan oldukga farkl, bosluga karsi form degisimleriyle ya da basit formlarin 6nceden
disinldlmis bir kural ya da dizene gore gelistirilmesiyle olusturulmus formsal
kompozisyonlara kadar yayilir.” Judd bu parcalarin izleyiciler tarafindan herhangi bir forma
odaklanmadan bir bitiin olarak goriilmesini saglamaya calisti. Bu yan yana getirme, izleyiciye
iki farkh tecriibe kazandirir. Bir taraftan, piring, hem kendi goriintiilerini hem de gevresindeki
alani ikiye katladigi icin izleyicinin bakislarini disariya dogru cevirirken, diger taraftan seffaf,
ancak renklendirilmis pleksiglas malzemeyle, izleyicinin dikkatini formlarin i¢ kismina ¢eker.
Burada yeniden piring ylzeyler ile kirmizi pleksiglas arasindaki sekil ve orantili iliskileri
degistirir. Ayni zamanda parlak piring ylizeyinde yansiyan 1sigin paradoksuyla izleyicinin karsi
karsiya kalmasini ister. Kutu seklindeki formlar zemine konmamasina ragmen, mekanda
nesneler olarak varligini sirdarirler. Atakan’in (2008:22) ifadesiyle Judd’un sanayi Uretimi
malzemelerden yapmis oldugu heykeller “form olarak zayiflatilamayan oldukga sasirtici,
resim ya da heykelden daha biylik olmaya yatkin, mekani dolduran, zemin, duvar ve tavanla
iliskili olan ve resim ya da heykelin karsiti olan lg boyutlu galismalardi.”
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Gorsel 4. isimsiz (1980), Celik, aliminyum ve pleksiglas, 101 x 78 x 22 cm.
isimsiz 1980

Isimsiz (1980), Goérsel 4. Judd, bu heykelinde dikeylige vurgu yaparak, izleyicinin kendi
bedeninin bir tekrarini, yansimasini ima etmeye calismis, iki maddi varlik olan eser ve izleyici
arasindaki glicli ve essiz bir iliski yaratmayr amaclamistir. Diger heykellerinde oldugu gibi
burada da gelik, aliiminyum ve pleksiglas'in kullanildigi farkli malzeme izleyiciye iki deneyim
yasatir. On taraftan bakildiginda, izleyici alanin karanlik derinliklerine cekilirken yan taraftan



bakildiginda parga, kendisini mekana goétiren opak formlar olarak sunar. Burada heykel
mekanla dogrudan bir iliskiye girerek dolayimh olarak kendi degis-tokus alanini yaratir. Yani
“eser mekanla yeni bir iliski kurarken mekan esere, eser mekana bir anlam yuklemektedir”
(Bulduk, 2007:6).

Judd, bu heykelini istifleme yontemini kullanarak 10 adet dikdértgen kutuyu alisiimisin
disinda bir kaide veya yerde degil duvara monte ederek sergiler. istiflenerek yapilmis
dikdortgen kutular 6lgi olarak birbirinin aynisidir. Tim pargalar titizlikle yapilmistir ve duvara
dikkatli bir sekilde monte edilmistir. Her parcanin birbiriyle olan arasi, esit Olclde
birakilmistir. Bazi izleyiciler Ust Uste istiflenmis dikdortgenleri merdivene, bazilari da bir
omurgay! hatirlatan figlire benzetilirken, bazi izleyicilerde bu heykeli mekanin duvar
ylzeyinden c¢ikip mekani degistirdigini veya duvar yokmusgasina yukari dogru sonsuzluga
ucan bir kus slirtist gibi algilar. “Donald Judd’un duvar raflari ge¢ modernizmin mimariye
egemen oldugu bu donemin i¢ dekorasyonunda kullanilan geometriyi animsatir” (Sanat
Diinyamiz, 1995:86).

Sonug¢

Sanatta degisim/dontsum sureklilik gosterir. Sanat tarihsel siregte heykel sanati, 6zellikle
20. Ylzyilin  baslarindan  itibaren  dislinsel anlamda ve formsal vyapida
degisimlerin/donlsiimlerin ortaya giktigi hizli bir strecin igerisine girmistir. Heykel sanati da
malzeme, mekan, izleyici agisindan en biyik degisim ve donitsiimlerden birini 1960’larda
Amerika’da bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikan ve sanat eseri kare, dikdértgen, daire vb. basit
geometrik formlardan, en az malzemeyle olusan, sadeligi ve safligl temsil eden minimalizm
sanat akimi ile yasamistir. O dénemin minimalist sanatgilari nesneyle ¢ok yakin bir iligki
kurarak, giindelik hayatta kullanilan sanayi tretimi malzemeleri, sanat nesnesine donistiriip
mekanda yerde ya da zeminde sergilemislerdir. Minimalist tavrin ve eserlerin bir diger
onemli getirisi ise Sar’'ya (2019:288) goére, “sanatin alanina kazandirdigi yeni fiziksel
mekanlar olmustur. Minimalist eserler bosluk unsurunu kendi yapisalligina dahil ettigi 6lctide
galeri ve miuzelerde yapisal bosluklar yaratmistir. Bu tip bir yapisallik anlayisi mizelerin ve
galerilerin sinirlari asmis ve fabrika, depo, hangar, antrepo, vb. yeni sanat mekéanlar
arayislarina sebep olmustur.” Sanatcilarin referans olarak aldiklari ic ve dis mekandaki
sergileme yontemlerindeki bu degisiklik diisiince, form, mekan, izleyici anlayisini da
degistirmistir. Dolayisiyla Sanatcilarin eseri sergileme yodntemlerindeki degisim ve
doénisimler o donemden giiniimiize heykel sanatcilarini oldukca etkilemistir.

Heykellerini karmasik distncenin basit bir ifadesi olarak tanimlayan minimalist sanatgi
Donald Judd’un 1968, 1972, 1973 ve 1980 vyillarinda yapmis oldugu isimsiz adli heykelleri
minimalizm sanat akimi icerisinde degerlendirildiginde o donemin 6nemli 6rneklerindendir.

Minimalizm’in bir taraftan geometrik formlarla kurdugu iliski sanatcilarin hazir sanayi liretimi
malzemelerin dogal seklini eserlerinde bozmadan i¢ ve dis mekanlarda oldugu gibi
kullanmasini bir taraftan da malzemeye hicbir miidahale olmadan malzemenin 6z yapisini
korumasi sonucunu dogurmustur.



Sanatcinin, tlimiyle mekana 6zgl sanayi Uretimi hazir malzemelerle yapmis oldugu dort
isimsiz heykellerinde duygusalliktan 6te sembollere 6nem vermeyerek sade-yalin geometrik
formlarla daha ¢ok nesnenin nesne olduguna dikkat cekmistir ve isimsiz heykelleri mekanla
bir btlinlik saglayacak sekilde sergilenmistir.

Basit bir kutu gercekten karmasik bir seydir diyen Donald Judd, isimsiz heykellerini
geleneksel heykellerin aksine kaide (izerinde degil, dogrudan zemine ya da duvara
matematiksel bir titizlikle sistematik olarak yerlestirmis ve nesne-mekan kavraminin yeniden
sorgulanmasini, izleyicinin onlara yaklagsmasini, fiziksel olarak éniinde olani diisinmeye ve
mekansal alanin bir pargasi olmasini saglamistir. Ayrica, tekrara dayali ayni geometrik formlu
heykellerinde kullandigi renklerin etkisi ile ylizeyde degisen 15k goélgenin hareketine
izleyicinin dogrudan odaklanmasini istemistir. Son olarak, Donald Judd’un isimsiz
heykellerinin mekanla olan bu diyalogu baglaminda, sanatginin ic mekanda sergiledigi
heykellerinde yeni bir dil olusturdugu gortlmustir.
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