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Oz
Modern dénem dustlince anlayisiyla gorsel sanatlar alaninda
blylk degisim ve gelisimler ortaya c¢ikmistir.19. Yizyilin
sonunda baglayan 20. Ylzyllda da devam eden sanat
anlayislarinda, modern doénemin disiince anlayisi ve
dénemin estetik algisinin etkileri goriilmektedir. Resim sanati
ele alindiginda bir dnceki akimin bir sonraki akimi da igine
alarak, etkileyerek donisturdigi gozlemlenmektedir.
Modern sanatta estetik anlayis modern ddnemin
baslangicinda sanat felsefesi baglaminda estetik kavrami
glzel, hos olan ile bagdaslastirilarak tartisilip ele alinmistir.
Sireg icerisinde modern sanat yavas yavas gizellik algisindan
uzaklasarak olgular, olaylar, konular, gerceklikler farkh
sorgulanmaya baglanmis ve bunun sonucunda da modern
dénemin sonuna dogru ve sonrasinda estetik anlayisin
sadece glizeli kapsamadigi, kavramin genisledigi bir doneme
evrilme s6z konusu olmustur. Modern dénemde sanat
sadece glizel arayisi ile sinirlandiriimayip farkli estetik
ifadelerin  oldugu,  kavramsal derinligin,  mesajin,
disavurumun 6nemsendigi gozlenmektedir. Bu anlayisla
birlikte modern kavrami ile birlikte duslnselligin,
kavramsalligin 6ne ¢ikmasi ve teknolojik, endistriyel arag-
gereglerin cesitliligi beraberinde imkanlarin artmasi yeni
¢agdas ifade bigimlerinin de dogmasina yol agmistir. Sanatta,
sanayide ve endustride, teknolojinin gelisimiyle geleneksel
sanat anlayisi da eski degerlerden soyutlanarak Modern
ifadesi ile birlikte glincellenmistir. Bu c¢alismanin amaci
modern donem sanat anlayisindaki estetik algisini, donemin
ozellikleri, dislince sistemleri dahilinde ele alarak agiklamaya
ve anlamlandirmaya galisabilmektir.

Anahtar Kelimeler: Estetik, Modernizm,GérselSanatlar

Abstract

With the understanding of the modern period, great
changes and developments have emerged in the field of
visual arts. The effects of the understanding of thought
and aesthetic perception of the modern period are seen in
the understanding of art that started at the end of the
19th century and continued in the 20th century. When the
art of painting is considered, it is observed that the
previous movement transforms the next movement by
influencing it. At the beginning of the modern period, the
aesthetic understanding in modern art was discussed in
the context of art philosophy by associating the concept of
aesthetics with the beautiful and pleasant. In the process,
modern art gradually moved away from the perception of
beauty, and facts, events, subjects, and realities began to
be questioned differently, and as a result, towards the end
of the modern period and afterwards, it evolved into a
period in which the aesthetic understanding did not
include only the beautiful and the concept expanded. In
the modern era, it is observed that art is not limited to the
pursuit of beauty, but that there are different aesthetic
expressions, conceptual depth, message and expression
that are considered to be important. With this
understanding, along with the concept of modernity, the
prominence of intellectuality and conceptuality and the
diversity of technological and industrial tools and
equipment have led to the emergence of new
contemporary forms of expression. With the development
of technology in art and industry, the traditional
understanding of art was abstracted from the old values
and updated with expression of modern. The aim of this
study is to try to explain and make sense of the aesthetic
perception in the understanding of art in the modern
period by considering the characteristics of the period and
the thought systems.
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Giris

Tarihsel olarak bakildiginda Gorsel Sanatlarda Modernlesme ilk olarak Bati Sanati’nda
Rénesans Donemi ile birlikte baslayip Maniyerizm ve Romantizmle devam etmis oldugu ve
strecin uzun yillara yayildigi gortilmektedir.19.ylzyil her alanda gelismelerin gorildigi bir cag
olmustur. Sanayi Devrimi ile birlikte Avrupa’da eski ve yeni arasindaki ¢izgi 6nemli 6lglide
farkedilmistir. Endistriyel alandaki gelismeler ve teknolojik olarak yasam hizina bagh yeni
buluslar beraberinde yeni bir toplumsal bicimi ortaya cikarmistir. Glinimiizde modern
anlaminda kullanilan sézcik Latince’ de tam simdi anlamina gelen “modo” dan tiiretilen
“Modernus” dan gelmistir. Antik Donemlerden bu yana kullaniimaya baslanarak gegmis-simdi
ve gelecek kavramlari arasinda anlaml bir bag kurabilme temeline dayanmaktadir.17.ylzyil
baslarinda Barok donemde sanatgilar kilise egemenligine bagh kalmak zorunda kalmiglardir.
Bu donemden itibaren ise dinin sanat Uzerindeki etkileri yavas yavas yok olmaya baglamistir.
Romantizmle birlikte 6zellikle Fransiz Devrimi sonrasinda ise doniim noktalari yasanmustir. Eski
olan her seye meydan okuyan ve yeniyi 6n plana ¢ikaran dustndrler, sanatcilar sehir
merkezlerinde onci kimlikle yenilesme hareketlerini hizlandirmiglardir. Modern dénem
hizlandikga zihinlerde karmasa ve ikilemler artmistir. Aklin hem elestirildigi hem de yiiceltildigi
bir donem olan Modern donemde toplumsal ve siyasal devrimlerin gergeklestigi bir ortam
yasanmistir.18.ylzyilda Kant aydinlanma filozofu olarak dinden bilime, estetikten sanata her
alanda sinirlarin belirlenmesi gerektigini dnermistir. Akli mercek altina alan filozof Kant
Modernizm’ de sanati 6zerk bir alan sanatc¢lyr da deha olarak tanimlamistir (Yilmaz, 2013,
s5.20). Modernizm yalnizca sanat ve edebiyattan ibaret olmayan tarihe 1sik tutan bir donemdir.
Ortak degerler ilerleme, devrim, sanayilesme, endstri vs. olgularini toplumlara kazandirmasi
acisindan da onemlidir. Felsefi anlamda akli, duslinceyi temele alan Modernist anlayis
teknoloji ve yaraticilik boyutunda entelektiel zihinlerin olusumuna siyasi ve dini anlayistan
bagimsiz hareketle ulasabilmektedir. 19.Ylzyilda kapitalist sistemlere karsi sanat ve kultir
alaninda 6nceki donemlere kiyasla daha hizli gelismeler yasanmistir. Bu calismada Modernizm
kavraminin estetik algisi ve Gorsel Sanatlarda kimlik ve var olma miicadelesindeki tarihsel
sureci ve gelisimi ele alinmgtir.

Modern Dénem Estetik Anlayisi

Estetik anlayisin tarihsel siirecine bakildiginda Antik Yunan Filozofu olan Platon’un (taklit)
Mimesis kavrami sanatin estetik begenisine temellendirilmesinin ilk drnegidir. insan bu taklit
yetenegi ile glizel ve hos olani arar. Sanatsal etkinligin de bir tiir taklit olmasi olagan bir durum
olarak tanimlanmaktadir. Aristoteles Poetica’ da; bir sanat yapitinin “cirkin” bir karakter veya
koti bir durumun kavramsal derinligi bozmayacagini, trajedinin ahlaki degerlerinin
kotuluglyle bozulmayacagini yapitin bittinsel anlatiminin daha 6nemli olduguna dikkati ceker
(Tunah,2002). Boylece Aristoteles sanat anlayisini farkl bir algi boyutuna tasimistir. Estetik
sOzclgu ginlimiz teknik olmayan kullaniminda “algl” kavrami karsiliginda kullanilmayip giizel
olan estetik ve glizel arayisinda olan bir disiplin olarak karsimiza ¢cikmaktadir. “alg” kavrami
olarak estetigi Alexander Baumgarten “ Aesthtetica” (1751) adli yapitinda “duyum algi bilgisi”
anlaminda ele almistir. Yine Alman filozof immanuel Kant’in elestirel felsefesinin 6nemli yapiti



olan “Salt Aklin Elestirisi” Transandantal Estetik bolimiinde estetigi “duyum algi Ogretisi”
anlaminda kullanmistir. Kant sanatciyr “dahi” yaratilan sanat eserini ise “6zerk” bir olusum
olarak gormistir (Yilmaz, 2013, s.20). Genel anlamda arastirildiginda estetigin duyum algi
olarak ele alinmasi ile birlikte giizellik olgusunun arasinda yakin bir bag vardir. Oznenin bilingli
ve yaratici etkinligini merkeze alan Romantik anlayis ve idealist diisiince ile birlikte “giizellik”
sanatsal glzellik ile bagdaslastirilarak tartisilip ele alinmistir. Hegel’in “ Estetik tGzerine Dersler”
adh yapitinda bu ele alig bigimini yine romantik ve idealist gelenege uygun olarak “ sanat”
olgusu Ulzerinde ele alindigi gorilir. Sanatta estetik kavramini ele aldigimizda yaraticilik
baglaminda “Gilizel nedir?” sorusunu sanat felsefesi ele alir. Modern Donemde sanatta estetik
disince anlayisinin sinirlari oldukga gelismistir. Modern sonrasi anlayisa baktigimizda estetik
anlayisin  yalnizca “glizel” ile sinirlandiriimayip  “cirkin” in de sanatsal ifadesinin
disavurumunun bir yapitin bitinsel uyumunun devreye girdigi 6nemli oldugu gorilmektedir.

n u

“cirkin ve kétiinun” “ glzellik ve hosun” sinirina kapilmayip kavramsal derinliginin, mesajin,

disavurum bigiminin 6nemsenmesi sanatin sinirlarini genisletmistir.
Modern Cag ve Gorsel Sanatlar

Modern genellikle bir seyin “yeni giincel oldugunu ifade etmek amaciyla kullaniimaktadir. ilk
olarak tanimi 16.yuzyilda kullaniimistir. “Ronesans’la birlikte ortaya ¢ikmis ve batida o zamana
yonelik toplumsal, ekonomik, siyasal sistemlere dikkat cekmistir. Ginimuzde kullanilan
Modern s6zcligl Latince ‘de Modo” ve tiiretilen “Modernus” s6zcliglinden gelmektedir. “Tam
simdi” anlamina gelen Modo zamanla tilreyen haliyle Modern olarak glinimize
gelmistir.18.ylzyil ikinci yarisi gelisen ve toplumun yasam bicimini kokten etkileyen distince
bicimleri yeni gatlaklar olusturup, ikilemler meydana getirmistir. Akil bir yandan yceltilmis,
bir yandan elestirilmistir. Aydinlanma Filozofu Kant dinden bilime, estetikten sanata kadar her
alanin kendini tanimlamasi gerektigini énermistir. Kant akh elestirmeye verdigi 6nemden
otird, onu mercek altina almis bir filozoftur. Modern sanatta immanuel Kant neden
onemlidir? Sanati timUyle 6zerk bir alan, sanatciyl da deha olarak kutsamasindandir. Kant bu
gorisliyle; Modernizm’ e yerlesecek ve direng, elestiri icin doneme glic verecekti. Modern
sanatin temelinde; yenilesme, yenilik kavramlari, diinyevilik, deha, yiice sanat, onc, ilerici,
duygu ve sezgi, cosku kavramlari 6ne ¢cikmaktadir (Yilmaz, 2013, s.25). Oncii ruhun kabardig
bir dénemdi, “izlenimcilik” ile baslandigi bircok kaynakta sdyleniyor olsa da Modernizm,
Charles Baudelaire’in degindigi Gzere (1821-1867), Romantizme dayandirilmaktadir. Sanatta
yenilik, icsellik, sezgi, 6zglirliik, bireysellik baslangicta Romantizm’ de gorilmustir. Burada
aslolan konuyu kendisi secen dehanin ayni zamanda gercegi yansitmak gibi bir kaygisinin
olmayip yorumlamanin éne ¢ikmasi olmustur. Devinim ve cosku arayan Delacroix “Halka yol
gosteren Ozgiirliik”, tablosunu (Gérsel-1)1830’Iu yillarda bu dncii ruh ile gerceklestirmistir
(Yilmaz,2013, s.34).



Gorsel 1. Eugene Delacroix, Halka Yol Goésteren Ozgiirliik,260 cm x 325 cm, Tuval Uzerine Yagl Boya,1830

“Cagdaslik, Cagdaslasma akimi” (TDK), Kosay (2015, s.14) a gore, Modernizm 19. yizyilda
geleneksel sanatlar, edebiyat, toplumsal kuruluslar ve glnlik yasamin artik zamanini
doldurdugu ve bu yilizden bunlarin bir kenara birakihp modern bir toplum olusturulmasi
gerektigi fikriyle ortaya cikmistir. Modernizm 19 yilizyilda geleneksel sanatlar, edebiyat,
toplumsal kuruluslar, gunlik yasamin yenilesmeye ihtiyag duymasi ile toplumlarin
modernlesmeye ihtiya¢ oldugu yeni bir disiince sistemini dogurmustur her alanda ticaret,
siyasi, sanat, felsefe vs. sorgulanan bir donem olmustur. Eski degerlerden soyutlanarak
yeniden tasarlamak cagdas olani ayirmak zamana uyarlamak ifadesi ile hayatimiza girmistir
(Yildirnm, 2019). Modernizmi bir kelime olarak degil de yasam bigimi olarak tanimlamak
yerinde olacaktir. Sanat tarihinde Modern ¢agin baslamasi ile birlikte yeni kirilmalarin
gerceklestigi ve sanata yepyeni bir bakis agisi ile bakilmasina 6ncilik eden Modernizm
akiminin yepyeni anlatimlarla yapitlara isik tuttugu gortlmektedir. Bu isik sonraki dénemleri
de etkisi altina alarak gelisime, degisime ayna tutacak yenilikleri, akimlari, teknikleri ile
karsimiza g¢ikacaktir. Resim Sanatinda doniim noktasi olarak kabul edilecek ve de bir sonraki
Cagdas Resim sanati anlayisina gelinceye dek gecirecegi yolculuk baslangici nerede olusmustur
diye belirlersek Romantizmle temelleri atilan Modern Cag’in belirgin noktasi Empresyonizm
Akimi olarak kabul edilmektedir. Anlik sanatsal yapitlarin hayata dahil edildigi bir donem
olarak kabul edilen Empresyonizmi inceledigimizde kamusal alanlara gecis sanatsal
calismalarda etkin olmustur. Bir dnceki yani; Modern Oncesi dénemle kiyaslandiginda soylu
konular yerine giindelik konulara agirlik verildigi ilk géze carpan nitelikler arasindadir. ilk isik
yansimalari resim sanatinin icine yalin, katiksiz sekilde dahil edilip bilimsel arastirmalarla da
renk olgusu incelenmistir. Modern &ncesi dénemde kapali alanlar, atélyeler calisma alani
olarak islevsel olurken, Modernizm Dénemi acik alanlara, bahcelere, deniz kenarlarina vs.
sanatcilarini dogaya dahil olarak Gretmeye dogal i1sik donUslerini incelemeye yoneltmistir. Cizgi
Perspektifi yerini renklerle verilen hava perspektifi almistir (Dede,2018, s.31) teknolojik
imkanlarin gelisimi beraberinde 1839 yili Fotograf Makinesi icadi (Gorsel-2) sanatsal anlamda
da bir doniim noktasi olmustur. Birebir kopya edilen portreler, Natlirmort, obje calismalarinin
yapitlarda basari kriterlerinin degisimine neden olmustur.



Gérsel 2. Joseph Nicephore ilk fotograf makinesi, Fransa, 1826

Her alanda oldugu gibi endstri, liretim, sanayi, dinyayi donlistirdigi gibi sanatta da yepyeni
anlayis ve arayislar gelistirdi. Gegmise ve ge¢miste sanata damga vuran anlayis bu dénemle
birlikte artik boyut degistirmistir. Rlzgarin tasidigl serinligi, dallarin hisirtisini, kuslarin
civiltisini, rengarenk gigekleri blyik bir istekle tuallerine tasimislardir. Olaganusti gorsel bir
zekaya ve yenilikci bir karaktere sahip olan empresyonistler gecmise ait tim sanat bilgisini
kafasindan silerek yeni bir sanat anlayisi ve stili getirmis; hafizasini kaybetmis bir insan gibi her
seye yeniden baslamistir. Bundan dolayi kendi bakis agisi ve yontemleri ile resim sanatini
yeniden insa etmislerdir. Oncelikle 19.yiizyila kadar denemelerle gegis siirecleri gerceklesen
bu aletin net bir bulus tarihi disinilmemelidir. Ancak s6z konusu karanhk kutu fotografik
amaclar icin de kullanilmaya baslandiginda,19. ylzyilin baslarindan glinimize kadar temel
niteligi ayni kalmak kosuluyla tirli degisik bicimlere ugramistir. Fotograf Makinesi 19.ylzyilin
en 6nemli buluslari arasinda 6nemle yerini almistir.1839 da Louis Daguerre, glimis plak
Uzerine gorintld almistir. Ayni ¢ikis noktasindan temellenen calismalar birbirini izlemistir.
Romantizm akimi ile Empresyonist sanatgilar beraber degerlendirildi§inde Romantik
sanatgilarin igerikte baglattigi degisim algisi burada igerik ve bigimsel anlamda da
gercekleserek hayata yansimistir. Empresyonist Sanatcilarin diger akimlardan ayrilmasinin
temel unsurlarina deginmek gerekirse; izlenimcilik (Empresyonizm) Akimi ilk olarak Paris’te
1874 yilinda Unli fotograf¢i Nadar’in (1820-1910) Capucines Bulvar’ndaki stlidyosunda
“Adsiz Sanatgilar Birligi” isminde bir araya gelen yaklasik otuz sanatginin eserlerinin farkli
noktalarina konan sergileriyle ortaya c¢ikmistir (Antmen,2013, s.21). Her akim bir 6nceki
akimdan etkilenir, fakat ayiran noktalar fazladir.1800’li yillarda manzara resimleri doganin
kopyasi odakl yapilirken 19.ylzyil ikinci yarisindan itibaren adeta sanat kurallarini yeniden
yazmistir. Empresyonizm Akimi bir 6nceki akimlarla kiyaslandiginda 6ncekilerden icerik ve
bicim baglaminda c¢ok farklidir. Resimlerin ne oldugunu algilamak sanat elestirmenleri
acisindan oldukca glictii nedeni ise; ne c¢izgide, ne kompozisyonda; 6geleri daha once
benimsenmis anlayistaki eserlerde beklenen hayran olunacak tasvirler, birebir objeler burada
gortilmemekle birlikte izleyicileri, sanatseverleri, sanat elestirmenlerinin hoslarina gitmiyor,
belirsiz firca darbelerini elestiri boyutunda da 6ncelerden ipucu alamayan izleyiciler yorumsuz
kaliyordu. Yenilik bircok alanda oldugu gibi sanatta da dalga etkisi yaratmisti. Belirli kaliplar,
cizgiler icerisinde degerlendirilen sanat anlayisi artik tabulari yikilmis, yeni bir boyut
kazanmistl. Isigin nesne Gzerindeki yansimasi, etkileri ile ilgilenen izlenimciler daha ¢ok anlik
renk gecislerini yapitlarinda ilk siraya oturtmuslardi. “Isigin rastlantisalligina, manzaranin o
anki gortinisiine, ressam kendini tim olarak birakiyordu ve kompozisyon endisesi de ancak



ikinci derecede kaliyordu” (Turani, 1997, s.560). Empresyonist sanatcilar isiga asik olmustu. Bu
yenilikleri sdyle siralayabiliriz: karanlik tonlarin yerini aydinlik, parlak renkler almis, 151k sanki
basli basina bir konu haline gelmistir, siyahla elde edilen golgelendirmeler yok olmus, a¢ik koyu
tonalite farklariyla ile elde edilen bambaska bir hacimsellik anlayisi ortaya ¢ikmistir
(Antmen,2013,21-22). Siyah renklerle golgelendirme empresyonizmde ortadan kaldiriimis;
bunun yerine renklerin agiktan koyuya dogru valoér degerlerini kullanmistir. Goélgeleri, mor
veya mavi renklerle verirler, esya, yapisina gore degil, o anda aldigi isik etkisiyle gozde
goriuldugl sekilde resmedilir. Bu nedenle desen ortadan kalkar Ronesans'in bicim ile ilgili
perspektifi yerine renklere dayali bir perspektif ortaya ¢ikar (Sisman, 2011, s.148). Sanatgllar,
ozellikle manzara resminde i1sik ve derinlik etkisi verme ¢abalarinda mutlak renge ulasmak igin
yeni gozlem tekniklerinden yararlanmislardir (Warner, 2005, s.865-866). Empresyonistlerin
paletlerine yansiyan canlirenklerin dogaya acilmalari paralelinde gegcmisten gelen tecriibelerin
de katkisi blylik olmustur. Aydinlanma cagi beraberinde bilim ve sanat birlikteligi arastirma
incelemelerle yedi rengin prizmadaki yansimalarini tuvallere tagimalarina da kaynaklik etmistir
(Avcl,2014, s.53-67). isaac Newton’un (1642-1727) renk tayfini tamamen matematiksel
ifadeler ve verilerle ifade etmesiyle Fizik, Psikoloji ve Sosyolojinin inceleme alanina girmesi
beraberinde sanat ve bilimin yollari kesismistir. Bu Optik Teori, gérsel sanatlar tarihi agisindan
Empresyonizm ve ilerleyen slrecte birgok Uslup ve akimin etkilendigi ¢cok dnemli bir bilimsel
gelisme olmustur.

Gorsel 3. Claude Monet, Glindogumu,48x63 cm. Paris,1872

Claude Monet’in Glindogumu (Gorsel 3) bicimsel yenilikci anlayisinin ispatidir. Sisli bir sabahin
kayiklarin karartisi ve vinglerin gri-mavi soluk ifadesi hava perspektifinin renk hiizmesine
yansimasi ile tam bir sabah bugusu gozler 6nilinde... O an hizla ve cesurca resmedilmis
alisilmisin 6tesinde olma sebebi resmin bitmemis hissi uyandirmasi nedeniyle hissediliyor
olabilir. D6nemin sanat elestirmenleri tarafindan elestirilme sebebi de bu ylzdendir.
Alisilagelmisin 6tesinde yeni bir anlatim bicimi olarak yapit Modern Cag’in Resim Sanati
anlayisina tipki eser adi gibi yeni bir dogum gerceklestirmistir. Monet’in Acik havada calistigi
bu eser Empresyonistlerin ilk eseridir.



Gorsel 4. Paul Cezanne, Saint Victor Dagi ,1895,73x92 cm.

Empresyonist Ressamlarla ayni dénemde yasamis olan bir diger isim “Kesfettigim sey
karsisinda ben ilkel kaldim” diyen Cezanne’dir. O’'na gore dogayl okumak, uyumu gizleyen
gorinmez oOrtliyu kaldirip, altinda olanlari tanimlayabilmek demektir (Boztunal Z, Basbug
F,2017, s.2) Cezanne icin doga cozimlemesi dogada var olan tim formlari geometrik
¢O0zlimleme kaygisi ile gormesiydi. Evinin karsisinda olan Sainte-Victoire Dagl sanatginin 45
suluboya 36 yagliboya calismasina konu olmustur (Boztunal Z,Basbug F:2017, s.2). Burada
(Gorsel 4)duyulan ile dogayr algilayis bicimi soyutlama ictepisiyle sanatgiyr farkli gorme
Uslubuna yoneltmistir. Doganin geometrik formlarla ¢oziimlenmesinin ardinda, gercekligin
goriinmeyen vyapisina inebilmenin ve nesnenin 6z varligini kavrayabilmenin oldugu
gorilmektedir. Bu 6z varligi da kavramanin yolu Cezanne icin, nesneleri salt geometrik
bicimler, silindirler, koniler ve kiipler olarak gormektir. Ona gére bu bicimler, duyusal diinyanin
ve nesnelerin 6zlerini olusturmaktadir (Yilmaz, 2014, s.31). Cezanne’in “Dodayi kiire, koni ve
silindir bigcimlerine gére isleyin” (Lynton, 2009, s.23) sozleri, figliratif ya da soyut sanat olsun,
geometrik bicimlere yer veren bir sanatin onderligi seklinde disinilebilir. Renk olgusunu
nesnelere hacimsel etkiyle karsit ton uygulayarak hissettiren sanatg¢i Kiibizm sanat akiminin
temellerini atmistir. Dogadaki nesne formlarini parcalayarak resim sanatinda Cagdas
gelismelerin temellerini atan Paul Cezanne, 20. ylzy!l ile beraber ortaya ¢ikan modern sanatin
Oncuisu olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 5. Seurat, Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra,1884-1886

Seurat optik ve renk teorilerini ¢ok iyi incelemisti. izlenimci olarak baslayip Yeni
arastirmalariyla “Yeni izlenimciler” akimina dnciiliik eden sanatgi, Renkli noktalarla resimden
yansiyan isik etkisini Fransiz Kimyaci Michael-Eugene Chevreul ile birlikte inceleyerek gelistirdi
(Gorsel 5). Burada dikkat ¢ekilen Bilimsel arastirmalariyla sanatgilarin eserlerine donlisiim ve



boyut gelistirmelerinin etkisi gézlenmeye baslaniyor da denilebilir. Modernizm ‘in farkli
bilimsel arastirmalarla sanata yepyeni boyutlarin kazandirildigi bir donem diyebiliriz. Seurat
sonrasi donemlere de bu bulus “Pointilizm” “Noktacilik” akimi etkisiyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Ornegin; 19. vyizyll sonlarina dogru Empresyonizm Akimina karsi dogan bir tepki,
Ekspresyonizm olmustur. Manzaraya sanatgilarin yogunlasmasina tepki olarak dogmustur.
Ekspresyonizm dis diinyaya degil i¢c diinyaya odaklanan bir goriinti cizmistir.
Ekspresyonizmin doddugu senelerde Fransa’da ve Almanya’da sanatgilar arasinda “Fovizm”,
Almanya’da “Die Briicke” (Képrii) ve “Der Blaue Reiter” (Mavi Binici) gibi gruplasmalar vardir.
Ekspresyonizm, 1911 yilinda, Berlin’de dénemin éncii sanatini destekleyen galerilerde dogmustur.
Modernitenin irettigi toplumsal kurallarin ve sanayilesmenin getirdigi tek diize hayatin arasina

sikismis bireyin i¢ diinyasini teshir etmeye dayanan ekspresyonizm, aslinda insanin her eyleminin
bir gesit disavurum oldugu tezinden hareket eder (Akyildiz, 2016).

Bu tepkilerden ilki Henri Matisse, Andre Derain, Maurice de Vlaminck isimli sanatcilardan
gelmistir. Empresyonizm ‘in puslu havasina alismis gozler icin Fovizm’in canli, keskin isik
etkileri, fircalarinin keskinligi Fovistlerin (yirtici, vahsi) olarak isim almalarini sagladi. iclerinde
en belirleyici, dikkat cekici Henri Matisse denilebilir. Zamanla sert firca etkilerini yumusatarak
daha yumusak dekoratif etkileriyle yapitlarini resmetmistir. Henri Matisse ,“Yesil Cizgi”(Gorsel
6) isimli yapitinda aslinda Bayan Matisse’i bir portre gibi yansitmak yerine kendi duygularini ve
gorduglini, disavurumunu yansitmistir.

Gorsel 7. Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar,1907,Tuval lzerine yaghboya, 243.9x233,7 cm. Museum of Modern
Art, New York, ABD

20.ylzyilin en 6nemli sanatgilarindan biri olan Pablo Ruiz Picasso igin de Cezanne gibi ortaya
koydugu nesnenin ne oldugu ile degil, yaratici ilkesiyle birlikte ne oldugu 6énemlidir burada



ressamin ifadesi temel unsurdur. Glinimiuzde ilk Digavurumcu Primitif sanatin en taninmig
orneklerinden biri olan ve Kibist resim olarak bilinen “Avignonlu Kizlar't (Gorsel
7)sergilendikten sonra Picasso; siradisi ve radikal Uslubuna yansimis teknigi ile birgok
elestirmen, sair, sanatgl tarafindan elestiri almistir. Geleneksel gérme bigimine karsi ¢ikan
Picasso calismalarini dogaglama yontemiyle yapmistir. Kendisini ¢alismanin dogal akisina
birakan sanatginin izleyicinin kendi bakis agisiyla da gérmesine olanak saglamistir. Kiibizm e
kadar gelinen slrecgte eser resimsel mekan, gerceklikle timuyle kendimizi mekanin iginde
algilamamizi saglarken Kiibizm, resimde her seyden 6nce bu mekan anlayisini yikmis ve
diinyayi, disindan bir pencereden bakar gibi izledigimiz bir manzara olarak degil, algida
algilayani algiladiginin disina degil icine yerlestiren i¢ ice ve butinlesik bir biling icinde
resmetmistir (Haslakoglu, 2015). Picasso’nun modern sanattaki yeri tartismasiz 6nemlidir.
Buradaki onem; geleneksel resim anlayisina karsin Modern sanatla ilgi terimleri yeniden
yaratmis olmasidir. Picasso sanata ugsuz bucaksiz yolu acan asil anahtarin sanatginin diislince
bicimini temele almasinin gerekliligi ile yaklasmistir. Soyut resim denince akla gelen ilk isimler,
Kandinsky, Mondrian, Malevi¢ denilebilir. Dogayi ¢agristiran her seyden iliskisini kesen soyut
sanat bigimler diinyasinda olusan bir sanattir. Kandinsky’i inceledigimizde sanat goruisu, bigim
ve rengin dissal ifadesinden cok, i¢sel, duygusal yani olmustur.1923 yilinda yapmis oldugu
“Kompozisyon 8” isimli ¢alismasinda (Gorsel 8), form agisindan Ug¢gen ve dairelerin zithgi ile
olusturulmus bir denge ile karsilasilmaktadir.

Gérsel 9. W. Kandinsky, Kompozisyon 8, 1923, 140x201 cm.

Tuval Uzerine Yagli Boya, Guggenheim Miizesi, New York.

Neredeyse atmosfersiz bir boslukta, acik zemin Uzerinde, birbirlerinin giiclerini sinar gibi,
bazen dairelerin bazen de (ggenlerin ©6ne c¢ktigi ve gozimizli bir merkezde
odaklayamadigimiz bir gezintiye cikariz. Bu gezinti resmin sol Ust késesindeki baskin kusursuz
daire ile duraklar. Merkezdeki mor daire ise bir kara delikte sikismis gibidir.

Neredeyse siyah denebilecek koyuluktaki buyik kusursuz daire, etrafini cevreleyen, dis
sinirlari eriyerek sonlanan kirmizi bir baska daire ile goziimiizii yine kompozisyonun otelerine
tasir. Kandinsky’e gore; “Kirmizinin insanin yakinina dogru cekilmesiyle nasil turuncu
olusuyorsa, mavi katilarak geriye cekilmesiyle de mor olusur; mor insandan uzaga kagma
egilimindedir. Ama temeldeki kirmizi soguk olmak zorundadir, ¢link{ kirmizinin sicagi mavinin
soguguyla karistirilamaz” (Sezer,2020). Kandinsky renklerle soyut ve kuramsal bir dil kurmaya
calismistir. Baslangicta dis diinyanin gérintilerine bagliymis gibi durmasina karsilik 1911-14
yillari arasinda yaptigi resimlerde bundan siyrildigi goruliir. Ona gore bir rengin duyumsal etkisi



cok kisadir. Evrensel olan, renklerin yarattigi tinsel yankidir; yani renklerle ruha dokunmak ve
ruha ulasmaktir. Farago (2006, s.187), 6nceden resmin bicimsel d6gesi olarak kullanilan renk
obje/nesne ozelligi olarak resmedilirken bilimsel arastirmalarin ¢ogalmasi beraberinde
duyum/algi boyutuna tasinmistir. Bati sanatinda tarihsel siirece bakildiginda resimde renkler,
boya maddesi, zihinsel algilama boyutuyla Cagdas Sanat anlayisiyla birlikte anlamlanmistir. Bu
da rengin duyusal niteligini konu alan sanatgilar agisindan ¢ok 6nemli olmustur. Bilimin
temelinde resim sanatinda fizyolojik, psikolojik, sosyal ve gorsel algi kapsaminda ele alinan
renk olgusu Empresyonistler(izlenimciler), Ekspresyonistler(disavurumcular),Optik-Art
sanatgilari ve Fovistler agisindan farkli distinsel agilardan ele alinmistir. Duyularin/Kavramlarin
gorsel sanatlarda agirlikli ele alindigi 1950 sonrasinda neyin resmedildiginden ¢ok neyin
anlatilmak istendigine izleyiciyi yoneltmistir. Sliprematist Kazimir Malevi¢’e bakildiginda
felsefe alani ile ilgilenen sanatciya gore; icerik ve konudan, goriinenden vazgecmek bir
ressamin ulagmasi gereken bir konumdu. Nesneler diinyasi insanin maddeci diinyasinda yine
insanin olusturdugu seylerse muhakkak bundan vazgecilebilirdi. Boylece gegmis tabular yikilip
yeniden insa edilebilirdi.

Gorsel 9. Kazimir Malevic, Beyaz Uzerine Biiyiik Hag, 88x70 cm. Stedelijk Miizesi, 1921

Stprematizm (Yicecilik) Sanat¢l Malevic icin sanat sadece kendisi i¢in var olur ve kendisi igin
gelisir. Soyut Geometriciligi benimseyen bir resim anlayisidir(resim 9). Nesneler terkedilmistir.
Suprematizm’de Sanatin saf duygusu en (ist anlamda algilanmistir. Malevi¢’in Stiprematizm’ in
mantigini tam olarak anlatan “1913 yilinda, sanati nesnelligin gereksiz agirhigindan kurtarma
yoniindeki umutsuz cabam sonucu kare bicimine sigindim” bicimindeki kendi ifadesi, nesnel
olmayan duyarliigin dnemini vurgular. Sanat nesnel olmamanin temsiline dogru yol alir, bir
¢ole varir ve burada hicbir sey duyarhliktan daha bilinebilir degildir. (Bonfand, 1994 s.26,27)
Slprematizm Avrupa’da Konstriktivizm ’‘in gelisimini sagladi. Konstriktivizm de vyerini
Bauhaus Tasarim Okulu ve sonrasinda Mimaride Uluslararasi Mimari Uslubu ve 1960’larin
Minimalist Akimlarini etkileyerek baska akimlar icin ¢ikis noktasi olmustur. Acgi, cember,
dikdortgen ve hag sekillerini kullanmislardir. 19. Ylzyil sanatinin tarihi, ¢caginin en ¢ok aranan
ve en iyi 6denen ustalarinin tarihi degil; tersine karsi-gelenek¢i olma korkusuzlugunu ve
inatciligini gosteren, zamanin egemen geleneksel kurallarini elestirerek korkmadan didik didik
eden ve sanatlarina yeni olanaklar yaratan insanin sanati olarak 6n gortlmustiir (Gombrich,
2009, s.504). 20.Yilzyilin ilk ceyregi sanatsal degisim ve yeni olusumlarin bas dondurici etkisi
devam etmistir.



Sonug¢

Romantizm Akimi ile baglayan fikirsel boyut, Empresyonizm Akimi ile devam eden degisim
ve donlsiim zamani Modern Cag’in donim noktasi olarak kabul edilmektedir.19.ylizyil sanat
anlayisi bundan sonraki her doneminde gelisimlere etki ederek ve yenileserek ilerlemede 6nci
akim olmustur. Soylularin sanati olarak adlandirilan akademik sanat anlayisi giindelik hayata
katilarak kati kuralciliktan siyrilip hayatin her yoniyle icinde yer almistir. Basta tepki alan dnci
akim gitgide modern anlayisla birlikte her alanda; teknoloji, endistri, tasarim, mimari, resim
alanlarinda gelisimini hizlandirmigtir. Toplum ve bilim alaninda modern sanat, akademik
anlayista da yetkinligiyle devam ederek birlikte ilerlemede gegis siireci olmustur. Modern Cag
kavraminda sanatta Empresyonizmle baslayan etkin sanat anlayisi; kapali sunum ortamlariyla
sinirlanmanin 6tesine gecip, sanatciyi etken izleyiciyi edilgen olmaktan 6teye alip, glinimiizde
izleyeni de etkin kilan bir boyut kazanmistir. Modern kavraminin her alanda yasama dahil
edilmesi ile gorsel sanatlarda da kavramlarin 6ne cikmasi beraberinde estetik algl ve
duslinselligin 6n plana gegmesi ¢agdas sanat anlayisinin da olusumunu saglamistir. Teknolojik
gelismeler, endustri, sanayi, bilimin, teknolojinin gelismesi beraberinde gerek kullanilan arag-
gereclerde gerekse sunum yontemlerinde farkli alternatiflerin kullanilmasi ve hizla
gelismesiyle modern estetik anlayista sekillenmistir. Gorsel sanatlarda modern estetik anlayis
bir yandan gelenekle gelen gilizellik anlayisini igine alarak diger yandan ise avangard
anlayislarinin yenilik¢i tutumuyla katmanlasarak icerigini genisletmistir. Ozellikle 20. yizyil
gorsel sanatlarinin estetik Gretimlerinin sinirlarinin  belirsiz olusu glinimiiz estetik
anlayislarinin ¢cogul bir anlatimla ilerleyecegi konusunda yol gosterici niteliktedir.
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