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Sanatin serliveni magara duvarina cizilen imgelerle
baslar. Magaranin derinliklerinde karanligi ates ile
aydinlatan insan, ayni atesi binlerce yil sonra yaptig
resimlere aktararak bu defa farkh anlamlarla
boyamistir. Bilginin, yaratimin ve uygarligin sembolii
olan “ates” buglin, savasin ve yikimin gostergesi
haline gelmistir. Her iki anlamda da ates imgesine,
1945 dogumlu sanat¢li Anselm Kiefer’in yapitlarinda
siklikla rastlanmaktadir. Clinki Kiefer, kokli ve ayni
zamanda utang¢ duyulan bir geg¢mise sahip olan
Almanya’nin ¢ocuklarindan biridir. Ulkenin bu dialist
yapisi Kiefer’in yapitlarinda da kendini
gostermektedir.

Sanatgl imgelerle konusur ve bu imgeler kendine 6zgi
bir dil yaratir. Sanatginin resimlerini anlamak igin bu
imge dilini ¢o6zimlemek o6nemlidir. Bu baglamda
Kiefer’in resimlerinde kullandigi imgeler
arastirlmakta ve nihayet Shulamith, Margarete ve
Quaternity yapitlari Gizerinde durularak, bu galismanin
da odak noktasini olusturan ates imgesinin izi
suriilmektedir.

Anahtar Sézciikler: Anselm Kiefer, Ates, Shulamith, Margarete,
Quaternity,

Abstract

The adventure of art begins with the images drawn
on the cave wall. llluminating the darkness with fire
in the depths of the cave, the person transferred the
same fire to the paintings he made thousands of
years later and painted them with different meanings
this time. "Fire", which is the symbol of knowledge,
creation and civilization, has become an indicator of
war and destruction today. In both senses, the image
of fire is frequently encountered in the works of artist
Anselm Kiefer, who was born in 1945. Because Kiefer
is one of the children of Germany, which has a deep-
rooted and shameful past. This dualist structure of
the country also shows itself in Kiefer's works.

The artist speaks with images and these images
create a language of their own. It is important to
analyze this image language in order to understand
the artist's paintings. In this context, the images that
Kiefer uses in his paintings are investigated and
finally, the fire image, which is the focal point of this
study, is traced through the works of Shulamith,
Margarete and Quaternity.
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Giris

Almanya Donaueschingen dogumlu olan Anselm Kiefer, ginimizde yasayan 6nemli
sanatcilardan biridir. Babasi bir 6gretmen olan Kiefer, Hitler’in intihar ettigi 1945 yilinda
diinyaya gelmistir. Egitimine Hukuk, Latin Dili ve Edebiyati bélimleri ile baslamis sonrasinda
ise sanat egitimi ile devam etmistir. Savastan tahrip olmus bir sehirde bliylyen Kiefer; heykel,
resim, fotograf, enstalasyon gibi cok yonli sanat anlayisina sahiptir. Farkli malzeme ve
materyallerle galisan sanatginin yapitlarina bakildiginda savasin getirdigi blyik yikimin izlerini
gormek mimkdiindir. Kiefer bir réportajinda, harabelerin glizel seyler oldugunu ve cocuklarin
orada olanlari sorgulamadan oynamaya devam ettiklerini soyler. Cocukken icinde oynadigi
harabelerin kendisi i¢in bir son degil, bir baslangi¢c oldugunu belirtir (Kiefer, 2019). Boylesi bir
ortamda buylyen Kiefer, ¢ocukluk ve genglik yillarinda hi¢ konusulmayan Almanya’nin
gecmisini arastirmaya baslamis ve savas sirasinda yasanan olaylari, cekilen acilari eserlerine
yansitmistir. Kiefer ayni zamanda, gérmezden gelinen ve unutulmaya calisilan korkung
olaylarin Ustline giderek, savas sonrasi dénemin en ilgi cekici tarih resimlerini yaratmayi
basarmistir.

ispanya i¢ savasi sirasinda, Nazi Almanyasi tarafindan bombalanan bir sehri anlatan
Picasso’nun Guernica tablosu, savasin ve acinin resmi denince ilk akla gelen yapitlardan biridir.
“Nazi Almanyas!” denince ise ilk akla gelenin Kiefer’in yapitlari oldugu soylenebilir. Bu resimleri
bu denli 6nemli ve glclu kilan, resimlerinin icinde “tarih melegini” (Benjamin, 2014, s. 42)
barindiriyor olmasidir. Kiefer'in Almanya 6zelinde vermeye calistigl mesaj, aslinda tim
insanliga verilmektedir. Sanatin toplumu degistirme ve donlstirme 6zelliginin farkinda olan
sanatcl, gecmisten aldigi referanslari manipile ettigi malzemeler ile izleyiciye sunmaktadir. Bu
malzemeler, Norbert Lynton’in vurguladigi gibi “kiltir ve bilgi yikli malzeme”ler (2004, s.
348) olup; Kiefer’in kendi gecmisini de iceren bir cografyadan secildigi icin, ayni zamanda
duygu ve anlam da ylkluddrler. Sanat¢inin yapitlari, savas sonrasi Bati Alman toplumunda,
bastirilmis gerceklerin goriinir hale gelmesine izin veren bir degisime taniklik etmekte ve
boylece anlamin gostergeleri haline gelmektedir.

Bu calismada Gzerinde durulan ates imgesi, Kiefer’'in birden fazla yapitinda yer almaktadir.
Genel olarak Kiefer’in yapitlarinda var olan ve “birbirinden ayri, birbirinden bagimsiz, birbirine
geri gotlrilemeyen, birbirinin yaninda veya karsisinda bulunan iki ilkenin varligini kabul eden
goris” (TDK) anlamina gelen dialist yapi, ates imgesinin konumlanisini da belirlemektedir.
Sanatcinin deyimiyle; “yaratan ve yok eden eski bir atesin uzak anisi her zaman vardir. Her sey
atesten gelir ve atese doner. Zaman kadar gliclidir” (Weikop, 2016). Kiefer’in yapitlarinda
ates, bazen yikimi ve 6limi simgelerken bazen de dinsel bir gonderme olarak yaradilisi
simgelemektedir. Bu baglamda, Kiefer’in Shulamith (1983), Margarete (1981) ve Quaternity
(1973) yapitlari ele alinarak, ates imgesi tizerinden bir ¢oziimleme yapilmistir.



Almanya ve Kiefer’in Resimlerinde Ates imgesi

Ates genellikle cehennemi cagristinir. Kiltlirel kodlamalarda acinin  ve gilinahin
simgelerindendir. Ancak ayni atesi Prometheus, tanrilara karsi gelerek, bedenine bicim verdigi
ve bu bedene hayat tfledigi insanlara vermistir. Burada ates bilginin, yaraticiligin ve uygarligin
bir simgesidir. Atese sahip olan insan, magara derinliklerine girmis ve sanat tarihinin baslangici
diyebilecegimiz ilk imgeleri yaratmistir. Ates, karanligi aydinlatmistir. Ote yandan uygarlikla
birlikte savasin, yikimin ve élimiin birer metaforu haline déniismistir. Ozellikle 20. yizyilin
basinda gerceklesen Avrupa merkezli ve kiresel boyutlu savaslar ile bu metaforlarin en
blyigilne sahit olundugu soylenebilir. 2. Diinya savasinda yasanilanlar ise insanlik tarihinin en
trajik ve korkunc yikimlarini icermektedir. “Fasizm, savas ve Yahudi soykirimi biitlin ahlaki ve
etik degerleri kokinden sarsmistir” (Krausse, 2005, s. 106). Anselm Kiefer de boylesi bir mirasi
tim Alman toplumu gibi omuzlarinda tasimaktadir.

Nazi rejiminin yaklagik 6 milyon Yahudi’yi sistemli ve devlet destekli bir sekilde 6ldirmesi
“Holokost” olarak tanimlanmaktadir. “Yunan geleneginde tamamen yakilarak tanrilara kurban
edilen hayvan” anlamina gelen holokost sozciigl, holos (tim, bitin) ve kaustos (yanmis,
yakilmis) kelimelerinin birlesimidir (Holokost, 2021). Bu anlamda Holokost’'un kendisi atestir.
Yanmaktir. Kiefer’in yapitlarinin temel konusunu bu atesle tamamen yakilmis, yanip kil olmus
kurbanlar ve onlardan geriye kalan insanlik suglari olusturmaktadir. Kiefer bir roportajinda
sunlari soyler: “Yahudilik olmadan Alman kuiltlrini hayal edemiyorum. Alman siiri ve
felsefesiyle ilgili ilging olan her sey, Alman ve Yahudi'nin birlesimidir. Almanlar, Yahudileri
oldirmek gibi muazzam bir sug islediler ve kendi bedenlerini kestiler; milletin kalttrinin
yarisini aldilar ve oldurduler” (Kiefer, 2007). Kiefer’in yapitlari, islenen bu sugun ve yitip giden
kiiltliriin ardindan tutulan bir yas eylemidir. Yas ise ne kadar aci olursa olsun, bir tir iyilesme
bicimidir. Kiefer bu iyilesmeyi gecmis ile simdi arasinda bir képru kurarak, Walter Benjamin’in
deyimiyle, “ge¢mis kusaklarla bizimkisi arasinda gizli bir anlasma” yaparak saglamaktadir.
“Zaten bizden 6ncekilerin icinde yasadiklari havadan hafif bir esintiyi biz de duyumsamaz miyiz?
Kulak verdigimiz sesler icerisinde, artik susmus olanlarin yankisi da yok mudur? Kur yaptigimiz
kadinlarin hicbir zaman taniyamadiklar kiz kardesleri olmamis midir? Boéyleyse eger, o zaman
gecmis kusaklarla bizimkisi arasinda gizli bir anlasma var demektir. O zaman demektir ki, bizler bu
diinyada beklenmisiz. O zaman, bizden 6nceki her kusaga oldugu gibi bize de zayif bir Mesih giici
verilmistir ve bu gii¢ izerinde geg¢misin de hakki vardir” (Benjamin, 2014, s. 38).
Kiefer konularini genellikle mit, tarih, muzik, felsefe ve edebiyattan alir. Calismalari iki farkli
Almanya (izerinedir. ilki buyik anlatilara, ikinci ise utang¢ duyulan bir gecmise sahiptir. Bu
durumun Kiefer’in yapitlarinda imgesel olarak, iyi ve kot ile yaratim ve yikim anlaminda
kendini gosterdigi soylenebilir.



Gorsel 1. Anselm Kiefer, Shulamith, 1983

Kiefer'in galismalarinin neredeyse tamaminda rastladigimiz dialist yapi, 6zellikle mitler ve
Almanya tarihi Uzerinedir. Atesin ¢ift anlaminin derin izleri “Shulamith” eserinde (Gorsel 1)
yogun bir sekilde hissedilmektedir. Yapit 541x368 cm boyutlarinda, oldukca buyuk bir
resimdir. Kiefer’in yapitlarindaki konularin agirhigr ve boyutlarin biydkligi, karsisinda duran
izleyiciyi ezici bir nitelik tasimaktadir. Kiefer’in diger resimlerinde oldugu gibi bu resimde de
cok katmanli malzemeler yer alir. “Yapitin adi eski bir konsantrasyon kampi esiri olan Paul
Celan’in yineledigi ‘senin altin sacin Margerete/senin kile donmis sacin Sulamh kiz’
dizelerinde Nazi ve Yahudi arketiplerinin yan yana kullanildigi bir siirden alinmistir” (Hopkins,
2018, s. 191).

Paul Celan’in siirinde, Almanya’nin dnemli isimlerinden Goethe’nin Faust eserinde yer alan
altin sagl Margerete, aryan irkinin bir metaforu olurken; Tevrat’ta bir bolim olan “Sarkilarin
Sarki”nda Yahudi bir kadin olarak gecen Shulamith’in (Rosenthal, 1987, s. 3) yanmis kiilden
saclari, soykirimda yakilan Yahudileri simgelemektedir. Burada iki uyumsuz referans noktasi
bir araya getirilerek Holokost ile birlikte iki kiltiiriin yok edildigi vurgulanmaktadir. Resimde
Shulamith, sol Gst kosede yazi ile belirtilmistir. Resmin ortasinda ve uzakta gosterilen yedi alev
bulunmaktadir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Anselm Kiefer, Shulamith, 1983 (Detay)
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Bu yedi alev imgesi mecazi bir bicimde yedi kollu samdani temsil eder. Yedi kollu samdan
Kudis tapinaklarinin simgesidir (Aresse, 2014, s. 94). “Menora” olarak adlandirilan yedi kollu
samdan, kutsal tapinagin var oldugu donemlerde Kohen (rahip) tarafindan giinde iki kere,
Tanri'nin diinyaya 151k sagmasini dilemek i¢in yakilmaktadir (Menora, 2021). Burada yer alan
sonsuz alev olarak ates, tanrinin diinyaya yaydigi 15181 ve hayatta kalmayi ifade ederken, ayni
zamanda resmin atmosferi ve adindan da kurulacak baglanti ile Yahudilerin yakildigi ates
olarak 6lumu ifade ettigi sdylenebilir.

Gorsel 3. Wilhelm Kreis, Askerler Salonundaki Bliylik Alman Askerinin Cenaze Salonu, 1939 (Berlin)

Gorsel 3'te yer alan fotograftaki mekan, Nazi doneminin taninmis mimarlarindan Wilhelm
Kreis'in Nazi askerlerinin cenazeleri icin tasarladigl yapiya dayanan, David Hopkins'in
sdylemiyle, blyuk bir firina benzemektedir. “Modern Sanattan Sonra” adl kitabinda David
Hopkins, Shulamith resmi icin sunlari séyler: “Bu resimde ‘Blyiik Alman Askeri’ni onurlandiran
fasist bir mimari semaya dayanarak betimlenen, karartilmis bir ic mekandaki tugla 6rgii, ortami
metaforik bir sekilde devasa bir firina donustirmustir” (2018, s. 234).

Bu anlamda Kiefer, Nazi askerlerinin cenazeleri i¢in bir kiilt haline gelen mekani, Holokost
kurbanlari adina bir anit haline getirmistir. Hopkins, Kiefer'in Alman mimarisine olan
diskUnlGgint  -6nceleri kusku uyandirsa da- bir tir kefaret 6deme hissi olarak
nitelendirmektedir (2018, s. 234).

Gorsel 4. Anselm Kiefer, Margarete, 1981
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Gorsel 4’te, Kiefer’in 1981 yilinda Paul Celan’in siirinden yola gikarak yaptigi bir diger resim yer
almaktadir. Resim 280x380 cm boyutlarinda, tuval lizerine yagli boya ve saman kullanilarak
olusturulmustur. Celan’in siiri, Kiefer’in bu yapitinda da yanki bulmaktadir.

“Margarete” versiyonlarindan biri olan bu resimde mavi bir arka plana karsi, yukari dogru
kivrilan ve uglarindan alev yikselen mumlara benzeyen birka¢ uzun saman gubugu tasvir
edilmistir. Aryan irkinin simgesi olan altin saglari gagristiran sari saman, Margarete’in saglarini
temsil etmekte ve zeminde Sulamith’in saglarini diistindiiren, yanip kile dontismiis saman
gorulmektedir. Kiefer birbirine kenetlenmis olan iki karakterin kaderlerini betimlerken, insan
dogasinda yer alan barbarhgin kurbani olabilecegi gercegi ile izleyiciyi ylzlestirmektedir.

Shulamith resimlerinin farkli versiyonlarina bakildiginda genellikle saglari siyaha boyanmisken,
Margarete’in altin sarisi saclari boyanmamis, bunun yerine golgesi zemine dismis saman
olarak tasvir edilmistir. Burada golge, samanin rengini ortaya cikarip daha fazla boyut
kazandirirken ayni zamanda bu golgenin, Shulamith’in saglari olarak degerlendirildiginde, iki
kadin arketipin kiltir ve kaderlerinin birbirlerine bagh olduguna dair bir ima tasidig
soylenebilir. Margarete Almanya’nin gurur duydugu, Romantizm’in idealize edilmis kadin
arketipidir. Kivrilan saman gubuklarindan yere diisen ates ise iftihar edilen bir ge¢misin
koklerine diismuis ve onu yakip kil etmistir. Kiefer’in, Nazi Almanyasi tarafindan yapilan Yahudi
soykirimi icin dile getirdigi “kendi bedenlerini kestiler” (Kiefer, 2007) s6zii bu durumu ifade
etmektedir, denilebilir.

Kiefer, Shulamith resimlerinin farkli versiyonlarinda Shulamith’i modern binalarin yaninda ve
insan formunda resimlemistir. Bu resimlerde Shulamith’in yanmis siyah saglarinin, medeniyet
tarafindan yok edilmis, savunmasiz bir kurbana isaret ettigi sOylenebilir. Margarete
resimlerinde ise insan formuna ait herhangi bir iz yoktur; bunun yerini saman almistir. Mark
Rosenthal bu resimlere yonelik iki farkli bakis acisindan bahseder. Bunlardan ilki, Margarete’i
hayal eden ve ylicelten irk¢i soylemdir. Bu séyleme gore, samandan olusan Margarete “Alman
halkinin toprak sevgisini, kendisi ile Dogu diislincesi arasinda bir bag oldugunu varsayan
manevi bir felsefeyi sembolize etmektedir”. ikincisi ise Kiefer’in kendisine aittir: Margarete’in
idealizmini miras alanlar tarafindan, topragin ¢ok onceleri lekelendigini soyleyerek birinci
soylemi coktan curitmustiir (Rosenthal, 1987, s. 96).

Kiefer, Yahudi gelenegine ait bircok temayi 6diing alarak, diger cagdas sanat¢ilardan daha fazla
kullanmistir. “Kiefer’'e goére Yahudi disincesi, Alman dislincesinde ve Alman belleginde
merkezi bir konuma sahiptir” (Arasse, 2014, s.143). Kiefer, Celan’in siirinden yola c¢ikarak
olusturdugu Shulamith ve Margarete serisini 1980-83 yillari arasinda tamamlamis ve bu seri
ile birlikte sanat¢inin sanatsal pratiginde 6nemli yenilikler gerceklesmistir.
“Suluboya ile baslayan seri, yaklasik otuz eser icerecek sekilde blylimis ve Kiefer’in ilk kez 1981
yilinda Margarete’in altin sacini temsil etmek i¢in samani kullandigi gorilmektedir. Resim

ylizeyinde bu malzemeye buyik bir rol vererek, klasik resmin temsil tarzini terk etmis ve o
zamandan beri sanatini karakterize eden bir pratigin kapisini aralamistir” (Arasse, 2014, s. 145).
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Gorsel 5. Anselm Kiefer, Quaternity, 1973

Kiefer'in 1973 yilinda tamamladigl Quaternity yapitinda (Gorsel 5) incelikle isledigi agac
dosemelerden olusmus bir mekan gorilmektedir. Bu mekani bir réportajinda, Almanya’daki
ilk stidyosunun tavan arasi olarak tanimlamistir. Belirli fikirleri veya metafizik kavramlari
dramatize ettigi bir ortamdir (Kiefer, 2018). Tavan arasi, metaforik olarak bellek ve hafiza
kavramlarina gondermeler icerir. Kiefer'in bu mekani, kendi zihninde yer eden sakh
disincelerin ya da kolektif bilingdisinda iz birakan anilarin metaforik bir parcasi olarak sectigi
sdylenebilir. Bu baglamda tavan arasinda lg¢gen seklini olusturan Uc farklh ates yanmaktadir.
Her bir atesin dumanlari arasinda Baba, Ogul ve Kutsal Ruh yazmaktadir. Resmin sag tarafinda
golge icerisinde seytan olarak etiketlenmis bir yilan, bu lcli aleve yaklasmaktadir (Gorsel 6).
Kiefer’in bu resminde, Hristiyan doktrininde “Kutsal Teslis” olarak bilinen “Baba, Ogul ve Kutsal
Ruh”un yanina bir dordiinci yani seytan eklenmistir. Sanatgi, ruhsalligin temel bilesenlerinin
icerisine ozellikle kotuligu eklemek ister gibidir. Clinkl Kiefer’in resimlerinde iyilik ve kotilik
ile yaradilis ve yikim arasinda bir denge vardir. Kiefer bu resimle ilgili sunlari séyler:

“Hiristiyan mitolojisinde yilanlara pek ¢ok gonderme vardir; belli ki yilan Cennette ortaya cikiyor.

Yilanlar genellikle hem zekanin hem de tehlikelerinin sembolidir. Bu resim, Hiristiyan

mitolojisindeki ilk kavgayi, meleklerin kavgasini anlatiyor. Tanri'dan daha gli¢cli olmak isteyen

melekler vardi, bu ylzden iki grup ortaya ¢ikti: Biri Tanri igin savasiyor, digeri onlara karsi savasiyor.

Tanri igin savasan melekler kazandi, bu ylizden savastan sonra geri kalanlar ejderha ve yilan

seklinde Diinya'ya gdnderildi. Biliyorsunuz iskender Misir'i fethedip kutsal bir yere gitmek

istediginde yilandan kendisine rehberlik etmesini istedi. Tium bu tarihi imalara sahip olmak harika”
(Kiefer, 2018).
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Gorsel 6. Anselm Kiefer, Quaternity, 1973 (Detay)

Resme yeniden bakildiginda, 6zellikle 20. yizyilda yikimi ve aclyl hatirlatan atesin, ayni
zamanda tavan arasini aydinlatan yaratici bir ruhsalligin sembolii oldugu goriilmektedir.
Prometheus’un, basina gelebilecekleri goze alarak, insanliga verdigi ates parcasinin tasidigl
bilgi, yaraticilik ve uygarligin simgesiyle benzerlik gésterdigi sdylenebilir. Burada yaratma ve
yok etme birlikteliginin insan dogasinin ayrilmaz bir parcasi oldugu vurgulanmaktadir.
Kiefer’in resimlerinin neredeyse tamaminda kendini hissettiren, koklesmis inanclara karsi olan
aykiri disiince bu resimde de kendini gostermektedir. Onun deyimiyle, “Sanat dogrudan
yardimci olmaz. Sanat belirginlestirmenin yoludur” (Kiefer, 2014). Kiefer kendi yontemiyle
insan dogasinda bulunan ikilemlerin altini gizerek, izleyiciyi diisinmeye sevk etmektedir.

Sonug

Kiefer, savas sonrasinda yara almis bir diinyada, sanatin ve sanat¢inin roliini yeniden
tanimlamistir. Bir Glkenin tavan arasindan yakaladigi imgeleri ¢ekip alabilen, ylzini hem
gecmise hem de bugline ¢evirmis 6nemli sanatcilardandir. Sanatini, Ulkesinin gegcmisiyle
ylzlesmek icin bir arac olarak kullanan sanatgi, sonrasinda insanligin ruhsal paradokslarina ve
farkh kiltlrlerin sembolizmine yonelmistir. Malzemenin dogasini maniplile ederek kendine
yeni bir dil yaratmis ve bu dil gok katmanh yapisiyla duygusal bir glic kazanmistir. Kiefer’in
resimleri yasam ve 6lim, yikim ve yaratim gibi birbirine zit anlamlari bir araya getirerek
metaforlarla dolu bir diinyayi icerir. Bu dlinya, cocukluk yaslarinda oyun oynadigi Almanya’dan
geriye kalan harabeler igcinde baslayip, buglin hala devam eden bir sirecin bitlinidir. Bu
calismaya konu edilen ates imgesi de bu diinyanin bir pargasidir. Ates, Kiefer’in yapitlarinda
yikim, aci ve yok olus anlaminda kullanilirken ayni zamanda yasam, ruhsallik ve yaradilis
simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapitlarindaki iyinin ve kotiiniin birbiri igine gegmis olan
varliklari, insanin dogasinda barindirdigl dialist yapiya gondermeler icermektedir. Bu
baglamda Kiefer’in, biri Yahudi digeri Alman, kadin arketipleri olarak referans aldigi Shulamith
ve Magdalene yapitlariile, dinsel ve mitolojik gondermelerde bulundugu Quaternity yapiti 6ne
cikmaktadir. Kiefer’in resimlerinde yer alan ates, tarihseldir: Yeniden dogus ve yenilenme
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umudunu iginde barindiran ancak buna ragmen gegmisin kirli sayfalarindan kopamayan tarihi
bir yapiya vurgu yapmaktadir.
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