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OZET

James Bond’un Soguk Savas’in en sicak donemlerinden birisinin yagandigi 1962 yilindan gliniimiize degin 23
adet film ve 6 farkli oyuncunun canlandirmis oldugu Bond kisiligi (persona: maske) ile adeta bir ‘dizi-film’ gibi,
kendisini devamli yenileyerek ‘giincel’ kalabilmeyi basarmis oldugu goriilmektedir. Milletler iistii popiiler
kiiltiiriin 6nemli bir pargast olan Bond kimliginin vazgecilmez bir unsuru olarak, oyunculasarak anlatilar1 dahi
bi¢imlendirebildigi goriinen sahne tasarimlarininsa, 20. Yiizyil’dan giiniimiize, mimarlik kitaplarinin diginda da
kalabilen popiiler kiiltiirdeki yaygin ve giincel egilimleri saptayabilmek igin her biri birer basin-yayimn kazibilim
buluntusu olarak ele almabilecek 23 adet olanak sunmakta oldugu goriilmektedir. Bu c¢aligmada 19. Yiizyil
dedektif romanlariin yerini alan casus filmlerinin kendisinden sonra gelenleri i¢in bir ‘ilk tiir’ olan 6rnegi
Bond’un mekénlarindan kurulu diizeni sahsinda temsil eden M’ninki, mimarlkla kimlik ve gelecek algist
baglamlarinda ele alinmustir.

Anahtar Soézciikler: Mimarlik, i¢ mimarlik, popiiler kiiltiir, sinema, kimlik temsili

IDENTITY REPRESENTATIONS IN THE SPATIAL ORGANISATION
OF JAMES BOND MOVIE: M’S SPACE

ABSTRACT

From 1962 when the hottest times of the Cold War was being lived through to the present, James Bond, like a
TV serials with 23 movies and his Bond persona (mask, personality) that was represented by six different actors,
has managed to remain up-to-date by renewing himself constantly. Being an indispensible element of Bond
identity which is a part of the popular culture above nations, the scene designs which sometimes even form the
narrations by being an actor present 23 opportunities that could be treated as the artefact of visual culture
archaeology in order to determine widespread and up-to-date trends in popular culture that stays out of
architecture books from the 20th century to our day. In this study, the spaces/locations of M in Bond movies,
which could be an archetypal example for the spy movies, which took the place of 19th century detective novels,
were examined in relation to architecture and identity and perception of the future.
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1. GIRiS

20. Yiizyil'in o6zellikle ikinci yarisi tarihte ilk defa Eski Yunanca’da ‘ev yOnetimi’ anlamina gelen ekonomi
temelli bir ideolojiler catismasi olan Soguk Savas’a taniklik etmisti. Bu savas, ordu-sanayi bilesiginin gelistirmis
oldugu insan-diizenek birligine dayali dizge merkezli ve askeri uygulayimlardan, ruh bilime ve de Herman
Miller Action Office (1964) isyeri ‘hareketlilerine’ (mobilya) degin kendisine uygulama alani bulmus olarak,
farkli bilim alanlarim kendi i¢inde barndiran giidiim bilim ile birlikte Oyun Kuram gibi gelecek ongoriisii
yontemlerinin yanisira, halkla iligkiler ve {irlin tanitimlarindan siyasi yaymacalara degin, kendisine genis bir
kullanim alan1 bulan ruh bilimin ilke ve yontemleriyle siirdiiriilecekti. Bu ideallerin Diinya Sergileri’nden Soyut
Sanat’a degin yaymaca savaglarina taniklik etmis olan 20. Yiizyil’in ayn1 zamanda da yine bu ylizyila 6zgii
olarak bu Soguk Savas ikliminde bi¢imlenen bireyin kaygilari ile gergeklerden kagis ve diisglem uzami olan
sinema gibi bir Soguk Savag aracina da ev sahipligi yaptig1 goriilmektedir. Karsit ideolojilerin gelecegi, onun bir
Ongoriistinii sunarak sahiplendigi II. Diinya Savasi sonrasi Jet ve Uzay Caglari’nda sinema da bireyin gelecekle
ilgili imgelemini, bilindigi lizere yine bu yiizyilda yayginlik kazanan bilim-kurgu tiirii ile bigimlendirmektedir.

Bir kurgulama sonucu ortaya ¢ikan salt gorsel bir uzam, zihinsel bir uzanti olaraksa kendisinin de bir zamanda
yolculuk diizenegi oldugu sdylenebilecek olan Soguk Savas’in iletisim terimleriyle bireyi edilgen kilan ‘sicak
aract’ sinemanin bi¢iminin de igeriginin Oniine gegmesinden hareketle, adeta Picasso’nun, insan uzamda yer
degistirmeden ona bir nesnenin farkli yonlerden goriintiisiinii sunan bir Kiibist resminde ya da halihazirda
kendisini oyuncu ile 6zdeslestiren izleyicinin, yine adeta iz’leyicilikten ¢ikarak seyir’cilestigi ve Foucault’nun
ayna ornegi ile agikladigr tiire benzer oldugu sdylenebilecek, zihni ve fiziki uzamlarin bir oldugu bir ‘coklu yer’
yarattig1 sdylenebilecektir.

Tilim bunlarla birlikte giiniimiize gelindiginde, Tiiketim Toplumu’nda kitle ulasim ve iletisim araglariyla da
hizlanarak ‘yeni’nin ¢ok ¢abuk eskiyerek devamli yenilendigi bir ‘zaman-mekan sikismas1’ ¢aginda, kendileri de
birer ‘ideal’ olmakla birlikte, kdken bilimsel olarak bilgiyi duyu organlarindan/algilardan alan zihnin felsefesi
anlamina gelen ideolojilerin ‘hicbir yer’ anlamina gelen birer iitopya gibi algilanirken, gomiilii teknolojilerin
coklu ortam ve arttirilmis gerceklik pencerelerinin, ig¢le dis uzam ve mimarlikla beyazperde arasindaki sinirlart
da ortadan kaldirmakta oldugu goriilmektedir. Beyazperdede sahne tasarim ve yerinde ¢ekimleri ile her daim
giincel bir popiiler kiiltiir unsuru olarak kalabilen Bond kimliginin ise 1962 yilindan beri tirnak i¢inde olmayan
bir gelecegi, ‘simdiki gelecek zamanli’ bir ciimlede oldugu gibi simdide ve/veya simdiye yansitmakta oldugu
disiiniilmektedir.

Bunu yapabilmek i¢in de Bond filmlerinin, donem diislem ve kaygilart ile bilindigi lizere ‘mod’ern’ ve
Fransizca’daki aslen tavir, bicem (it.: maniera), él¢ii anlamlarina gelip, Ingilizce’deki ruh hali anlamina gelen
mood ile de aym kokten gelen mode’dan dilimize girmis ‘moda’lar1 da yansitmakta oldugu goriilmektedir.
Boylelikle ayni zamanda bir istemi kargilayan bir sunu olarak bir “iiriin’ de olan Bond’un bu giincelligini
sagladigr disiiniilen mekan ¢oziimlemeleri, mimarlik ‘kurulu diizenine’ ait olanin popiiler kiiltiirdeki
yansimalaria da 11k tutabilecektir. Bununla birlikte Bond mekénlarinin teknolojik, siyasi, ekonomik ve kimlik
boyutlarinin da irdelenmesiyle, yeryiiziiniin yerini Kiiresel Kdy’iin, ugak korsanlarinin yerini sanal korsanlarin,
kimi zamansa casuslugun kendisinin yerini de uydu goriintiileri ile kiiresel konumlama dizgesi GPS’in aldig1 bir
cagda, mimarhigin da konumuna dair bir izlenim elde edilebilmesine olanak saglayabilecegi varsayilmustir.

Ik Bond filmi olan Dr. No’dan itibaren yedi Bond filminin yapim tasarimciligini iistlenmis kisi olarak gerek
Bond, gerek sinema, gerekse sahne ve mimari tasarim yazininda Bond kimliginin olusturulmasinda ve bu denli
popiilerlesmesinde onun sahne tasarimlarinin yadsinamaz énemine siklikla deginilen Sir Ken Adam’mn (Kenneth
Hugo Adam) egitimini Londra’daki Bartlett Mimarlik Okulu’nda almig bir mimar olmasimin ise Bond
mekanlarini bu baglamda oldukga 6nemli kildig1 goriilmektedir.

Siyahin yaninda beyazin daha ‘beyaz’ durdugu ya da dil bilime gbre ‘uzun’ sdzciigiine atfedilen anlamin
kavranabilmesinin ‘kisa’ sdzcligiiniin anlamima vakif olunabilmesine bagli oldugu gibi, ge¢cmise doniik yan
anlamlariyla Ingiliz Kurulu Diizeni’ni sahsinda temsil etmesi dolayisiyla ingiliz Gizli Istihbarat Hizmetleri
SIS/MI6’nin Bagkani olan M’nin de bdylesine gergekgi ‘gelecekei’ mekanlariyla dne ¢ikmig Bond kimliginin bu
baglamda da vazgeg¢ilmez bir unsuru oldugu diisiiniilmiistiir.

Dolayistyla bu galisma da, Bond izleyicisinin kendisinin de hakkinda halihazirda bir izlenime sahip oldugu ve
bast olan M’nin sahsinda temsil edilen SIS/MI6 kurumu sahne tasarimlari araciligiyla dénemin ruhuna ait olup,
popiiler kiiltiirde yansimasini bulan bir simdiki zamanli gelecek algisinin mimarlik alanindaki karsiligim
anlayabilme ve betimleyebilmeye yonelik bir ¢abanin tirlintidiir.
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2. M’NIN KIMLIiGi

SIS/MI6’nin basindaki kisi olup, kitap ve filmlerden edinilen izlenime gore ‘00’ (Oldiirme Yetkili) Bond’un
dogrudan ona bagl olarak ¢alistig1 goriilen M, Bond ile ilgili birgok kaynakta belirtildigi iizere II. Diinya Savas1
yillarinda Kraliyet Donanmasi Istihbarat Komutani’nin yaveri konumunda dnemli bir deniz istihbarat subay1 da
olan Bond’un yaraticist Ian Fleming’in ¢ok biiyiik bir olasilikla gercek yasamda birlikte calismis oldugu
amirlerinden ya birisini 6rnek alarak ya da birkagina dair izlenimlerinden yola ¢ikarak yaratmis oldugu kurgu bir
kisiliktir [1].

Filmlerde asla yapilmadigi {izere yazarin 1965 basim tarihli ‘The Man With The Golden Gun’ (Altin Tabancali
Adam)[2] adli kitabinda ifsa etmis oldugu tizere M ‘gergekte’ Koramiral Sir Miles Messervy KCMG’dir (Order
of St Michael and St George Madalyalr).

Umberto Eco’nun [3] karsitliklara dayali yapisal ¢oziimlemesini yapmis oldugu onceden kurallart belli,
‘oyunumsu’ Bond anlatisina gére Bond geleneksel hikayelerdeki sovalye iken, M ise onu goérevlendiren kral ‘ilk
tiirii’diir (Ing.: archetype). M-Bond karsithig ise aslinda salt kurulu diizeni temsil eden bir iistle ast arasindaki
iligkinin de 6tesinde, kimi zaman M’nin gsahsinda temsil ettigi Victorian geleneklerle de olan bir kargitliktir.

Her filmde dénemin kurulu diizenini kendi kisiliginde (persona: maske) temsil eden M’nin ayn1 zamanda
Jungcu ruhbilimsel yoruma gore ortak bilingdigindaki ‘yashi bilge adam’[4] da oldugu yoniinde bir saptama
yapilabilmesi de olas1 goriilmektedir. Bond filmlerinin diinyasina gelince ise, Bond dahi kisiliginin dayattigt
belli bir yas araligt ya da bu filmler baska tasarilar1 yasama gegirmelerine izin vermedigi i¢in onu canlandiran
bas oyuncularin bazen kendileri ayrilmay: istediginden alti farkli oyuncu tarafindan canlandirilmisken, gerek
‘yash bilge adam’lik islevinden dolay1 kolay ‘yaslanmadigi’, gerekse bu karsitliklar iistiine kurulu anlatisal
yapinin Onemli bir 6gesi olmasiyla birlikte, bu personayi canlandiran oyuncu izleyici tarafindan kabul
gormiisken degistirmenin olas1 sakincalarindan olsa gerektir ki, M 23 Bond filmi boyunca yalnizca dort farkls
oyuncu tarafindan canlandirilmistir.

1995 yilinda yeni bir bas oyuncu ve yenilenmis bir Bond kisiligi ile gosterime girmis olan ‘GoldenEye’ (Altin
Goz) filminde ise, 1992 yilinda Ingiliz I¢ istihbarat Hizmetleri Genel Miidiirliigii'ne atanmis ilk kadin olup,
1993 yilinda da ‘The Security Service: MI5’ (Giivenlik Hizmeti: MI5) adli kitapgik ile bu kurumun ilk resmi
halka a¢ilim halkla iligkiler caligmasini ger¢eklestiren ve emekli olunca da Marks & Spencer ile BG’de bagimsiz
yonetim kurulu iiyesi olarak calisan Stella Rimington’a [5] gonderme yaparcasina, M kisiligini iinli kadin
oyuncu Judi Dench canlandiracaktir. M’yi Dench gibi iinlii bir ‘karakter oyuncusu’nun canlandirmasiyla, M nin
Bond anlatisindaki yiikselen konumu arasindaki kosutluk dikkat g¢ekici olmakla birlikte, Bond’a bir ‘Soguk
Savas kalintis1’ olarak bakan bu yeni M, bir dnceki M kisiligine gorece ¢ok daha profesyonel olup, ‘rakamlarla’
konusmakta ve kendisi de ¢ogu zaman hiikiimete Bond’un davranislarindan 6tiiri hesap vermek durumunda
kalmaktadir.

M’nin ister Londra’daki SIS/MI6 Yapisi’nda ister diinyanin bir bagka bolgesinde olsun, genellikle onunla
birlikte sahne almis oldugu yardimcist ‘Bayan Moneypenny’ ve onun mekanlarinin da, kurulu diizeni sahsinda
temsil eden M’nin kimlik insasinda 6nemli bir unsur oldugu diisiiniilebilecektir.

Ruh ¢oziimlemeci doktor Irvin D. Yalom’un [6] da ‘Alice’ adli yash hastasinin bir bakimevinde de olsa
omriinde ilk defa kimseyle paylagmadigi, kendisine ait bir odaya sahip olmasinin ona bagimsizlik kazandirmis
oldugu i¢in verdigi mutlulugu anlatmasini animsatircasina, Bond un kisisel mekanlarinin da yalnizca, yeni bir
bas oyuncunun canlandiracagt Bond kisiligi insasi sirasinda perdeye yansitildigi diigiiniildiigiinde ise, asagida
irdelenecegi lizere bu filmlerde, yeri geldiginde diinyanin bir bagka bdlgesine neredeyse M’nin dogal bir
uzantistymis¢asina hi¢ degismeden tagmmmis olarak izleyicinin karsisina onunla birlikte ¢ikan M (ve
Moneypenny) mekaninin da, M’nin kurulu diizeni sahsinda temsil eden kimliginin insasindaki Onemi
yadsinamayacaktir.

3. M’NiN MEKANLARI

Bazi Bond filmlerinde Ingiliz (ve Ozgiir Diinya) temsili islevi gordiigii diisiiniilebilecek baska mekanlara
rastlanmigsa da, Bond’un amiri ‘yash bilge adam’ M’nin kisisel mekanlarinin, yukarida da deginilmis oldugu
iizere, doneme gore degisen ‘kurulu diizen’ algisinin mimarlik bigemiyle temsilinde ve de dogrudan ‘Pop
Mimarlik’[7] mekanlarma yonelik olmasa da popiiler kiiltiir algisindaki dontisiimlerin tespitine yonelik
¢ikarimlarda bulunulmasina katkida bulunabilecegi varsayilabilecektir.
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Ancak, oncelikle onun odasindan gegilerek M’nin makamina ¢ikilabilen M’nin yardimcist ‘Bayan
Moneypenny’nin, ilk Bond filmi olan Dr. No’daki (1962) odasina deginmek gerekirse, bu sahne tasariminin,
M’ninkiyle yapilacak bir karsilagtirmasinin, kurulu diizene dair oldugu kadar, isyerlerindeki siradiizen ve kadinin
toplum yasamindaki konumunun yansimasi da olarak yorumlanabilecek olan mekén tasarimindaki bazi
farkliliklara isaret edebilecegi goriilmiistiir (Sekil 1)[8].

Sekil 1. ‘Bayan Moneypenny’nin M’nin makam odasinin girisindeki mekani, 1962 [8].

Sekil 1°de goriillen bu oda, filmin yapim tasarimcisi Ken Adam’ca, onun siradiizendeki konumunu
yansitircasina M’ninkine gore ¢ok daha yalin ve ¢agdas oldugu asagida goriilecek bigimde donemin siradan
metal isyeri i¢ mekéan dgeleriyle tasarlanmistir. Siradan isyerlerinde goriilmeyecek bigimde, tekrenkli bir halinin
da serili oldugu oda zemininin ahsap olusu gibi, oturmakta oldugu rahat ve genis dénem Iskandinav bicemi
taklidi tekerlekli koltugun aksine, Bauhaus’un 6nemli tasarimcilarindan Marcel Breuer’in  ‘Model B32” (1928)
taklidi ve gerek dik oturmay1 dayatan bicimi, gerekse goriiniimil ile gorece ¢ok daha ‘isyeri tiirii’ bir sandalyeli
ayri1 bir daktilo masasi gibi 6gelerin de, onun M’nin yardimeciligini yiiriitityor olusu dolayisiyla sahip oldugu bir
ayricalik ve ayni zamanda da o dénem i¢in daktilo ile yazi yazma ve masa bagst islerinin birbirlerinden oldukga
ayr1 isler olarak goriiliiyor olabileceginin de bir gostergesi gibi durmakta oldugu sdylenebilir. Bunlarla birlikte,
masasinin arkasindaki duvara dayali ‘ordu yesili’ne boyali metal dolabin iistiinde yer alan ¢ay takimi sahne
esyasinin (Ing.: prop) onun ‘Britanyaliligi’na yapilmis oldugu diisiiniilebilecek bir gdndermenin yaninda, tipki
penceresinin Oniindeki ¢igek saksilari ve aymi duvarda asili duran ¢icek betili resimler gibi bu mekani
kisisellestirme, dolayisiyla ‘Bayan Moneypenny’yi yalnizca bu mekana degil, bu mekan araciligiyla anlatiya da
‘yerlesik’ bir ‘disil” kisilik kilma islevi yiiklenmis oldugu varsayilabilecektir.

Kald1 ki, Sekil 2 [9] ile Sekil 1’in karsilastirmasinin da gosterecegi lizere, ‘Bayan Moneypenny’nin, Dr.
No’nun olaganiistii basarisi {izerine ve ondan bir yil sonra gésterime giren ‘From Russia With Love’ (Rusya’dan
Sevgilerle) filmindeki, yine M’nin asagida goriilecek olan odasi gibi, ufak ayrintilar diginda 1995 yilina kadar
genel ortamiyla korunmus olarak kalacak odasindaki tiim ahsap Neoklasik taklit sahne egyalariysa, ‘Bayan
Moneypenny’nin izleyici tarafindan ilk filmde onaylanmis olmasi ile birlikte genel olarak da Bond’un
onaylanmisligina, dolayisiyla Adam’mn [10] da belirttigi iizere bu filmin biitgesinde olduk¢a belirgin bir
miktardaki artiga isaret eder gibi durmaktadir.
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Sekil 2. ‘Bayan Moneypenny’nin M’nin makam odasinin girisindeki mekani, 1963 [9].

Sekil 2’deki odada, hélihazirda, Dr. No’da ‘Bayan Moneypenny’nin kendi cabasiyla ‘digil’ bir bigimde
kisisellestirmeye calismis oldugu goriilen odasinin kendisinin de tiim bu Neoklasik taklit 6geler sayesinde salt
goriiniim olarak da olsa ‘zanaatgi’ ve bu bitkimsi dirim bi¢imsel soyutlamalarla ¢ok daha ‘disil” bir hal almis
oldugu gorilmiistiir. Boylelikle, ‘Bayan Moneypenny’nin kendisinin de, Bond marka kimligi kurulu diizenini
olusturduklart séylenebilecek olan yapimci, yonetmen ve yapim tasarimcisi Adam’ca mekansal temsil yoluyla
gorece ¢cok daha ‘yerlesik’ kilinarak bu diizenin bir pargasi olarak onaylanmis oldugu séylenebilecektir.

Bu ¢aligmanin da ana konusu olan, Ingiliz Kurulu Diizeni’'ndeki (Ing.: the Establishment) siradiizende amiri
olarak Bond’dan 6nce gelen M’nin makam odasina gelince ise, Boliim 2’de de deginilmis oldugu gibi, 1962
yilinda Dr. No ile birlikte perdeye yansiyan bu ‘yasl bilge adamin’ 1995 yilina kadar degismeden korunacak
olan makam odas1 sahne tasarimi, bir ‘liyakat toplumu’[11] isyeri ve kamu yapilarindaki bir iist diizey yonetici
odasindansa, Ingiliz kurulu diizeninde eski sinif dizgesinin hild egemen oldugunu gosterircesine, Neoklasik
bicem taklit¢isi sahne esyalariyla Chippendale’in [12] ‘The Gentleman & Cabinet-Maker’s Director’ adlh
yapitindakine benzer bir beyefendinin konutundaki g¢aligma odasi da olabilecekmis gibi durmaktadir.
Dolayistyla, Sekil 3’te [13] de goriilebilecegi iizere, M’nin bu ilk makam odasi, ortalama izleyici i¢in oldukga
gercekiistii (Ing.: larger than life) bir yasam bicemini yansitmaktadir.

Sekil 3. M’nin makam odasi, 1962 [13].

M’nin Sekil 4’te [14] goriilebilecek olan ‘Rusya’dan Sevgilerle’deki makam odasi ise Adam’imn [15] belirttigi
iizere, bigim dili ve yaratilan ortam agilarindan Dr. No’daki odasiyla neredeyse birebir ayni olmasina karsin,
artik boyal1 ylizeyler yerine gercek ahsap kaplamalarin kullanilmasiyla Dr. No’daki tiirdesine gorece ¢ok daha
maliyetli ve bununla birlikte ¢ok daha dayanikli ve gergekei bir hile biiriinmiistiir. Sahne egyalar ile birlikte bu
odanin sokiiliip tasinabilen tiim bilesenleri, sonraki Bond filmlerinde yeniden kurulmak iizere Bond filmlerinin
tiimiiniin sahne tasarimlarinin inga edilerek ¢ekilmis oldugu Londra’daki Pinewood Film Isligi ambarlarinda
saklanacaktir.
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Sekil 4. M’nin makam odasi, 1963[14].

Sekil 1 ve 2’de goriilen ‘Bayan Moneypenny’ ile Sekil 3 ve 4’te goriilen M’nin odalar1 arasindaki, bir odadan
digerine gegisi aralarindaki ses yalitimini da saglayan iki adet kirmizi stimenli kapinin olusturdugu ara mekén
disinda bir bagka ortak nokta ise, her iki odada da birer yeryiizii temsilinin bulunmasidir. Sekil 1°de goriilen
‘Bayan Moneypenny’nin odasindaki yeryiizii temsili yiizeysel bir duvar haritasindan ibaretken, Sekil 3’te
gorillen M’nin odasindaki ise, her ne kadar Marcus Gheeraerts’in Kralige Elizabeth betimlemesindeki (The
Ditchley Portrait, 1592) gibi yerde, krali¢enin ayaklar1 altina bir kuzu postuymuscasina serilmis harita gibi bir
hélde olmasa da, elle tutulur ve de kucaklanabilecek biiyiikliikte bir yerkiiredir.

Kaliciligina daha once deginildigi izere, M’nin bu odasi ilk dokuz filmde ya neredeyse hi¢ degismemis ya da
en azindan tasarimindaki Tarihselci yaklagim siirdiiriilmiis olarak izleyicinin karsisina ¢ikmustir. Sekil 5’te [16]
goriildiigii gibi ise Soguk Savas’in Yumusama Doénemi’ne ait 1977 yapim ‘The Spy Who Loved Me’ (Beni
Seven Casus) filminde perdeye yansiyan SIS/MI6’nin Misir’daki yerel karargdhinin sahne tasarimi ise bu
baglamda siradis1 bir 6rnek olarak goze carpmaktadir. ‘Bayan Moneypenny’nin de siradan katlanabilir sandalye
ve masada calisirken goriildiigii bu sahnede M, ortak bir ‘kurulu diizen’ karsiti u¢ bilim insanina karsi isbirligi
yaptiklar1 KGB’deki karsitt General Gogol’a kendisinin ya da kendisininkinin de Adam’in dil birligi duyarliligi
acisindan biiylik olasilikla 6yle olabilecegi metal ayakli, camdan ¢alisma yiizeyli bir masa vermistir.

Sekil 5. MI6’in Misir’daki yerel karargdhinin sahne tasarimi, 1977 [16].

Metal kapi kanatlarmin tarihi duvarlarin igine agildigi bu {lissiin bdylesine tarihi bir ‘yapi-t’ iginde
konuslandirilmis olmasi korumacilik ilkeleriyle hic ortiismese de, bu filmin de yapim tasarimcisi olan Adam’n
bir mimar olarak korumacilik kaygis1 ile donemin ¢agdas, giincel malzeme ve i¢ mekan dgelerini tarihi
karsitlariyla karistiran kendine 6zgii bigemi dolayisiyla olsa gerektir ki, bu tiirden, bir dénem tasarimi bir M
mekaninda goriilebilmektedir. Giris kapisinin aksine, metal ayaklariyla zeminden kopartilmis olan bu cam
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masanin, hem bu tarihi yapinin dokusuna, hem de goériiniimiine zarar vermezken, bigem olaraksa ‘tarihsiz’
cagcilligi/modernligiyle ig¢inde konuslandirilmig oldugu tarihi yapiyla yarigmadigi gibi, ‘yeni’ olanin ‘eski’
olanla karsitliginin goriiniirde —somiirgecilik sonrasi okumalara gore olumlu karsilanmayacak olsa da,
sahiplenme yoluyla kurulu diizene mesruiyet de kazandirdigi digiiniilebilecek olan- #inlii Ebu Simbel
Tapmagi’nin i¢cinde konuglandirilmis olan bu {isse tarihsel bir derinlige dayali gorsel bir zenginlik katmis oldugu
da diisiiniilebilecektir.

Bu siradist 6rnegin aksine, bir¢cok baska Bond filminde de diinyanin ¢esitli bolgelerinde goriilen M’nin, mekan
dili olarak hepsinde kendi kisisel temsilini tam olamasa dahi, ya kurumsal ve de milli tarihini de yaninda tagimis
oldugu ya da asagida deginilecek olan ‘Moonraker’ gibi bir bagka siradisi 6rnekte de oldugu tizere, iginde
bulunulan ydrenin geleneksel Ortiisii altinda gomiilii yiiksek teknoloji iiriinii aygitlariyla birlikte gizlendigi
goriinecektir.

Soyle ki, ornegin Sekil 6°dan [17] da izlenebilecegi lizere, Bond gibi sahada olmasa da M’nin gezgin olarak
perdeye yansitilacagi ilk film olan 1967 yapimi ‘You Only Live Twice’(insan iki Kere Yasar) filminde,
isyerindeki odasinin -‘Bayan Moneypenny’ninki ile birlikte- ici adeta bir makine gériiniimiinde olan bir Ingiliz
Kraliyet Donanmasi denizaltisina taginmig ve de bu i¢ mekan sahnesini sagirtmacali kilmakla birlikte anlatiya
giildiirii degeri de katacak bicimde konuslandirilmis olarak izleyicinin karsisina ¢iktig1 goriinecektir.

|

Sekil 6. M ve ‘Bayan Moneypenny’nin bir Kraliyet Donanmas1 denizaltisi i¢indeki odalari, 1967 [17].

1974 yapim ‘The Man With the Golden Gun’ (Altin Tabancali Adam) filminde ise M, Sekil 7°de [18]
goriilebilecegi gibi, bu defa yaninda siradist bir durum olarak ‘Bayan Moneypenny’ olmadig: bir halde adeta
mimar Daniel Liebeskind’in Yapibozumcu yapilarindakine benzer basdondiiriicii bir devimsellige sahip olarak,
goriiniirde Hong Kong agiklarinda yar1 batik olarak egik halde duran RMS Queen Elizabeth gemisinin ig¢indeki
gercekei bir iist stnif RMS Queen Elizabeth i¢ mekani sahne tasarimu ile izleyicinin karsisina ¢ikacaktir.

Sekil 7. M’nin RMS Queen Elizabeth i¢indeki mekani, 1974 [18].

58



JAMES BOND FILMLERINDE KIMLIK TEMSILLERI ACISINDAN MEKAN ORGUTLENMESI:
M’NIN MEKANI

Burada, donanma ge¢misinin yanisira ve ondan daha ¢ok Atlantik asir1 gemilerinin gorkemli ve 1giltili yakin
geemisine gondermede bulundugu varsayilabilecek disil kurulu diizen Britannia’y1 ise geminin halihazirdaki
kendi i¢ mekani temsil ederken, M’nin bir oyun masasi ¢uhasi ile ortiilii masasi lizerinde géze ¢arpan bir bigimde
durup da II. Diinya Savasi sirasinda gerek karartma i¢in en uygun lamba olarak the Telegraph gazetesince
onerilmis, gerekse seyriisefer harita subaylarmin masa aydinlatmasi islevini gérmiis olan Ingiliz miihendis
tasarimci George Carwardine’in iinlii Anglepoise Lambasi’ninsa [19], (1931-1934) artalandaki diger teknolojik
aygitlarla birlikte ‘eril” karsitlig1 olusturararak bu sahneye devimsellik katmis oldugu goriilmektedir.

Sekil 8’de[20] gorildigh tizere, 1987 yapimu ‘The Living Daylights’ (Yasayan Giin Isiklari) filminde, Hong
Kong gibi bir bagka ingiliz egemenligindeki yer olan ‘Cibraltar Kayasi’ndaki NATO Tatbikatlar1 sirasinda 007
Bond ve onun gibi ‘00’ olan SIS/MI6 casuslarinin komutanligini yapan M’nin makam odasi, bu defa da bir
bagka u¢ konum olan Kraliyet Donanmasi’na ait Hawker Nimrod bir deniz karakol u¢aginda konuslandiriimstir.
Burada da goriilmistiir ki, yalnizca isitsel olant degil, gorsel mahremiyeti de ‘sizdirmaz’ ¢ift kapili koridorunu
yitirmig olsa dahi, kurulu diizene de gondermede bulunan denizci 6zgegmisi ya da soyagacina gonderme yapiyor
olabilecek tarihi kisiliklerle ile ilgili resimlerle birlikte, irakgoriir ve Diinya kiiresi gibi {irlinlerin de aslinda salt
nesne olarak temsil degerleri, dolayisiyla yalmzca birer gosterge olarak makam odasinda bulunduklarin
kanitlarcasina, onlarin buradaki 6l¢ekli maketleriymiggesine duran nesnelerce, en azindan auras: gibi ‘kisisel
uzamint’ tanimlayan ‘6l¢ekli’ bir kigisel mekani, bir askeri ucak i¢inde dahi olsa M’ye eslik etmektedir.

Sekil 8. M’nin Kraliyet Donanmasi deniz karakol ucagi i¢indeki makami, 1987 [20].

Ancak, her ne kadar kendi duvar, kap1 ve dahi masasini yitirince ‘¢iplak’ kalmis oldugu goriilen makami bu
nesnelerle salt ‘i¢sellestirilmis’ bir kisisel alan/uzama indirgenmisse de, aslinda belki de tipki siyahin yaninda
grinin dahi daha ‘beyaz’ goriinmesinde oldugu gibi, ‘6teki’ bir mekanin i¢cinde konuslandirildiginda, bir “M
mekani1” denilebilecek kadar gii¢lii bir kimlige sahip olabildigi goriilmektedir.

Ote yandan, Slavoj Zizek’in[21] ‘Mimari Iraklik Agisi/Kagiklik’ bashigi altinda, giiniimiiz SSCB sonrasi
Rusya’sindaki ‘yeni para’nin Stalin Donemi mimarligina olan ilgisine istinaden, Marx’in, tarihin 6nce bir trajedi,
sonra ise glildiirli/maskaralik olarak olustuguna dair goriisiine gondermede bulunarak, eski Yunan’in da
tanrilarma Lukianus’un taglamalar ile giilerek veda etmis oldugunu séyledigi ve Bond un ‘The Spy Who Loved
Me’deki Misir ya da 2008 yapimi ‘Quantum of Solace’ta ‘Bolivya’ ¢ollerinin sabahinda smokinle
dolagsmasindaki ‘Gergekiistiiciiliik’te oldugu gibi, salt baska {ilkelerdeki yerel MI6 islerinde degil, isbu
masquerade yiizeyleri yitirince, belki masquerade’in obiir yiizii olan bilingli bir ‘maskaralik’ gibi duran gezgin
iislerde dahi M’nin bu ‘odasiin’ bir giysi gibi onu izlemekte olusundaki giildiirii unsurunun da aslinda g¢ok
benzer bir islev géormekte oldugu diisiiniilebilecektir.

1979 yilinda, Uzay Mekigi’nin firlatilmasina az bir zaman kala gdsterime giren gelecek¢i Bond filmlerinin
zeval noktas1 ‘Moonraker’ filmindeki yerel SIS/MI6 Karargahi ise -Rio’daki Largo do Boticario Yapisi'nin
dis cephesini, avlusunu ise Sekil 9°da [22] goriilebilecegi tizere Venedik’teki St. Nicolo Manastiri’nin avlusunun
olusturmus oldugu- goriiniirde Rio’daki bir manastir yapisi ortiisii altinda faaliyet gostermektedir. Bu filmin de
yapim tasarimcisi olup, Christopher Frayling’le [23] yaptig1 sdylesiden de, daha once calisanlar1 disinda igini
kimsenin géremedigi Fort Knox (Goldfinger, 1964) gibi bir sahne tasariminin bir¢oklarinca asli sanilmasinda
oldugu gibi, gerceginden/gergekeilikten uzak olsa dahi izleyicinin zihnindeki bir yerin nasil goriinebilecegi ile
ilgili resme gore bir gergekgilik yaklasimi benimsemis oldugu anlasilan Adam’ca, izleyicinin zihnindeki Rio
resmine uygun olmasma ¢alisarak tasarlanmis oldugu goriiliip de, erken dénem Bond filmlerinde hig
rastlanmamis olan bu drnekte ise, M nin de artik Londra’daki odasinin onunla birlikte gelmis oldugu izlenimini
vermeyen, farkli islev ve yoresellikle iistleri 6rtiilmiis mekénlarda izleyicinin karsisina ¢ikabildigi goriilecektir.
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Sekil 9. M’nin Rio’daki mekani, 1979 [22].

Burada M’nin, duvarlarindaki yoresel haritalarin yaninda bir 6rtilleme nesnesi olarak asili duran Hz. Meryem
resminin {izerine masasindaki bir aygitin diigmesine basinca inen sunum perdesi ile birlikte, konu ile ilgili birgok
kaynakta Bond’un ‘ikinci kisiligi’ (Ing.: alter ego) oldugu sdylenen kurulu diizen karsit1 ‘kotii> kisiliklerinki
gibi mekana gomiilii yiiksek teknolojik aygitlarin sasirtmacali bir bigimde mekani bir anda ‘coklu uzama’
doniistiirebilme gizilgiiciine sahip bir odaya sahip oldugu goriilmektedir

Rio’da kendisine ait bir oda verilmemis olan ‘Bayan Moneypenny’nin ise, Sekil 2°de goriilen, Bond’un da
sapkasini hep ona atarak Londra’daki odasindaki giris yaptigt Neoklasik bicemdeki sapkaliginin yerini ise,
Misir’daki (Sekil 5) metalden benzerindeki gibi Adam’m bu defa da varolan kemerli yap1 ile bir dilbirligi
yaratma gayesiyle se¢mis oldugu varsayilabilecek Thonet-vari sapkalik almigtir. Onunla birlikte masasinin
istiinde goriinen ¢ay takimi ve bir adet ¢igek de, adeta aura’smin uzamdaki maddi uzantilarrymisgasina
Moneypenny ile birlikte Rio’ya taginmustir.

M’nin SIS/MI6 Merkezi’ndeki makam odasma distan ¢agasimci (Ing.: anachronism) da durmayacak bir
‘maske’ olaraksa, ‘Yildiz Savaslari’ tasarisiyla ABD Bagkani Reagan ve Malvinas/Falkland Savasi galibi
Ingiltere Bagbakani ‘Demir Leydi’ Thatcher Donemi ile birlikte sonlanmak iizere Soguk Savas geriliminin
yeniden yiikselmis oldugu yillardan 1983 yilinda gosterime girmis olan ‘Octopussy’ (Ahtapot) filminde, Londra,
Whitehall’daki Neo-Barok bicemdeki eski Savas Bakanligi Yapisi’nin (1906-1964) secildigi goriilmektedir.
Soguk Savas’in bitisi ile birlikte ortaya ¢ikan iyimser belirsizlik dolayisiyla oldugu diisiiniilebilecek bigimde,
1989 tarihli ‘Licence to Kill’ (Oldiirme Yetkisi) filminden sonra uzun bir ara verilmis olan Bond filmleri
dizisine, alt1 yil sonra yeni, kadin M Judi Dench ve yeni Bond kisiligi Pierce Brosnan ile gosterime giren ilk
Bond filmi olan, 1995 tarihli ‘GoldenEye’ ile devam edilecektir. ‘GoldenEye’da bu eski yapiin yerini de,
tasarimi Terry Farrel’a ait olup, Thames Nehri kiyisinda bir savag gemisini andiran bi¢imiyle ‘Neo’ Art Deco
ve/veya bu basamakli yapisi ile Maya-Aztek piramitleri-vari oldugu sGylenebilecek olup, ‘Thames’deki Babil’
ya da ‘Legoland’ gibi takma adlarla da anilan ‘Postmodern’ (Cagcil/Modern 6tesi) bicemdeki 1994 yilinda
hizmete girmis olan SIS/MI6 Yapist almustir.

Sekil 10°da [24] gorildigi tizere, Clemens Holzmeister’in Ankara’daki TSK, Genelkurmay Baskanligi
Karargdh Yapisi’yla da (1930) benzerlikler icerdigi goriilen, tek defaya 6zgii, kendisini ¢evresindeki diger
yapilardan, big¢iminin yanisira o bi¢imin yananlamlartyla iglevine dair vermis oldugu izlenimle de
farklilagtirmakta oldugu sodylenebilecek olan bu yapi, diger bir deyisle de adeta islevini ‘disavurumcu’ bir
yaklasimla tasarlanmistir da denilebilecektir.

Sekil 10. SIS/MI6 Yapisi, Embankment, Londra [24].
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Thames Nehri’ne ¢ikarma yapacakmigc¢asina duran yapisiyla SIS/MI6’nin da merkezi 6nemini 1964-1994
yillar1 arasinda eski merkez yapist olan Century House’tan gerek konum olarak, gerekse sehir dokusu i¢inde de
¢ok daha fazla 6ne ¢ikarak vurgulamis oldugu goriinen bu yapinin, yukarida sézii edilmis olan kendine 6zgii
bi¢im ve taninirhiginin da dayatmasi ve/veya ilk kadim M’li Bond filminde bu yeni ‘M’ kisiligini bir
mesrulagtirma araci olarak kullanimi sonucu olabilecek bicimde, SIS/MI6°nin bu yeni ‘yiiziiniin® artik bu yap ile
hi¢ de ¢agasimer (Ing.: anachronism) bir birliktelik sergilemedigi goriinen her M i¢c mekan sahnesi 6ncesi, 0
sahne tasarimlarinin da bir tiir ‘arayiizii’ imiscesine perdeye yansitildigi goriilecektir. Oysa simdi kendisi de
‘Postmodern’ bir ‘arayiliz’/persona bir dig cepheye sahip bir ¢ok katli konut yapisma doniistiiriilmiis olarak
gorece eskisine oranla daha heykelimsi bir bigime de kavusmus olan Century House hicbir Bond filminde bir M
mekanina evsahipligi yapmamuistir.

Bu ilk kadin M’li Bond filmi olan ‘GoldenEye’daki Sekil 11°de[25] goriilen ‘Bayan Moneypenny nin
odasindaki, bu odanin dizi iiretim igyeri aywrict bélme gibi dgelerin kullanilmis oldugu bilyiik bir kurumsal
hacimde oldugu izlenimini veren ahsap goriiniimlii duvar kaplamasi, nitelikli iirinler gibi goriinen siyah
mobilya/‘hareketlileri’, tarihselci bir soyutlama ile ‘Postmodern’ oldugu sdylenebilecek masa aydinlatmasi,
kisisel basari igin verilmis olsalar dahi, hi¢ de kisisel durmayan Kraliyet armali belge/beratlarint sergiledikleri
varsaylilabilecek siyah gergeveler ve kurumca toplu alim yapilmis sanat yapitlarindan birisi gibi duran bir resimle
birlikte bir devlet adami heykelciginin de, bu mekam bir 6nceki Moneypenny mekanina gorece oldukea
‘kurumsallagtirmis’ olduklari yoniinde bir saptama yapilabilmesi de olasidir.

Sekil 11. ‘Bayan Moneypenny 'nin odast, 1995 [25].

Sekil 12°de [26] goriilebilecegi gibi, ‘Bayan Moneypenny’nin odasindan, M’ninkine girildiginde ise, bu iki
oda arasindaki eskiden aralarinda var olup da, siradiizen ve cinsiyete dayali oldugu anlasilan malzeme ile ‘eril’
ve ‘disil’ bigim dillerine dayali ayrimin, ayn1 ahsap goriiniimlii duvar kaplama birimleriyle saglanan siireklilik ve
siyah dolaplarin da dil birligi araciligiyla ortadan kaldirilmis oldugu olgusu da aciga ¢ikacaktir.

Sekil 12. M’nin makam odasi, 1995[26].

Dench doneminde, goémiilii yiiksek teknolojilerin saydamlagtirarak, yeri geldiginde ‘kara kutu’ bilgi
ambarlarindaki bilgileri yiizeylerinde gorsellestirdigi, yeri geldigindeyse diinyanin herhangi bir yerinden yiiksek
¢ozliniirliikli ve eszamanli uydu gorintiilerini yine yiizeylerine aktararak arayiizlestirdigi, distan kalemsi
SIS/MI6 Yapist duvarlart ve/veya dev harekdt komuta masalariyla, insan-diizenek birligine dayali giidiim
bilimsel ilkelerce tasarlanmis olduklari goriilen ¢oklu ortam (Ing.: multimedia) ve coklu mekan (Ing.:
heterotopia) harekat merkezi savas odalar1 da, artik bu esgidiimliiliik ¢caginda bu igin ‘mutfagi’ haline gelmis
olarak perdeye siklikla ve her defasinda, i¢lerinde her biri bilgisayar kullanarak casuslari yonlendiren kalabalik
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bir SIS/MI6 ekibi ile birlikte M’nin de bulunacag: bigimde yansitilacaktir. Ancak, bu film (GoldenEye) ile ilk
defa izleyicinin karsisina ¢ikmis olan bu yeni M makam odasinin, ufak tefek degisiklikler gegirecek olsa dahi bir
eve ‘eril’ teknolojinin ilk girmis oldugu yerlerden olan bir mutfaktansa, ‘disilligi’ ile birlikte ‘ev ydnetimi’
siradiizenindeki mahremiyetini de koruyan bir yatak odasi gibi uzunca bir siire daha geleneksel kurumsal
niteliklerini koruyacagi goriilecektir.

Bond kisiligi Pierce Brosnan’in da son filmi olan Bond’un 50. Yilinda gosterime girmis olan ‘Die Another
Day’in (Baska Bir Giin Ol) ardindan salt bir Bond kisiligi degisikligi olarak degil de, Bond kimliginin tiimden
bir yeniden yapilandirma siirecinden gegirilmis oldugu bir dort yil sonrasi gosterime girecek olan ‘Casino
Royale’de (2006) ise yukaridaki Sekil 12’de goriilmiis M’ nin makam odasinin, Sekil 13’te [27] goriilebilecegi
gibi, halihazirda Olgek olarak kiiciiltiilmiis halinin oldugu gibi korunmusken, M’ninse ilk defa ‘Bayan
Moneypenny’nin yerine kokenbilimsel olarak ‘sirdas’ (Lat.: secretarius, ing.: secret-ary) anlamina gelirken
dilimize gectiginde dogal olarak anlam saydamligini yitirmis olan ifadesiyle bir erkek sekreterle (Villiers)
calistyor olugsunun ise bu g¢aligma baglaminda kimlik temsilleri agisindan konuyla ilgili bazi ¢ikarimlarda
bulunulabilmesine olanak saglayabilecegi diistiniilmiistir.

Sekil 13. M’nin makam odasi ile Villiers’in odasi, 2006 [27].

Sekil 13°te goriildigi tizere bilgisayar kullaniminda uzaktan harekatlari takip ederek gerekli yonlendirmelerde
de bulunabilecegi gerekli yetilere sahip olan Villiers’mn, Sekil 11°deki ‘Bayan Moneypenny’nin odasinin aksine
darlig1 ve yine onun ufak ekranli bilgisayarininkinden ¢ok daha ‘genis diinyalara agilan pencereleri’ olan iki
ekranli bilgisayartyla konuk karsilayip agirlamak ve gecirmekten ¢ok bir gegis ara mekani ve ‘igin mutfagi’ gibi
duran odasindaki ¢alisma masasinin arkasindaki duvarda asili olan resimse, onun da bir deniz subayi oldugu
izlenimini verircesine daha dnceki erkek M’nin oda duvarlarini siisleyen resim ve maketlerde oldugu gibi bir
gemi resmidir.

Tabii, M’nin bu makam odasinda, pazara siiriildiigii tarih olan 1956 yilinda ‘giincel’ ve bir dizi iiretim {iriinii
olarak ‘eril’, glinimiizde ise aslinda kat1 Usgu bir yaklagimla tasarlanmamis da oldugundan belki de ‘erdisi’ bir
‘klasik’ olarak algilanabiliyor olabilecek Charles ve Ray Eames tasarimi bir Eames Lounge Koltugunun
geleneksel masa lambasi ilk tiirii bigimli bir aydinlatma 6gesi ile olan birlikteligi de, bu ¢aligma baglaminda 6ne
¢ikan bir bagka unsur olarak géze ¢arpmaktadir.

M’nin makam odasi ise uzun bir aradan sonra ilk defa ‘Quantum of Solace’ (2008) filminde kokli bir
doniistime ugrayacaktir. Sekil 14°te [28] goriilebilecek olan bu yeni oda, adeta SOM’den Gordon Bunshaft
tasarimi, Yale Universitesi’ndeki Beinecke Ender Kitap ve El Yazmas1 Yapisi’'nin (1963) yar1 saydam mermer
‘caml1’ koruyucu cephesine gondermede bulunurcasina, daha o6nce distan da perdeye yansitilmis olan merdiven
bosluguna bakan yar1 gegirgen izgara tasiyict dizgesi, devimsel bir mekan da yaratan aliiminyum bilesik
malzemeden duvar kaplamalarinin derzlerindeki yatay 151k seritleri ve de SIS/MI6 ¢alisanlari ile M nin arasinda
yar1 saydam, yar1 aynamsi bir halde diinyanin her yerinden bilgi ve goriintii akis1 ‘ara’yiizii haline gelerek, ayni
anda bedenle zihnin farkli uzamlarda bulunabildigi, gercekle diislem arasinda bir iiglincii uzam/¢oklu mekan
yaratmis oldugu goriinen, zeminden tavana uzanan camdan i¢ duvari ile oldukg¢a gelecekgi bir sahne tasarimudir.
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Sekil 14. M’nin makam odasi, 2008 [28].

Ayni sekilde goriilen Interstuhl’un bir ugak koltugununkini andiran bicimi ve ayar diizenekleri ile oldukca
gelecekei bir yaklagimla tasarlanmig olduklart goriinen aliiminyum Silver igyeri koltuklarinin yaninda, bir
donemin ‘Cagcil’ ve ‘giincel’ tasarimi olup da giiniimiizde bir¢ok tasarim kitabinda klasik sayilan Louis Poulsen
PH 4/3 masa lambalarininsa (1967) siyahin yaninda grinin daha ‘beyaz’ goériinmesinde oldugu gibi daha da
duragan durduklar1 sdylenebilecektir.

Sekil 15°te[29] goriilebilecegi lizere bu filme 6zgii olarak, akiglarmin artik bilgisayarlardan gergeklestirildigi
anaparanin aktarma merkezi konumunda ve &zerk bir yapidaki City of London’in simgelerinden ¢iplak betondan
Barbican Merkezi’nin bu filme 6zgii olarak SIS/MI6 Genel Merkezi’ne ev sahipligi yapmakta olusunun da bu
ikincil geometrik bi¢imli 6nyapimli 6gelerden olusan 1zgara tasiyict dizgeli duvarla, metal agirlikli i¢ mekan
tasarimi yaklasimina belki bir esin kaynag1 olmus olabilecegi diisiiniilebilecektir.

Sekil 15. Barbican Centre, Londra, (2008) [29].

Son Bond filmi olan 2012 yapimu ‘Skyfall'da ise Bond filmleri tarihinde ilk defa birden fazla ‘M’ ve SIS/MI6
Genel Merkezi sahne almstir.

Sekil 16°da[30] gorildigi gibi, M bu filmde adeta terfi etmisgesine Sekil 10°da goriilen ger¢ek yasamdaki
SIS/MI6 Genel Merkezi’ndeki 6nemi dis cephesinde disavurulmus olan ‘kaptan koskii’ konumundaki hacime
taginmugtir. Yine bu filmde kisisel bilgisayar1 araciligtyla gerceklestirilen giidiim bilimsel bir saldiri sonucunda
¢ikacak patlamalarla kullanilmayacak duruma gelecek olan M’nin bir ilk olarak ger¢ek diinyada da konumu belli
olan bu makam odasina i¢ten bakildiginda ise, burasimin, eski filmlerdeki tiirdeslerinin aksine siradiizene dayali
mahremiyetinin kalmamig oldugu, yiiksek tavanli ana hacimden bir nig gibi tanimlanarak ayrilmis olmasina
kargin, zeminden tavana degin uzanan saydam duvariyla yalnizca isitsel mahremiyet saglayabilecegi i¢in de
belki salt igitsel uzam baglaminda ‘oda’ denilebilecek bir mekan oldugu goriilecektir.

Sekil 16. SIS/MI16 Genel Merkez Yapisi’ndaki M’nin kaptan koskii-vari makam odasi, 2012 [30].
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Yine ayni sekilde goriilen masasinin iistiindeki ufak aygitlarsa, diinyanin bir baska ucundaki casuslarin sesini
bu mekana tastyarak M’nin igitsel anlamda sahada olarak harekatlar1 yerindeymisgesine bu bir kale kulecigi ya
da apsis-vari oyuk/¢ikma pencereli hacimden yiiriitebilmesini saglamaktadir.

Bu yapiya diizenlenecek bir giidiim bilimsel saldiri sonucunda sézciigiin diizanlamiyla yeraltina inecek olan
SIS/MI6 ve M’ye ev sahipligi yapacak olan hacimse Sekil 17°de [31] goriildiigii tizere Waterloo Tren Duragi’nin
altindaki kullanilmayan The Old Vic yeralt1 i¢gegcitleridir.

Sekil 17. SIS/MI6°nin yeraltindaki genel merkez yapist, 2012 [31].

Sekil 5’te goriilen Ebu Simbel Tapinagi’nda da belli bir korumact duyarlilik géze ¢arpmigsa da, biiyiik
olasilikla doneme 6zgii gelecekgilik anlayisinin yansitilmasi gereksinimi dolayisiyla, kendiliginden duvarlarin
icine dogru acilan siirgiilii metal kap1 kanatlarinin aksine, Sekil 18’de [32] goriilebilecek olan, biitiiniiyle camdan
kapi, boliicii duvar ve ince tellerle tavanlarindan sarkitilmis aydinlatmalar aracilifiyla bu smai kazibilimi
yapisina hi¢ dokunulmamis oldugu goriilmektedir.

Sekil 18. SIS/MI6 Yeralt1 Genel Merkezi’ndeki M’nin makam odasi, 2012 [32].

Filmin sonlarinda ilk kadin M’nin &ldiiriilmesi iizerine onun yerini alacak olan Istihbarat ve Giivenlik Kurulu
Baskan:i Yarbay Gareth Mallory (Ralph Fiennes) ile birlikte SIS/M16 Genel Merkez Yapist’nin da yine bu filmde
bir kez daha degismis oldugu goriilecektir ki, bu yeni yapi Ingiliz Hiikiimeti’nin de kalbi konumundaki
Whitehall’daki 55 numarali Neo-Barok bicemindeki yapidir.

Yapiyla eszamanli gelen yeni yapilanmanmin bir sonucu olarak Sekil 19°da [33] odasi goriilen ‘Bayan
Moneypenny’ de Bond diinyasina geri donecektir.

Sekil 19. ‘Bayan Moneypenny’nin odasi, 2012[33].
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Bu sekilde goriildiigii lizere masasindaki bir diziistii bilgisayarla calisan yeni ‘Bayan Moneypenny’nin
odasindaki doga resimleri ise, renkleriyle eski ‘Moneypenny’nin canli renklerdeki ¢igek resimlerine gorece
i¢lerinde bulunduklart ortamla ¢ok daha uyumludur.

Sekil 20’de [34] ise yeni M’nin makam odasi goriilmektedir ki, farkli tonlariyla daha ¢ok tek renk
egemenliginde ve gorece daha yalin hatli sahne esyalarinin secimiyle gorece ¢cok daha dingin bir ortama sahip
oldugu goriinen bu odanin girig kapisi1 da sayilmaz ise, neredeyse mimar Adam’in ilk Bond filmi Dr. No’da
genel hatlarini ¢izmis oldugu M ve onun sahsinda kurulu diizenin de temsili mekani olan makam odasinin (Sekil
3 ve Sekil 4) birebir aynis1 gibi oldugu sdylenebilecektir. Bu iki oda arasinda goze en ¢ok carpan farkliliksa, bu
son M’nin de ilk M gibi eski gemi resimlerine sahip oldugu gériiliirken, bir 6nceki kadin M’nin odasinin,
yukarida da deginilmis oldugu gibi ilk defa bu filmde ‘kaptan kogkdi’ denilebilecek olan hacminde
konuslandirilmis oldugu Thames Nehri kiyisindaki savas gemimsi SIS/MI6 Yapisi’nin betimlenmis oldugu bir
resmin, M’nin masasinin tam arkasinda, en merkezi konumda asili durarak M Odas1 geleneksel ‘s6zdizimine’
gore ‘gemilestirilmis’ olusudur.

il 3

0

Sekil 20. Yeni M’nin makam odasi, 2012 [34].

4. SONUCLAR

Yapilan bu calismada 1962 yilindan giiniimiize degin gecen siire i¢inde Ingiliz Kurulu Diizeni’ni sahsinda
temsil ettigi i¢in diger Bond mekanlarindan farkli olarak, bir yandan izleyicinin zihnindeki ‘Kurulu Diizen’ algis1
ile ortiisecek olani sahneye yansitma, diger yandansa giincel olan1 yakalayarak yine izleyicinin zihnindeki gorsel
‘sozliikgedeki’ donem ‘Kurulu Diizen’ yansimasiyla da ¢atismama gibi ikili bir iglev yiiklenmis oldugu goriinen
M’nin makam odasinin bicem dili olarak 1962 yilindan bu yana iki defa doniisim gecirmis oldugu tespit
edilmistir.

Bunlardan birincisi, 1962 yilindaki ilk Bond filminden beri Tarihselci, Se¢gmeci ve Derlemeci bir yaklagimla
Neoklasik bigemde tasarlanmig olmakla birlikte, denizaltilardan ugaklara degin ‘M’ ile birlikte, onun Kkartviziti
gibi yolculuk ederek ‘disinin bosaltilmig’ olmasiyla, Kurulu Diizen’in de sorgulanmaya basladig: yillarda sakaci
bir yaklagimla aslinda bu diizenin i¢inin de bosaltilmis oldugu goriilmiis olan M mekaninin, 1995 yilinda temel
bir degisiklige ugrayarak, dizi iiretim o6gelerle olugturulmus olup, ‘Liyakat Toplumu’nda, herhangi bir iilkede ve
herhangi bir alanda c¢alisiyor olabilecek bir {ist diizey sirket ydneticisinin de odasi olabilecek bir hal almig
olusudur.

Bu odadaki, onlar1 iiriin kilan islevlerinden ¢ok, nesne olarak, yani gostergeler dizgesindeki temsil degerleri
dolayisiyla Se¢meci ve Derlemeci bir yaklasimla se¢ilmis oldugu diisiiniilebilecek olan sahne esyalarininsa
aslinda artik tipki miizelerdeki salt nesne degerleri dolayisiyla orada tutulan tarihi ve/veya sanat yapitlarr gibi
sergilendikleri goriilmektedir.

Dolayistyla, farkli doneme ait yapitlarin siniflandirmalarla ayr1 hacimler altinda sergilendigi miizelerin de
otesinde bir birliktelikle M’nin bu doénemki oda tasarimlarinda yan yana gelebildikleri goriinen bir Eames
Lounge koltugu ile bir masa aydinlatmasi ilk tiirii gibi sahne esyalarinin, popiiler kiiltiirdeki ‘Modernizm’ ve
‘Postmodernizm’ iistii/biresimi bir bigem diinyasina ait olduklar1 sdylenebilecektir.

Yalniz, 2008 yapim tarihli ‘Quantum of Solace’ 6rneginde oldugu gibi ve de asagida deginilecek ekonomik ve
teknolojik doniigiimler ¢ercevesinde ve onunla birlikte, aslinda bu ¢alismanin baglami disinda oldugu i¢in burada
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ele almmadig1 iizere, karsitliklara dayali anlati yapilandirmasindaki dengelerin de etkin olabilecegi
distiniilebilecek bigimde, bu donem ig¢inde SIS/MI6 harekat merkezinin diger odalarindaki gelecek¢i bigemin
M’nin odasinda da yansimalarini buldugu sdylenebilecektir.

Ayni donemde 1962 yilindaki tiirdeslerininkinin aksine M mekaniminki ile ‘Bayan Moneypenny’ ya da son
donemlere girilirken onun yerini alacak erkek sekreter ve emir subayl/kurmay baskani kisilerinkiler arasinda da
bicem diline dayali ayrimin da neredeyse ortadan kalkmis oldugu gézlemlenmistir.

Boylece, bu mekandaki dizi iretimin de dayatmis oldugu bu Usgu yaklasima 6zgii ‘eril’ yalinligin, yalnizca
kurum i¢i siradiizende degil de, ilk defa bir kadin oyuncunun, ilgili béliimlerde deginilmis oldugu iizere artik
profesyonellesmis de olan ‘yasli bilge adam’ M kisiligini canlandirmasi nedeniyle, odasinin ona bir ‘demir leydi’
giysisi gibi giydirilmesi yoluyla bir mesruiyet kazandirma ¢abasinin da bir {irlinii olabilecegi diisiiniilebilecektir.

Dolayisiyla ‘Bayan Moneypenny’ odasinin da bu ikinci dénemde gorece daha az ‘disil’ gériinmesinin, kadin,
kimlik ve mekan iligkileri baglaminda ele alinabilecek oldugu goriilmektedir ki, eskiden adeta ¢iplak
birakilmis odasin1 duvarlarindaki ¢igek resimleri ve saksi gigeklerle kisisellestirmesinin yanisira, Sekil 9’da
goriildiigii tizere bu aurasini bir ¢igekle Rio’ya dahi tagimis olan Moneypenny’nin yeni odasinin duvarlarini, dizi
iiretim kaplamalar ve kurum i¢i yazigmalar gibi tek tiirlegsmis olduklart gériilen ¢ergeveler kaplamustir.

M mekaninin bicem baglaminda ikinci temel doniisiimii ise son Bond filmi olan Skyfall’da (2012) olmustur ki,
ad1 gokylizii ve diigme sozciiklerinin birlesiminden olusan bu filmde, Thames Nehri kiyisindaki SIS/MI6
Yapist’nin M’nin odasi igin bir ara‘cephe’ olarak kullanilmasina baslanilmasindan beri olduk¢a ‘kurumsal’ ve de
donemin akilli telefonlar1 ile bilgisayarlar1 bicim ve malzeme diline uygunluklariyla donem popiiler gelecek
algisiyla oOrtlistiigii diisliniilebileceginden, gelecek¢i de oldugu sdylenebilecek bir biceme sahip olan M
mekanindaki bu doniisiimiin, bu yapinin M’nin ‘kaptan koskiindeki’ kisisel bilgisayar1 araciligiyla
gergeklestirilmis olan giidiim bilimsel yildir1 saldirist sonrasi kullanilmaz hale gelisiyle birlikte gergeklesecegi
gorilmiistiir.

Boyle bir saldirt sonrasi sehrin bilingalti gibi ele alinabilecek olan yeralti tren i¢ gegitlerindeki —anlatiya gore
II. Diinya Savasi sirasinda Winston Churchill’in kullandigi- yeni, ancak gecici oldugu filmin sonunda ortaya
¢ikacagi genel merkezine inmis olan SIS/MI6, filmin sonunda ise yeni M ile birlikte sehrin ve tilkenin beyni gibi
olan Whitehall’da konuslandirilmig olan bir tarihi yapiya taginmis olarak izleyicinin karsisina ¢ikacaktir ki, bu
tarihi yapimin i¢indeki M’nin odasinin bi¢ceminin, ilgili boliimde deginilmis oldugu iizere 1962 yilindaki M
odasininkiyle birebir ayn1 oldugu goriilecektir.

Boylelikle, daha 6nce deginilmis oldugu gibi, Bond filmlerinde, Neoklasik bicemi 6nce 3 boyutlu bir kurulu
diizen kartviziti gibi sunulup, sonralari ise Bondun kendi ge¢misine de gonderme yaparcasina sakaci bir
yaklagimla ele alinmis olan bu kurulu diizen temsili mekanin geri doniisiiyle de, gerek bir sunu-istem dengesine
gbre pazara sunulan bir Griin olarak, gerekse de bir yaymaca araci olarak goriilecek olsun, bir basin-yayin
kazibilim buluntusu gibi ele alindiginda Bond’un, toplumsal &lgekte bir gegmise geri doniis 6zlemini mimarlik
bi¢em dili aracilifiyla yansitmakta oldugu yoniinde bir ¢ikarimda bulunulabilecektir.

1962 tarihli makam odasi ile 2012 tarihli makam odasi arasindaki énemli farklardan birisini olusturduguna
deginilmis olup, ¢agdas cephe kaplama malzemeleri ve renkli genis camlart olmasa, zamaninda gemilerin bigim
dilinden etkilenmis olarak karaya ¢ikmig gemiler gibi duran ‘Art Deco’ yapilari andiran bir bigime sahip oldugu
goriildiigiinden, ‘Postmodern’ olarak siniflandirilabilecek Thames Nehri kiyisindaki SIS/MI6 Yapist’nin, tipki
bu filmin anlatisinin basinda bilgisayar teknolojilerinin uzmani geng Q ile ‘yasli’ Bond arasindaki National
Gallery’de gecen ¢ekisme sahnesinde {izerinde konuguldugu hélde perdeye yansitilmis olan J.M.W Turner’in
‘The Fighting Temeraire’ (1838) resmindeki ‘eski gemi’ gibi resminin yapilmis olarak M’nin odasindaki diger
gemi resimleri ile birlikte sergilenmesinin de, burada yine bigem dili araciligiyla bir ge¢is doneminin bitiginin
vurgulanmis olduguna yonelik bir ¢ikarimda bulunulabilmesini olanakli kildig1 goriilmektedir.

Ordu-Sanayi-Bilesigi’nin ordu, istihbarat kurumlar1 ve sirketler arasindaki farkliliklara dayali sinirlar1 adeta
buharlastirarak gelmis oldugu asamaya isaret edercesine 1995 yilinda kurumsallagsmig, ancak kimliksizlesmis ve
M agisindan bakildiginda ise kisiliksizlesmis de oldugu goriilen M Mekanindan bu tiir bir gegmise doniisiin, ayni
zamanda toplumun bu baglamdaki bir ‘erkler ayrimi’ ile ge¢misin esnek olmayan smiflar ayrimina dayali
olmakla birlikte, gelecek kaygist ve muglakligin da olmadig: giinlerine duyulan bir 6zlemi yansitarak ‘giincel’
kalabilme kaygisi tagidigi da diisiiniilebilecektir.

Mekan ekonomisi (ev yonetimi) acisindan bakildiginda ise, bu ‘kurumsal’ M Mekani’nin aslinda tam da
Herman Miller’m 1968 yilinda pazara siiriilmiig olan ilk agik planli igyeri dizgesi olan Action Office (Eylem
Yazihanesi) gibi, eski geleneksel siradiizene dayali yerlesim diizenindense, bir insan-diizenek birliginden olugan
giidiim bilimsel dizgenin saglikli igleyebilmesini saglayan esneklik ve hareket, dolayisiyla dolasim ve iletigim
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odakl1 tasarim Orlintiisii/sozciik dizimi (Yun.: paradeigma) yaklagimlarinin, kurulu diizen mekénlarindaki, tam
da bu ‘erkler ayrimi’na son veren bir yansimasi olarak ele almabilecegi goriilecektir.

Bu baglamda hicbir ayrim yapmadan her ig alanina yayilmig oldugu goriilen, gelisen bilgi-islem ve iletisim
teknolojilerine, yani mobilya (hareketli) ya da insan hareketlerindense, sanal hareketlilige dayali bu dizgenin
1990’11 yillardaki gelisimine kosut olarak 1995 yilinda kurum igi siradiizen baglaminda doniismeye baglamis
olan M’nin makam odasinin, 2008 yilinda (Quantum of Solace) Barbican Centre’da konuslandirilmis oldugunda
ise saydamlasarak artik bu yeni teknolojik uzami iceri kadar buyur etmis oldugu goriilmistiir.

2012 yilna (Skyfall) gelindiginde ise bu yeni teknolojilerin uzamiin gercek yasamdaki Thames kiyisindaki
SIS/MI6 Yapis'nin ‘kaptan kogkiinlin’® camlarindan Londra’ya tepeden bakarken, canli ses baglantisiyla
kulagiinsa istanbul’da oldugu M’nin makam odasinin, diger MI6 calisanlarinin acik planl toplam mekanindan
yalnizca is¢i arilart izleyen bir kralice ar1 uzami gibi olan bir nisle ayirmis oldugu goriilecektir. SIS/MI6, aym
filmdeki bir giidiim bilimsel saldir1 sonucu bu yapisi kullanilamaz hale geldikten sonra, sozciigiin birebir
anlamiyla yeraltina indiginde ise M, sahsi ve kurumu adina sivil siyaset¢i ve yoneticiler oniinde savunma
yaparken sodylemis oldugu iizere, her an her yerde ortaya gikabilecek yeni tehdidin, artik belli bir bayrak
altindaki devlet ya da milletlerden degil de, bireylerden geliyor olmasi dolayisiyla, aslinda saydam goriiniimii
altinda hi¢ de gegirgen olmayan, gdlgeler altindaki bir diinyada vermeleri gereken savasin da artik golgeler
icinde yapilmasi gerektigini sdylemistir. Oysa, M’nin yiikseltilmis bir déseme ile toplam mekéndan kopartilarak
mahremiyeti gorece yeniden arttirilmis olsa da, yeraltindaki yeni makam odasi, artik bilgisayar uzmani emir
subayr/kurmay bagkani Bill Tanner ile paylasmakta oldugu bir mekandir.

Sonug olaraksa, M Mekaninin doniisiimlerinin incelenmesi, 1960 sonrasi ¢agdas mimarideki degisikliklerle
kosut olarak yeni profesyonel ‘yasli bilge adam’ kadin M’nin gelisiyle birlikte bu kurulu diizen temsili
mekaninin da, eski M gibi beyefendilere 6zgii 19. Yiizyill Klasisizm’inden c¢ikarak, kurumsal bir kimlige
biiriinecegdi bir ¢agdaslagsma ¢abasinin mimarideki yansimasini olusturdugunu gostermistir. Eski M gibi sahaya
inmemesine karsin, esgiidiimliiliik saglayan iletisim aygitlartyla Bond’un kendisinin de bu dizgenin parcasi
héline gelmis oldugu giidiim bilimsel dizge, yeni M’nin de sahadaymisg¢asina SIS/MI6 Yapist i¢indeki harekat
merkezinden neredeyse ‘keskin olmayan bir ara¢’ olan Bond kadar etkin olabilmesini saglamistir ki, bu yeni
M’nin anlatilarda giderek artan ve son filmde 6liimiine yol agan 6nemi de, iinlii oyuncu Dench kadar, bu giidiim
bilimsel yeni mekan anlayisinin da bir sonucu gibi durmaktadir.

Ik defa bir M’nin 6ldiigii en son Bond filmi olan Skyfall (2012) filminin en son sahnesinde, dlen kadin M’nin
yerini alan ‘yaslt bilge adam’ erkek M ve kadin sekreteri ‘Bayan Moneypenny’nin geri doniisliyle birlikte
gomiilil yiiksek teknoloji tirlinlerine ev sahipligi yapan M makam odasindan, her ikisinin de masalarinda bulunan
kisisel diziistii bilgisayarlar1 diginda, Neoklasik bicemi ve geleneksel kurulu diizenin kurum siradiizenine dayali
mekéan ekonomisi ile birlikte biitiiniiyle Adam’in Dr. No (1962) filmi i¢in tasarlamig oldugu ilk M Mekén tiiriine
de bir geri doniigiin ise, mimarlik alaninda kaginilmaz olarak yansimasini bulacak olan giiniimiiziin bazi
toplumsal doniisiimleri ile ¢agin ruhuna da isaret etmekte oldugu yoniinde bir ¢ikarimda bulunulabilecektir.
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