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Ozet

Bu calisma, iki farkli kaltariin karsilikli verilerini tiketmesiyle Uretilen eserlerin metinlerarasi
alintilama yontemleriyle incelenerek bilimsel bir temel lizerinden agiklanmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.
Bir metnin baska bir metindeki varhigi olarak tanimlanabilirken, olusturulan yapitla birlikte yazari da igerisine
alan genis bir anlam alanini kapsamaktadir. ilk olarak 1965 yilinda J. Kristeva tarafindan kavram olarak
aciklanan metinlerarasilikta, kendine ait ydntemlerle alintilanan pargalar, yeni bir eser baglaminda farkli bir
islev ile kendini gostermektedir. Bu dogrultuda, metin baglaminda distnebilecegimiz herhangi bir muzik
yapitinda da baska bir eserden alintilanan motiflere ya da birbirleriyle benzer yapilara rastlamamiz
mimkiindir. Bu bilgiler dogrultusunda literatiir tarama ydntemiyle, metinlerarasiligin alintilama yontemleri
ile calismada literatiire yeni bir bakis agisi kazandirmak amaciyla Barok Donem Osmanli Miziginden bazi
ornekler incelenmistir. Bu baglamda incelenen érneklerden biri olan Sermiiezzin Rifat Bey’in Ferahnak Mevlevi
ayininden bir bolim ile Handel'in Messiah oratoryosundan alto arya eserleri miiziklerarasi baglamda
bakildiginda Handel, Rifat Bey’'in yazmis oldugu eserin bigemini kendi bigemiymis gibi benimseyerek;
dinleyicinin Gzerinde olusturmak istedigi etkiye gore 6zglin eserin igerigini kendi eserine uyarlayarak yeni bir
eser ortaya c¢ikarmistir. incelenen bu &rnekler metinlerarasilikta karsilik gelen éykiinmeye (pastis) 6rnek
verebilmektedir. Ayni zamanda J.S. Bach’in Goldenberg Varyasyonlari bu bakis agisi ile incelenerek bir arya
formu ile baslayip, cesitli eklemelerle ya da gikarmalarla kendi igerisinde gogalan, ama yine tek bir yapiya bagli
kalarak Uretilen biylk bir eser yaratildigi gériilmektedir. Bu baglamda, miizik alaninda ¢esitleme anlamina da
gelen, birgok alanda karsimiza gikan ve metinlerarasi bir kavram olan varyasyon terimini, islevsel olarak miizik
eserlerinde de gormekteyiz. Bu galisma ile metin baglaminda incelenen mizik eserleri arasindaki aligveris
miiziklerarasi bir olguyu ortaya gikarmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Barok Donem, Osmanl Mizigi, Metinlerarasilik

Abstract

This study is important in terms of explaining the works produced by consuming the mutual data of
two different cultures on a scientific basis by examining them with intertextual citation methods. While it can
be defined as the presence of a text in another text, it covers a wide semantic field that includes the author
as well as the created work. In intertextuality, which was first explained as a concept by J. Kristeva in 1965,
the pieces quoted with their own methods show themselves with a different function in the context of a new
work. In this direction, it is possible to encounter motifs quoted from another work or similar structures with
each other in any musical work that we can think of in the context of the text. In line with this information,
some examples from Baroque Period Ottoman Music were examined in order to gain a new perspective to
the literature in the study with the literature review method, the citation methods of intertextuality. In this
context, when a section from Sermiezzin Rifat Bey's Ferahndk Mevlevi and alto arias from Handel's Messiah
oratorio, which is one of the examples examined in this context, are examined in an inter-musical context,
Handel adopts the style of Rifat Bey's work as if it were his own style; He created a new work by adapting the
content of the original work to his own work according to the effect he wanted to create on the listener. These
examined examples can give examples of the corresponding emulation (pastiche) in intertextuality. At the
same time, J.S. By examining Bach's Goldenberg Variations from this point of view, it is seen that a great work
was created that started with an aria form, multiplied within itself with various additions or subtractions, but
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was still produced by adhering to a single structure. In this context, we see the term variation, which also
means variation in the field of music, and which is an intertextual concept in many fields, functionally in
musical works. The exchange between musical works examined in the context of the text with this study
reveals an inter-musical phenomenon.

Keywords: Baroque Period, Ottoman Music, Intertextuality
Giris

Miizik tarihinde, kilise makamlarinin majér ve minor dizilere donistirilmesiyle Barok Donem
bir donim noktasi olarak gortlmektedir. Bu dénemde polifoninin terk edilmesiyle saf ses, anlasilir
sozler ve bireysel yarati 6n plana ¢ikmaktadir. Girolamo Frescobaldi’ ye gore; calarken tipki son
zamanlarda yazilmis madrigalleri sOyleyen sarkicilar gibi tek bir tempoya bagli kalinmamakta ve 6zgtir
olunmaktaydi (Sachs, 1965; 140). Tempolarda oldugu gibi niianslardaki serbestlik de dikkatimizi
cekmektedir. Kilise ve din disi kantatlarin yazilmasi ve oratoryo da yine bu dénemde bicim almis;
koronun, solistlerin ve orkestranin bolimleri belirlenmis ve konular incil’ den secilmistir. Barok
Donem’in Urlinl olan operanin ilk konulari Yunan mitolojisinden secilmis, zamanla ciddi ve komik
icerikler olarak cesitlenmistir. Ayrica virtlidzite ve ajilite de Barok stilin en dnde gelen 6zelliklerinden
biri olmaktadir. Bu dénemde Osmanli Devleti’'nin sinirlarini genisletmesi ile sahip oldugu gli¢, tim
devletler tarafindan kabul edilmistir. Bu glicle edinilen sayginlik, Osmanli Devleti’'nin sahip oldugu
kiltlirel ve sanatsal 6zelliklerin de diger devletler tarafindan benimsenmesine yol agmistir. Calismada
literatlr taramasiyla elde edilen bulgular, Osmanl Devleti’'nin miziksel yapisini kendi muzik tiirlerine
entegre etmis farkli eserlerden bazi 6rnekler metinlerarasi alintilama yéntemleriyle aciklanmistir. Farkh
cografyada yasayan devletlerin kendi kiltirlerine ait miizik tirleri arasindaki bu etkilesimi bilimsel bir
dille aciklamak icin metinlerarasi ydontemlere basvurulmustur.

Yontem

Calismada konuyla ilgili bilimsel verilere ulasmak ve bu konunun daha 6nce ¢alisiilmamis olmasi
nedeni ile farkli bir katki saglamak amaciyla literatlir tarama yontemi uygulanmis olup, farkli miziksel
yapilar arasindaki etkilesimler metinlerarasi yontemler araciligiyla acgiklanarak betimsel bir model
olusturulmustur.

Bu baglamda Aktulum’ a gbre; metinlerarasi, baska bir metne ait unsurlari taklit etmek ya da
onlari oldugu gibi yeni bir metne sokma islemi olarak degil, baglam degistirme islemi olarak
aciklanmaktadir. Bu baglamda metni treten yazinin 6nceki metinleri bozup yeniden dagilim isleminden
gecmesinden dolayl metnin metinlerarasi oldugunu 6ne stirmektedir. Alintilar mozaigi gibi olusan her
metin kendi icinde baska bir metnin eritilmesi ve dontisimi olarak agiklanmaktadir (Aktulum, 2000;
41-44). Bu bilgiler dogrultusunda calismada incelenen metinlerarasi bir ydontem olan ve ayni zamanda
miuzik sanatinda “cesitleme” anlamina gelen varyasyonlarin, metinlerarasi yontemlerle
incelenmesindeki amag, ana yapittan alinan bicimsel géndermelerin, farkh bir baglamda olusturulan
yeni eserin anlam kazanmasina katkida bulunmasini saglamasidir.

Verilerin Analizi

Literatir tarama yontemiyle elde edilen veriler metinlerarasi yontemlerle aciklanmistir. Alinti,
anistirma, varyasyon, oykiinme (pastis) ve kolaj gibi metinlerarasi yontemlerle ana yapittan alinan
parcalar, yeniden Uretilen bir eserde yeni bir baglamda ele alinmaktadir. Onal, “metinlerarasilik,
yazarin ya da okuyucunun, “bilingli bir bicimde”, daha 6nceki metinleri ‘taklit’ etmeleri degil, daha dnce
yazilmis ve sdylenmis anlam siireclerinden yola cikarak yeni metinler elde etmeleridir (Onal, 2013; 70)”
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derken metinlerarasi yontemlerle elde edilen bir yapitin yeni anlamlarla donatilarak 6zglin bir eser
ortaya cikarilmasina deginmistir.

Bu dogrultuda calismada farkli kiltlrlere ait muziksel yapilar arasinda olusan bu etkilesim
bilimsel bir temele oturtularak metinlerarasi ydntemlerle incelenmistir. incelenen eserler metinlerarasi
alintilama yontemlerinden biri olan pastis (0ykiinme) teknigiyle analiz edilmistir. Bu baglamda
Aktulum’a gore (2011;462); pastis yontemiyle sanatci alintiladigl eserin bicimini (imgeleri ya da dil ve
anlatim yénlerini) taklit ederek yeni bir eser tiretmektedir. Ozgiin yapitin bicimini, alicida birakmak
istedigi etkiye gore uyarlayarak yeni bir bicimde kendi yapitini Gretmektedir (Aktulum, 2011;462).
Arastirmada veri analizinde kullanilan bir diger yontem ise “varyasyon” bicimindeki alintilama
teknigidir. Degisim ya da ¢esitleme anlaminda kullanilan ve bircok disiplinde oldugu gibi karsilastirmal
edebiyat alaninda da metinlerarasi yontemlerden biri olan varyasyon tekniginde de bir metnin
baglaminda incelenen miziksel varyasyonlar, 6zgin vyapittan kopmadan ve ana melodinin
cesitlendirilmesiyle olusturulan J. S. Bach’in Goldenberg Varyasyonlari incelenmistir. Buna gore, bir
aryadan yola c¢ikarak, cesitli eklemelerle ya da ¢ikarmalarla kendi icerisinde ¢ogalan, ama yine tek bir
yaplya bagli kalarak Uretilen biiylk bir eserin yaratildig sonucuna ulasiimistir.

Bulgular

Bu donemde Osmanli Devlet’i sinirlarini genisletmis ve bu durumla kiltlrel bir gelisme
gostermistir. On dordinci ve on sekizinci ylzyillar Osmanli muiziginin klasik donemi olarak
gorilmektedir. Mesk yontemi denilen, ustanin ¢iraga 6gretmesi yontemi kullanildigi icin, nota yazimina
onem verilmemis ve bu ylzden yazili kaynaklara rastlanmamaktadir. Bu ylizyilda olgunlasan Osmanli
miuzigine Avrupa merakla yaklasmis ve Osmanli miizigini yakindan tanimaya calismistir.

Aksoy’a gore 17. ylizyll boyunca, Fransiz musikicileri Eski Yunan Musikisine atfedilen efsanevi
ahenk zenginligini yakalamaya calisan eski sanat gelenegini stirdirdiler. Fransizlar bu kayip musikinin
yerini alacak olan canli modeli ararken, Osmanl Tirklerinin musikisine ve kiiltliriine gitgide daha ¢ok
egildiler. Kozmopolit Fransa’ da bilinen Tlirk musikisi ile klasik sanat arasinda bircok ylizeysel benzerlik
bulunmaktadir (Aksoy, 1992;50). Bu dénemde seslerdeki cesitlilik makamlari dogmasina sebep olmus
ve bircok Avrupali miizisyene de ilham kaynagi olmustur. Ornegin, André Campran’ in L’Europe Galante
operasinin son perdesinde Osmanli etkisi belirgin bir bicimde gorilmektedir. Tutsak edilen Zaide,
Kanuni’ nin sarayinda duygularini anlatmaktadir. Tutsak olup saraya getirildiginde her seyin ona yabani
goriindigind, cok Gzulduglinl ve simdi taptigl hiikimdarin o zaman korkung gérindigin, fakat simdi
bulundugu durumdan memnun oldugunu ve askin ne Gstin bir duygu oldugundan bahsedilmektedir.
Sarkinin ritmik ozelliginden dolayi hissettirilen yaygin ve 06lc¢lisliz hava, dinleyiciye dogu miuzigini
animsatmaktadir. Muziklerarasi baglamda bir sanatgi, baska bir sanatcinin eserinde bulunan pargalari
kendi eserinin baglaminda kaynastirarak yeniden yazmaktadir. Miziklerarasi bir yéntemle eseri bir
donistm islemine tabi tutarak, onu yeni bir anlamla donatmaktadir. Alintiladigi parcalar, yeni bir mizik
eseri baglaminda farkl bir islev ile kendini gostermektedir.

Oykiinme (pastis) ile dykiinen ve dykiiniilen olarak, iki miizik eseri arasinda bir taklit iliskisi
kurulmaktadir. Bu baglamda oykiinme yontemine miuziksel acidan bakilacak olursa; oykiinme, bir
bestecinin oykindugl yapittaki armonik ozellikleri ya da sozleri taklit etmesi ile yeniden olusturdugu
eserle gerceklesmektedir. Bir besteci bir baska bestecinin bicemini kendi bicemiymis gibi
benimse-yerek, kendi sanatsal bakis agisina uygun olarak yeni bir eser ortaya ¢ikarmaktadir. Metin
baglaminda distinebilecegimiz her hangi bir mizik yapitinda da, baska bir eserden alintilanan
motiflere, ciimlelere ya da birbirleriyle benzer yapilara rastlamamiz da mimkin olabilmektedir.
incelemekte oldugumuz Sermiiezzin Rifat Bey'in ferahnidk Mevlevi ayini ile Osmanl ve Avrupa
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miuzigindeki etkilenmeler sonucunda karsilasilan bu etkilesim, pastis yontemi ile muziklerarasi
baglamda aciklanabilmektedir.

Muziklerarasi baglamda baktigimizda Sermiiezzin Rifat Bey’in ferahnak Mevlevi ayininden bir
bollim ile Handel’in Messiah oratoryosundan alto arya eserleri bu tanima 6rnek verebiliriz.

Ferahnak Mevlevi Ayin;

Aferin bu nasil sultandir

Kulu olan kisilere bile hakan olur

Her kim Veled’e inanirsa yliz sirerse

Yoksul ise zengin olur, zengin ise sultan olur (Aksoy, 1992;57).

Handel Alto Arya;

Onun geldigi glin kim dayanabilir

O gorundiginde kim ayaga kalkabilir

O temizleyici bir ates gibidir (Handel, www.imslp.org)

Her iki bolim de uzun bir eserin bir bélimi olarak icerik agisindan benzesmektedir. Ritmik
acidan eserlerin 6/8lik ve 3/8lik olarak benzer zamanlarla yazilmasi ve ayrica Mevlevi ayinin Tanr/’yi,
Messiah’in ise isa’yl 6vmesi de konu olarak birbirleriyle benzesmektedir. Bu baglamda Handel, Rifat
Bey’'in yazmis oldugu eserin bicemini kendi bicemiymis gibi benimseyerek; dinleyicinin {izerinde
olusturmak istedigi etkiye gore 6zglin eserin igerigini kendi eserine uyarlayarak yeni bir eser ortaya
cikarmistir diyebiliriz. Bu oOrnekleri metinlerarasilikta karsilik gelen 6ykiinmeye (pastis) 6rnek
verebiliriz.

Eserler, konu ve sozleri bakimindan ayni amaca gonderge yaptiklari i¢in birbirleriyle
benzesmektedir. 17. ylizyildan itibaren Avrupa miiziginde baslayan yenilik arayisi ve Osmanli’nin glici,
onlari Osmanl miizigine daha da yakinlastirmistir. Bu baglamda, Messiah oratoryosunun alto arya
bolimi, Sermiiezzin Rifat Bey’in ferahnak Mevlevi ayininin bu boliminden éykinmistir diyebiliriz.

Bu dénemde yazilmis olan din disi muzik tiiriinde ise Mustafa Cavus’ un Kigtiksu’ da Gordim
Seni adli sarki formundaki eseri ile Avrupa’ da anonim bir saki olan O leggiadri occhi belli adli sarkiyi
bicim acgisindan karsilastirdigimizda; tim diinyada halk sarkilarinda ¢ok rastlanan kita- nakarat bigcimini
gormekteyiz. Yani her iki eserde de bicim olarak ayni ezginin farkl sozlerle tekrarlandigini gormekteyiz.
iki eser arasindaki bu alintilama islemi bize miiziklerarasi bir alisverisi gdstermektedir.

Barok donem miiziksel a¢idan bircok yenilikleri icermektedir. Ses dizileri veya makamlar gibi
ortak bir kokenden, Avrupa’ da kilise makamlarina daha sonra major- minor dizilere gecilmis ve cok
seslilik baslamis; Barok doneme gelindiginde de vokal miizik 6n plana ¢ikmistir. Dogu’ da ise makamlara
gecilerek farkli bicimler ortaya cikmistir. Ozellikle Barok dénemde Osmanli, dogunun miziksel
karakteristik ozelliklerini istanbul’ da toplamis, uygulama ve kuramsal acidan doruk noktasina
ulasmistir. Vokal mizik Barok donemde Avrupa’ da blyilk gelisme gostermistir. Osmanli’ nin bu
dénemdeki hakimiyeti Avrupa muzigine de yansimistir. Dini mizik ile din disi muizik birbirinden ayrilmis,
insan sesi hi¢c olmadigl kadar 6nem kazanmistir. Cesitli sisleme tekniklerinin kullanilmasi, operanin
dogusu, degisik miziksel yapilar bu dénemde ortaya cikmistir. Ornegin, J.S.Bach’ In yazdig
varyasyonlar ya da ilk operalarin yunan mitolojisinden esinlenerek yazilmasi bizi miizik ile mizik veya
metin ve muzik arasinda bir aligverisin s6z konusu oldugunu dislindirmektedir.

Bach’in Goldberg Varyasyonlari adiyla anilan “iki Klavyeli Klevsen igin bir Arya Uzerine Degisik
Varyasyonlar”i, “Anna Magdelena Bach’in Miizik Defteri”nden alinan bir sarki izerine kurulmustur. Sol
Majoér tonda, 3/4’ ik 6lgide ve agir bir dans olan sarabande biciminde yazilmis, siislemelerin bolca
kullanildig! eser, otuz varyasyonla islenerek bilyik bir miizik eseri yaratiimistir. Eserde varyasyonlarin
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U¢l disinda hepsi Sol Major tonunda yazilmis ve on gruba bolinmustiir. Her grup tek sesliden dokuz
sesliye kadar kanonlari igermektedir.

Birinci varyasyon (Sekil 1) 3/4' luk 6l¢lide ve aryanin dogal bir devami olarak iki sesli yazilmistir.
2/4’ luk 6lgtdeki ikinci varyasyon aryanin bas partisi Gzerine iki sesli bir taklitin katimiyla tg sesli akici
ve yeni bir esere donismektedir.

VARIATIO 1 a | Clav.

s P —t

( I_J'_&'- mmrs
s — e 1 I |
[ m _~ AR

Sekil 1. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)

Ucgiincii varyasyon (Sekil 2) tek sesli bir kanon olup 12/8’ lik élciide yazilmistir. Dérdiincii

varyasyon dort sesli, 3/8’lik 6l¢tide hareketli bir dans bicimindedir.

VARIATIO 3 a 1 Clav.
Canone all’ Unisuono

Sekil 2. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)
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Devamindaki besinci varyasyon 3/4'luk 6lctide yazilmistir. Altinci varyasyon (Sekil 3) da yine
3/4’ luk 6lgude yazilmis, sakin havada iki sesli bir kanondur.

VARIATIO 5 a 1 ovvero 2 Clav.

Sekil 3. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988 (Bach,_Johann_Sebastian)

6/8’lik 6lcude yazilmis olan yedinci varyasyonu 3/4’luk ritmiyle iki kalvyede ¢alinan, canh ve
hareketli yapisiyla sekizinci varyasyon izlemektedir. Tek klavyede ¢alinan ve koyu sesle canlandirilan
dokuzuncu varyasyon (Sekil 4) {icli bir kanon bigiminde yazilmistir. Neseli bir duyguyla ve dort sesli bir
fughetta formunda yazilan onuncu varyasyonun (Sekil 5) temasi, aryanin bas partisini net bir bicimde
duyurmaktadir.
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VARIATIO 7 a1 ovvero 2 Clav.

al eapo di Giga

Sekil 4. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)

VARIATIO 10 a1 Clav.

Sekil 5. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988 (Bach,_Johann_Sebastian)
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Hizh temposuyla, on altilik notal triolelerle dikkat ¢ceken on birinci varyasyon (Sekil 6) 12/8'lik
Olcide ve iki klavyede calinmaktadir. On ikinci varyasyonda bulunan doértli kanon ise (Sekil 7) karsit bir
hareketle bir 6nceki varyasyonu cevaplamaktadir.

VARIATIO 11 a 2 Clav.

Sekil 6. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)

VARIATIO 12
Canone alla Quarta

Sekil 7. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)
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On Uglncl varyasyon ise sakin bir intermezzo havasinda yazilmistir. Triller, siis notalari,
sigrayislar ve hizli temposuyla klavye ustaligi bakimindan dikkat g¢ekici olan on dérdlnci varyasyon
(Sekil 8) 3/4'luk dlglide yazilmistir. Min6r tonda yazilan li¢ varyasyondan biri olan on besinci varyasyon
(Sekil 9) besli kanon biciminde yazilmistir. Farkh bir tonda yazilan bu varyasyon eseri bélmektedir.

VARIATIO 14 a 2 Clav.

Sekil 8. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)

VARIATIO 15 a1 Chay.
Canone alla Quinta

v =T

Sekil 9. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)
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4/4’luk olctide yazilmis olan on altinci varyasyon (Sekil 10) bir Fransiz uvertliri biciminde
yazilmistir. ikinci bélimi baslatan bir havasi bulunmaktadir. Varyasyonun ilk bélimi aryanin basini,
ikinci boliimu ise aryanin sonunun bas partilerini ve armonisini net bir sekilde duyurmaktadir.

VARIATIO 16 a 1 Clav.
Owverture

Sekil 10. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https.//imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988 (Bach,_Johann_Sebastian)

iki klavye icin yazilmis olan on yedinci varyasyon (Sekil 11), iki sesli ve 3/4'liik 6lctide yazilmistir.
On sekizinci varyasyon 4/4’luk 6lci ile altili kanon biciminde yazilmistir. 3/8’lik 6lctideki on dokuzuncu
varyasyon (Sekil 12) bir Menuet’e benzemektedir. Fakat 3/4’lik o6l¢ide yazilmis olan yirminci
varyasyonla (Sekil 13) heyecan yeniden baslamaktadir. iki klavyede yorumlanan bu varyasyonun
modern piyanoda c¢alinmasi oldukca gli¢c gériinmektedir.

VARIATIO 17 a 2 Clav.
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Sekil 11. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https.//imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988 (Bach,_Johann_Sebastian)
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VARIATIO 19 a 1 Clav.

Sekil 12. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)

VARIATIO 20 a 2 Clay.
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Sekil 13. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)

Sol min6r tonundaki yirmi birinci varyasyon (Sekil 14) 4/4’lik olgude ve yedili bir kanon
biciminde yazilmistir. Yirmi ikinci varyasyon (Sekil 15) ise on altilik notalarin ¢ok kullanildig iki sesli bir
kanon bigimindedir.
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VARIATIO 21
Canone alla Settima
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Sekil 14. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)

VARIATIO 22 a 1 Clav.

Sekil 15. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https.//imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)

Ustiin bir teknik gerektiren iki klavye icin yazilmis olan yirmi ti¢lincii varyasyon 3/4’liik dlclide
yazilmistir. Oktavlarla belirlenen sekizli kanon olan yirmi dérdiinci (Sekil 16) varyasyonda pastoral bir
havanin egemen oldugu gorilmektedir. Minér tonda yazilmis sonuncu varyasyon olan yirmi besinci
varyasyon (Sekil 17) kromatik armonisi, patetik yapisi ve hizlnli havasiyla Bach’in en sisli
Adagio’larindan biri olarak gortlmektedir.
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VARIATIO 23 a 2 Chav.

Sekil 16. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)

VARIATIO 25 a 2 Chav.

Sekil 17. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)

Yirmi altinci varyasyonda (Sekil 18) aryanin bas partisi torensel bir tarzda seslendirilmektedir.
Bu yapisiyla Handel eserlerini animsatmaktadir.
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VARIATIO 26 a2 Clav.

Sekil 18. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)

Yirmi yedinci varyasyon (Sekil 19) dokuzlu varyasyon bigiminde yazilmistir. Yirmi sekiz ve yirmi
dokuzuncu varyasyonlardaki Liszt'in eserlerindeki gibi akor triller, yapinin digerlerinden ¢ok daha farkli
olusunu belirlemektedir (Sekil 20-21).

VARIATIO 27 a 2 Clav.
Canone alla Noma

‘F"f‘ ottt

Sekil 19. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)
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VARIATIO 28 a 2 Clav.

-g T T ? T - F
Sekil 20. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)

VARIATIO 29 a1 ovvero 2 Clay.

Sekil 21. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https://imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988_(Bach,_Johann_Sebastian)

Otuzuncu varyasyonda (Sekil 22) taninmis iki halk sarkisi olan —“Coktan Beri Sana Gelmedim”
ve “Lahanalar ve Salgamlar Yiuzinden Kagtim”- kontrpuanla bir potpuri yapisiyla armonize edilmistir.
iki sarkidan formundan sonra, baslangictaki arya etkileyici bir sekilde duyurulmaktadir.
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VARIATIO 30 a1 Chay.
Quodlibet
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Sekil 22. Goldberg-Variationen, BWV 988, J. S. Bach. (https.//imslp.org/wiki/Goldberg-
Variationen,_BWV_988 (Bach,_Johann_Sebastian)

Goraldagu gibi bir aryadan yola cikarak, cesitli eklemelerle ya da ¢cikarmalarla kendi icerisinde
cogalan, ama yine tek bir yapiya bagli kalarak Uretilen biylk bir eser yaratiimistir. Mizik alaninda
cesitleme anlamina da gelen, bircok alanda karsimiza ¢ikan ve metinlerarasi bir kavram olan varyasyon
terimini, islevsel olarak miizik eserlerinde de gérmekteyiz.

Sonug ve Tartisma

XVII. ylzyill boyunca Fransiz musikicileri eski yunan musikisine atfedilen efsanevi ahenk
zenginligini yakalamaya calisan eski sanat gelenegini stirdirmuslerdir. Fransizlar bu kayip musikinin
yerini alacak olan canli modeli ararken, Osmanli Tirklerinin musikisine ve kdiltirine daha c¢ok
yakinlasmislardir. Fransa’da bilinen Tirk musikisi ile klasik sanat arasinda bircok yiizeysel benzerlik
bulunmaktadir. Aksoy’ a gére (1993;28); tetrakord yapilarinin kullanildigi, temelde esliksiz de icra
edilebilen yaplilar, akort dizensizlikleri ve batili dinleyiciler icin yabanci olmasa bile yeni sayilabilecek
orgli kaliplari ile her iki muizik tird de kendi 6zgli 6rnek sanatlar olarak goérilmistir. Fransiz
miuzisyenler eski Yunan calgilarinin sesinden yoksun olduklari halde, Orfeus ile Ampion’un tinilarini,
Yeniceri bandolarindan, dervislerin musiki icralarindan, gélge oyunu gosterilerinin eslik miziklerinden
ve Turk ask sarkilarindan yaptiklari alintilarla ezgilerini Gretmislerdir. Bu baglamda Tiirk musikisi Fransiz
miuzisyenler ile onlarin aristokrat sanat koruyucularinin aradigli egzotizmi ve vyeniligi getirmis,
bestelenen eserler icin zengin bir malzeme kaynagi olmustur (Aksoy, 1994: 28).

Sonug olarak, muzik tarihine baktigimizda XVII. ve XVIII. ylzyillarda Dogu ve Bati muiziginde
farliliklarin yaninda bircok benzerliklerin gorildigi miuziklerde 6zellikle dinsel bicimler Osmanl da
Mevlevi ayinleri ya da Mevlid, Batl’ da ise oratoryo ve kantat olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Eski bir halk
sarkisi bicimi olan kita-nakarat tekrari ya da ayni ezginin farkl sozlerle sdylenmesi bicimi iki uygarlik
tarafindan da korunmus, miizik yapilari fakli olmasina ragmen bicim olarak benzeyen sarki formunda
eserler yazilmistir. Bu benzerlikler bilingli olarak ve bazi teknikler kullanilarak yapilmistir.
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Extended Abstract

In the history of music, the Baroque Period is seen as a turning point, with the conversion of
church makams into major and minor scales. In this period, with the abandonment of polyphony, pure
voice, understandable words and individual creation come to the fore. According to Girolamo
Frescobaldi; Just like the singers singing the recently written madrigals while playing, they were not
bound to a single tempo and were free (Sachs, 1965; 140). As with tempos, the freedom in nuances
draws our attention. The writing of church and non-religious cantatas and the oratorio also took shape
in this period; The sections of the choir, soloists and orchestra were determined and the subjects were
chosen from the Bible. The first subjects of the opera, which is a product of the Baroque Period, were
selected from Greek mythology and diversified as serious and funny contents over time. In addition,
virtuosity and agility are also one of the most prominent features of the Baroque style.

In this period, the power of the Ottoman Empire with the expansion of its borders was
accepted by all states. The prestige gained with this power led to the adoption of the cultural and
artistic features of the Ottoman Empire by other states. In the study, the findings obtained by the
literature review, some examples from different works that integrated the musical structure of the
Ottoman Empire into their own musical genres are explained by intertextual citation methods.

In this period, diversity in sounds caused the emergence of magams and inspired many
European musicians. For example, the Ottoman influence is evident in the last act of André Campran's
opera L'Europe Galante. Zaide, who was imprisoned, tells her feelings in Kanuni's palace. It is
mentioned that when he was taken prisoner and brought to the palace, everything seemed wild to
him, he was very sad, and the ruler he worshiped now looked terrible then, but now he is content with
the situation he is in, and what a superior feeling love is. The widespread and unmeasured air, which
is felt due to the rhythmic feature of the song, reminds the listener of eastern music. In the intermusical
context, an artist rewrites the pieces found in another artist's work by fusing them in the context of
his own work. By transforming the work with an intermusical method, it equips it with a new meaning.
The pieces he quotes show themselves with a different function in the context of a new musical work.

Bach's "Variations on an Arya for Two Keyboards Klevsen", known as Goldenberg Variations, is
based on a song taken from "Anna Magdelena Bach's Music Notebook". The work, which was written
in G Major tone, in 3/4 scale and in the form of a heavy dance, sarabande, in which ornaments were
used abundantly, was processed with thirty variations to create a great musical work. One of the
important features of the piece is that the variations are written on the bass part rather than the
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melody of the aria. All but three of the variations are written in the G Major tone and are divided into
ten groups. Each group contains canons from monophonic to nine vowels.

As it can be seen, a great work was created based on an aria in the work, which multiplied in
itself with various additions or subtractions, but was still produced by adhering to a single structure.
We see the term variation, which also means variation in the field of music, and which is an intertextual
concept in many fields, functionally in musical works.

As a result, when we look at the history of music, XVII. and XVIII. In the eastern and western
music of the centuries, there are many similarities as well as differences in music, especially religious
forms appear as Mevlevi rites or Mevlid in the Ottoman Empire, and oratorio and cantata in the West.
The repetition of the stanza-chorus or the chanting of the same melody with different words, which is
an old folk song form, has been preserved by both civilizations, and songs have been written in the
form of songs that are similar in form although their musical structures are different. These similarities
were made deliberately and using some techniques.

Catisma Beyani

Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi cikar saglanmamistir.

Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine
kadar olan tim sirecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimu olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykiri Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri
gerceklestirilmemistir. Bu arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus;
toplanan veriler izerinde herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik
yayin ortamina degerlendirme icin génderilmemistir.



