INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / IJCA
Inéni Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 7 No/Sayi: 2 (2021) 264-284

THE EXAMINATION OF THE BAYATI NAKIS YURUK SEMA| OF ABDULAZiZ EFENDI,
SULTAN’S CHIEF PHYSICIAN

Fatma Miinevver SENDURAN*!

* Ogr. Gor. Dr., Ankara Haci Bayram Veli Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari, Ses Egitimi Bolim

Abstract

Composer Hekimbasi Aziz Efendi, who served as Sultan’s Chief Physician in the Ottoman period; He has an
important place in the history of Turkish Music, both in terms of the period he lived in his title. When the six
compositions of Hekimbasi Aziz Efendi that have survived to the present day are examined, it is clearly seen
that he has superior merits in the field of Turkish Music. In this research, Bayati Nakis Yavas Semai, one of
the composer's masterpieces, was examined. The work in question is an original example of nakis yurik
semai, as it is both in the form of nakis and has the characteristics of murabba in terms of its lyrics. Within
the scope of this study, the work has been handled in terms of these two different form aspects. Compared
to the known works in the form of yurik semai, the examination of this work is important in terms of revealing
a different structure of the form. Along with the analysis of the form, the work has also been examined in
terms of its lyrics, prosody, aruz prosody, magam transitions and rhythmic pattern. In this research, which is
a qualitative study, descriptive research method was used and the analysis of the work was examined with a
new form analysis method based on the lyrics developed by Serda Tirkel Oter. The format chart of the work,
which is divided into sections in the form of hanes, has been prepared by taking into account the number of
verses and the use of terenniim. By comparing the oldest copies of the studied work, attention was drawn to
the differences in lyrics and melodies, and again, remaining faithful to the oldest copy, after the necessary
analysis, it was notated again and its formal analyzes were included.
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HEKIMBASI ABDULAZiz EFEN_Di'NiN BAYATi NAKIS YURUK SEMAI'SININ
INCELEMESI

Ozet

Osmanli déneminde hekimbasgilik goérevinde bulunmus olan bestekar Hekimbasi Aziz Efendi; gerek yasamis
oldugu dénem gerekse bulundugu mevki bakimindan Tiark Masikisi tarihinde énemli bir yere sahiptir.
Hekimbasi Aziz Efendi'nin ginumize ulagsan alti bestesi incelendiginde Turk Madasikisi alaninda dstin
meziyetlere sahip oldugu acik¢a gorulmektedir. Bu arastirmada bestekarin saheserlerinden biri olan Bayati
Nakis Yurik Semaisi incelemeye tabi tutulmustur. S6z konusu eser hem nakis formunda olmasi hem de
guftesi bakimindan murabba niteligi tagimasi sebebi ile orijinal bir nakis ylrik semai 6rnegidir. Bu galisma
dahilinde eser, bu iki farkli bigcim yonuyle de ele alinmistir. Bilinen yirik semai formundaki eserlere nispeten,
bu eserin incelenmesi formun farkli bir yapisini ortaya koymasi agisindan énem arz etmektedir. Eser; form
analizi ile birlikte, gufte, arGz, prozodi, makdm geckileri ve usdl isleyisi yonleri ile de incelemeye tabi
tutulmustur. Nitel bir inceleme olan bu arastirmada betimsel arastirma yontemi kullaniimis ve eser analizi
Serda Turkel Oter tarafindan gelistirilen, guftenin temel alindidi yeni bir bigim analiz yontemi ile incelenmistir.
Haneler seklinde bdlimlere ayrilan eserin misra sayilari ve terennumlerin kullanimlari g6z &éninde
bulundurularak bigim semasi hazirlanmistir. incelenen eserin en eski nishalari karsilagtirilarak giifte ve
ezgisel farkliliklarina dikkat c¢ekilmis ve yine en eski nishaya bagli kalinarak gerekli tahlillerin ardindan
yeniden notaya alinmis ve bigcimsel analizlerine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Turk Msikisi, Hekimbagi Aziz Efendi, yurik semai, eser analizi
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1. GIRIS

XVIII. yy. bestekérlarimizdan biri olarak Tirk muzigi tarihinde bahsi gegen Hekimbasi Abdulaziz Efendi;
Osmanli déneminin dnemli bir tip alimi olarak bilinmektedir. iki padisah déneminde (lll. Mustafa ve I.
Abdulhamid) hekimbasilik gérevinde bulunurken bestekarlik ve sairlik yonlyle dikkatleri tGzerine g¢ekmis,
gunimdize alti bestesinin notasi ulasabilmistir. Bestelerinde Turk Mdsikisi’nin buyuk formlu sézli beste
bicimlerini tercih eden bestekarin eserlerinin her biri, form, gifte, usll ve makém yapilar itibariyla sanat
saheseri olarak repertuvarimizda yer almaktadir. Turk MaOsikisi kokli gelenegi itibariyla; farkli meslek
alanlarinda istigal eden blyulk bestekarlarimiza hitap etmis ve her alanda yetisen alimler mdsiki alanina da
hizmet vermistir.

Hekimbasi Abdilaziz Efendinin yasadigi dénem olan XVIII. yy.; Osmanh toplumunda mdizigin sehir
muziginden etkilenen halk muzigi, dini muizik, dindisi muzik ve askeri, yani mehterhane muzigi seklinde
branslara ayrilarak gelistigi ve miizikte Osmanli-Turk Gsldbunun érneklerinden birgogunun ortaya ciktigi bir
dénemdir (Kilig, 2013:26). Bu yuzyilda Osmanli devleti askeri ve ekonomik gucini blylk olglde yitirmis,
bilim ve teknikte gerilemis olmasina ragmen klasik edebiyat ve masikide gelisme devam etmistir (Tekin,
2015: 42). Osmanl Turk Uslibunun vazgecilmez érneklerinden birgogu bu ylzyilda ortaya ¢ikmigtir. Osmanl
Mdasikisi’nin birgok ustasi yine ayni ddnemde yasamis yahut yetismis sanatgilardir (Aksoy, 1994: 48).

XVIII. yy. da bircok msiki eserinin yazilmis oldugu dikkati ¢cekmekte ve Tirk Masikisi'nin 6zellikle tip
alaninda kullaniimasi gelenegi de surdurilmustir (Ak, 2009: 71).

Sarayin devleti fikir ve sanat hayati agisindan da yoneten bir merkez olusu, Tirklerde gok eski bir gelenektir.
Ulkenin en ileri fikir ve sanat adamlarini toplayan, besleyen ve barindiran Osmanl padisahlari; siir ve hat gibi
masiki egitimlerinin ayrilmaz pargalarini desteklemislerdir (Tanrikorur, 2011: 18). Turk Miziginde mihim
ilerlemelerin gorildigl bu déonemde ilk olarak padisahlar olmak Uzere, devletin ileri gelenleri sayesinde Turk
masikisi desteklenerek himaye edilmistir. XVIII. yy’'in ilk zamanlari Sultan Ill. Ahmed’in bestekara olan
destegi, Sultan I. Mahmud ve Sultan |. Abdiilhamid tarafindan da stirmis ve Sultan Ill. Selim ile de bu destek
sure gelmistir (Berksan, 2010: 7).

Turk Masikisi kultarG yuzyillar icerisinde gelenek, gérenek, konusma dili ve hangere yapisina uygun bigimde
farkli masiki tarleri gelistirmis ve buyutk formdaki s6zli beste bigimleri, bu gelisimin ilk érnekleri olmustur.
Klasik Turk Masikisi’'nin buyuk bir kismini olusturan sézli formdaki beste bigimlerinin yaklasik 600 yillik bir
gecmisi bulunmaktadir (Senduran, 2019:1).

Tark masikisi gelenegi igerisinde pek ¢ok s6zli beste bigimi kullaniimistir. Elimize ulasan ilk érnekler Tirk
Muzigi formlarinin genel bigimlerini o dénemdeki nazari anlayislari ve gufte yapilarini da ortaya koyabilmek
adina blyuk bir 6neme sahiptir. Blyuk formlu sézli beste bicimleri ele alindiginda galismada incelenecek
olan “Nakis Yurak Semai” formu hem usdl yapisi hem de dinamiklidi ile akla ilk gelen ve en ¢ok kullanilan
formlar arasindadir.

Bu aciklamanin 1siginda, mizik eserlerinde form, dinleyiciden ¢ok besteciyi ilgilendiren bir teknik konu olarak
goéruniyorsa da, eserin besteci ile dinleyici arasinda bir kdpri oldugu, bu koéprinin malzeme ve seklinin
dinleyici tarafindan da bilinmesi, kdéprinun gdrevini yani eserin anlasiimasini kolaylastiracaktir (Tanrikorur,
2011: 48).

Masiki dusindldigunde form, ezgilerin bestelenis sekilleri bakimindan kurulus bigimlerini ve yapi unsurunu
istenilen sekle sokma yontemi olarak ifade edilebilir. Dolayisiyla masikide de her formun bir sekli oldugu
muhakkaktir. Klasik Turk Mdsikisinde glinimuze ornekleri ulasan pek ¢ok form bulunmaktadir. Bu formlar,
tarihsel silrec icerisinde kulltirel mirasimizin aktarimi bakimindan blyluk 6énem tasir. Gegmis masiki
kdlttrimuzan dogru aktariilmasi ve dogru icrasi da kullanilan formlarin dogru anlagiimasina baghdir (Oter,
Senduran, 2019: 154).

Formun anlagilir olabilmesi icin mantikh ve tutarli olmasi gereklidir. Yaygin olan metod, bigcimsel kaliplari
kullanarak bestecilerin bu kaliplarla daha blylk ve kapsamli ¢alismalari nasil yazdiklarini tespit etmektir.
Formu meydana getiren elemanlarin en dnemlileri, eserin mensup oldugu devir, fikir akimi, islenis tarzi, tirt
ve cinsidir. Bu elemanlar anlagsiimadan ve 6nemleri kavranmadan formun kapsamina varmak ve eserlerin
bltlinliginu sindirebilmek mimkin gézikmemektedir. Form bir bltiine ulagsma tarzi ve yoludur. Bir forma
tabi tutulmamis higbir eser kavranamaz. Form bestekarin tslibunun, ifade dislincesinin var olus sebebi ve
bicimidir (Sensoy, 1992: 2-3).

Formun XVIII. yy. donemi érneklerinden biri olan Bayati makamindaki bu eser; gerek makam, gerekse usdl
yapisinin kullanim sekli ile énemli bir érnektir. Eserin terennim kisimlari ise gifte ile blylk bir anlam
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batinligl kazanmis ve terennim kisimlarinin formun isleyisi acisindan en énemli unsur oldugu incelemede
eserin glftesi serh edilerek ayrica ortaya konulmaya calisiimistir.

Terennim; Turk Masikisinde blyUk bestecilerin, siirin manasindan istifade etmeksizin nagme olusturmadaki
marifetlerini ortaya koymak bakimindan gifteye ilave olarak distnUp besteledikleri, c¢ogunlukla guftenin
veznine, ama mutlaka usdlin darplarina uygun kelime, misra ve ya daha uzun sbéz gruplariyla, kendi
iclerinde tam veya yarim ké&fiyeli, ritmik hecelerden olusan, eser icerisinde en az gufte kadar énemli bir sls
unsurudur (Tanrikorur, 1998: 120).

Sozli beste bigimleri ele alindiginda 6zellikle “nakis” formundaki eserlerin blyUk bir bolimini olusturan
terennimlerin, daha genis bir yapi igerisinde, daha uzun soluklu, daha sanath ve diger formlardan farkl bir
dinamige sahip oldugu bilinmektedir.

Eserin Leon Hanciyan tarafindan yazilan hamparsum notasi ile yazilmis nishasi, Bogos niishasi, Suphi Ezgi
niishasi ve ismail Hakki Bey kiilliyatinda yer alan niishasi incelenerek benzerlik ve farkliliklar karsilastirilmis
eser yeniden notaya alinmistir. Cesitli arsivierde yapilan incelemelerde bulunmayan bu nishalar elimizde
mevcut bulunan nishalara nazaran daha eski kaynaklardir. Bu nedenle karsilastirma yapildiginda eserin
zaman igerisinde guinumuze ulasirken bozulmalara ugramis olabilecedi asikardir. Bu konuya isik tutabilmesi
icin ilk olarak en eski nushalarin ele alinmasi ve sonradan yazilan diger notalarla benzerlik gosterip
g6stermedikleri konusunda incelemeye tabi tutulmasi, nakis ylUrik seméai formunun eserde nasil
kullanildiginin anlasilmasi ve mesk silsilesi icerisinde eserin herhangi bir bozulmaya ugrayip ugramadigi
bakimindan da énem arz etmektedir.

Nakis Yurik Semai formunda bestelenen eserlerin, yapilari ve bestelenme teknidi agisindan dénem
farklilklari, yenilikleri ve degisimi yoninden saglikli bir sekilde tespit edilmesi ve Klasik Tirk Masikisi'nin
Uslbp, tavir ve icra oOzelliklerini iceren biylk formlu eserlerin anlasilabilmesi amaciyla bigim yodninden
analizlerinin yapilmasi ve agiklanmasi gerekmektedir.

Bu baglamda arastirmada oOncelikle bestekarin hayati, Turk Mdsikisi'ne katkilari, eserin formu, makami,
guftesi ve usdlin kullanim bigimi ayri ayri degerlendirilerek bu saheser beste, farkl yonleri ile incelemeye
tabi tutulmustur.

2. BULGULAR VE YORUM
2.1.Hekimbasilik Miiessesesi ve Hekimbasi Aziz Efendi’nin Hayati

Osmanli déneminde sarayin 6nemli gdrevlerinden biri olarak bilinen hekimbasi mertebesi tarih boyunca
onemli bilim adamlarina ev sahipligi yapmistir. Hekimbasinin saray teskilati igcinde sahip oldugu énemli ve
hayati pozisyonu, padisahin saghginin kendisine emanet edilmesi ve onun sihhatli bir sekilde hayatini
surddrebilmesidir. Dolayisiyla en dnemli gorevi padisahin her zaman yaninda bulunup onun sagligiyla
ilgilenmek ve hastaligi halinde de tedavi etmek Uzere ila¢ ve sifall maddeler hazirlamaktir (Serin, 2020: 120).

Hekimbasi1 Abdulaziz Arif Efendi’nin yasamis oldugu XVIII. yy.; ilmi ve dinT eserlerin basildidi, edebiyatta ve
sanatta, Ozellikle de muzikte dnemli gelismelerin oldugu bir yUzyildir. Askeri ve siyasi gelismeleri kadar
edebiyati ve mizigi de 6nemli olan bu yizyillin Osmanl bestekarlari ve mizige katkilari ile Avrupalilarin bu
dénemde Osmanli muzigine yaklasimlari, degerlendiriimesi gereken énemli bagliklardir (Kilig, 2013: 22).

Abdulaziz Efendi, sair Subhi'nin bir diger torunudur. Tip tahsil ettikten sonra Katib-zade'nin delaletiyle hassa
(padisah) hekimleri arasina girmis ve 1758 baslarinda 23 yasinda iken muderris payesi almistir. Sonra en
yiiksek miiderrislik payesine yiikselmis, 40 yasinda iken 1776 Subat’inda istanbul payeli Mehmed Arif Bey'in
yerine hekimbag! olmus ve bdylece kendisinden kidemli 30-40 hassa hekimine takaddim etmistir (Oztuna,
1990: 13).

Hekimbasi Aziz Efendi; 1736 yilinda istanbul'da dogmustur. ilkégrenimin ardindan istanbul medreselerinde
okumaya devam eden ve tip alanindaki basarilar ile adindan s6z ettirmistir. Ardindan saray hekimleri
arasina girerek, 1757 yilinda miderris olmus ve uzun yillar bu gérevine devam etmistir. 1776 yilinda
hekimbasiliga getiriimis; fakat daha bir yil olmadan azledilmistir (Ozcan, Erdemir, 1988: 190-191).

Subhizdde Abdilaziz Efendi’den hemen evvel hekimbasilik gérevinde bulunan Mehmed Arif Efendi, “azlini
mdcib ba’zi etvarindan dolayr” azlolunmustur. Burada azlini gerektiren etvar ile kastedilen hadsiz davraniglar,
hakaretler ve kendi vazifesi olmayan islere karismak olarak tanimlanmistir. Yerine Subhizade Abdilaziz
Efendi getirilmis ancak ne kadar ilgingtir ki o da 23 Zilhicce 1189 (14 Subat 1776)'da getirildigi gorevinde
ayni sebeplerden dolay! sadece bir sene kalabilmistir. Bundan sonra atandigi kadilik gérevinde de benzer
sekildeki davraniglarini sirdurmastur. Dilini tutamayip, her ise karismasi ve saltanat ileri gelenleri hakkinda
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yersiz sdzler sdylemesi ayrica herkesin kalbini kirmasindan dolayi bu gérevinden de azledilerek istankdy’e
surgune goénderilmistir. Hekimbaginin sadrazam ve merkez teskilatinin Ust dizey devlet adamlariyla iyi
gecinmesi, gorevinde uzun sure kalmasina yetmemis ve Abdllaziz, harem agdalarinin bazisini basari ile
tedavi ettiginden dolayi bu kimselerin takdirini kazanmistir. Dolayisiyla bu agalar, Abdilaziz’in yeniden saray
hekimleri arasina alinmasi hususunda dartissaade agasina talepte bulunmuslardir (Serin, 2020: 51). Bundan
sonra atandi§i Uskiidar kadiliginda da ayni davranis sekline devam etmistir. Ayrica saltanat ileri gelenleri
hakkinda yersiz sézler sdylemistir. Hekimbasinin gérevden alinmasi ve hatta slrgline génderilmesinde
bazen Ust dizey saray gorevlilerinin tesiri oldugu da rastlanan bir durumdur (Serin, 2020: 60).

HlkUmetin aldig1 kararlar ulu orta tenkit etmeye, bazi ileri gelenlere tezkire géndermeye yani muhtira
vermeye, goérevi olmayan en yilksek devlet igleri hakkinda konusmaya baslayan Aziz efendi, siruldagu
adada birka¢ ay yasayabilmis ve dogdugundan beri servet ve refah icinde yasadigi icin, siirgiin kendisine
cok agir gelmistir (Oztuna, 1990: 13). 1783'de istankdy'e siirgiin ediimesinin ardindan burada vefat etmistir
(Ozcan, Erdemir, 1988: 190-191).

2.2.Hekimbasi Aziz Efendi’nin Tiirk Masikisi’ne Katkilar

Subhizdde Abdllaziz Efendi; edebiyat ve masiki ile istigal etmis, siirlerini derledigi murettep divani ve
besteledigi eserlerle bu alanlardaki marifetini gostermistir. $Séhretinin en zirve dénemi lll. Mustafa ve |.
Abdllhamid’in tahtta oldugu zamanlara denk gelmektedir. Astrolojiye olan ilgisi ile bilinen Abdulaziz Efendi
bu konuda yaptigi tercimelerle, ayni alanda istigal eden lll. Mustafa'dan buylk bir destek goérmustir.
Kendisinin Tirk Miizigi alaninda hangi hocalardan istifade ettigi ise meghuldiir. (Ozcan, Erdemir, 1988: 190-
191).

Subhizade Abdilaziz Efendi’'nin Hekimbasi olarak gorev yapti§i bu yizyilda “lll. Mustafa’nin padisahligi
sirasinda ne egitim ne de icra olarak kayda de@er bir mdsiki faaliyeti olmustur. Bu donemde sarayda yerlesik
mazisyenlerin tasra gikarildiklarini, igoglanlarinin masiki egitimi gérdikleri Enderlin meskhanesinin tamamen
kapatildigi bilinmektedir. Ne var ki sarayin bu olumsuz tutumu ne mdasiki gelenegini inkitaya ugratmis ne de
sehirdeki toplumsal dokuya sikica tutunmus olan 6gretim zincirlerinde ve icrada bir kopukluk ortaya ¢ikmistir
(Behar, 2010: 171).

lyi bir masikiginas olan ilim adaminin masiki sanatini kimlerden 6grendigi bilinmemekle birlikte, masikimizin
nazari ve ameli yonleriyle ugrasmis bugiin istanbul Universitesi kitapliginda bulunan ve masiki tarihimiz
acisindan ¢ok degerli olan bir mecmua yazmigtir. Bilinen iki beste, iki agir semai ve iki yurik semaisi degerli
bir bestekér oldugunu gosterir. Tlrkge ve Farsga siirleri vardir. Mdsiki eserlerinden segilmis siirleri
“Mecmi'atil'l-letd'if Sandlkati'l-ma'arif’te toplanmistir (Ozalp, 2000:456). Bu eser, XVIIl. yy.’da yaziimis
olan gufte mecmualari icinde en genis repertuar bilgisini iceren eserdir. Abdllaziz Efendi, edebiyatla da
yakindan alakadardir ve Turkge siirlerini topladigi Divan’i vardir (Serin, 2020: 277-278).

Mecmuanin ilk sayfasinda “Edip nazar bu cénge adini dedi Arif “Mecmi'atii'l-leta'if Sand(katii'l-ma'arif’ beyti
bulundugu icin eser “Mecmd'ati'l-letd'if Sanddkatl'l-ma'arif” adiyla da anilmaktadir. Sami Efendi“nin
fihristiyle baslayan mecmua makamlara goére tertip edilmis glfte antolojisidir. Makamlara goére ayrilan
bélimlerde kar, rubaiyat, semaiyat, sarkiyat basliklari altinda gufteler verilmis, eserlerin bazilarinin
bestekarlari ve usdlleri kaydedilmistir. Eser ayrica “Us(lat-i Mehteran-1 Alem” bashigi altinda mehterde
kullanilan usdller, fasil bilgileri ve makamlar hakkinda da bilgi igerir. Mehter usdlleri hakkindaki bu ilk yazili
bilgiler Haydar Sanal tarafindan incelenmistir. Glfte mecmuasinin bilinen tek nushasi muellif hatti olup,
istanbul Universitesi Kitiiphanesi'ndedir (Berksan, 2010: 19).

Tokag; XVIII. yy. ddneminde Hekimbasr’'nin bestekarlik ve sanat yoninul ifade ederken az sayida bestesi
oldugunu, daha ¢ok Tab’i Mustafa Efendi’nin etkisinde kalarak beste yaptidini, olduk¢a parlak ve sanatli bir
Usldbu oldugunu ve ginimize yeteri kadar eserinin ulagmadidini, Kisa sayilabilecek bir yagsama tabibligi ile
birlikye daha bir ¢cok sanat dalinda eserler biraktigini ifade ederek Hekimbasi Abdulaziz Efendinin Ziya
Pasa’nin su beytini akla getirdigine isaret etmektedir “Ayinesi istir kisinin lafa bakilmaz, sahsin gériindir riitbe-
i akl eserinde...” (URL 1).

2.3.Hekimbasi Aziz Efendi’nin Bestekan ve Giiftekar Oldugu Eserlerin Listesi

Hekimbasilik goérevinde iken bestelerini ve guftelerini yazdigi eserleri ile mdsiki ve edebiyat alaninda
adindan s6z ettiren Subhizade Abdilaziz Efendi'nin eserleri, ddnemin 6énemli saheserleri olarak elimize
ulasabilmistir. Kaynaklarda yer alan eserlerinin listesi tablolar halinde verilmistir. Gufteleri kendisinin diginda,
Muallim ismail Hakki Bey, Udi Seripe Efendi ve Gevheri Osmanoglu tarafindan bestelerinde kullaniimistir.
Hekimbasi Abdulaziz Efendi’nin besteledigi eserler géz 6ninde bulunduruldugunda klasik formda sdzli
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eserler besteledigi dikkati ¢ekmigstir. Bestelerinden ikisi murabba, ikisi agir semai ve ikisi ylrik semai
formlarinda olmak Uzere 6 bestesi mevcuttur.

Tablo 1. Giiftekari Hekimbasi Abdiilaziz Efendi olarak bilinen eserlerin listesi

Bestenin ilk Dizesi Bestekar Giiftekar Makam Usal Form Rep No
Aram edemem yare Hekimbasi Hekimbasi Bayati Sengin Agir 495
nigah Abdilaziz Ef. Abdilaziz Ef. Semai Semai
gylemedikge
Aram edemem yare Muallim ismail Hekimbasi Hisar Yirik Yirik 496
nigah Hakki Bey Abdilaziz Ef. Baselik Semai Semai
gylemedikge _

Aram edemem yare Udi Serlpe Ef. Hekimbasi Ussak Curcuna | Sarki 497
nigah Abdulaziz Ef.

eylemedikce

Sdyle guzel rih-i Hekimbasi Hekimbasi Bayati Yurik Yurik 10190
musavvermisin ? Abdiilaziz Ef. Abdiilaziz Ef. Semai Semai

Baska bir alem Gevheri Hekimbasi Hizz&m | Semai Sarki 1226
gerektir génlimu Osmanoglu Abdulaziz Ef

seyran igin
Tablo 2. Bestekari Hekimbasi Abdiilaziz Efendi olarak bilinen eserlerin listesi

BesDtiletlalsni llk Bestekar Giuftekar Makam Usiil Form Rep No

Aram edemem | Hekimbasi | Hekimbasi Senain AGIr

yare nigah Abdulaziz Abdulaziz Bayati gr ar 495

. Semai Semai

eylemedikce Ef. Ef.

Soyle zahma | Hekimbas

oy Abdulaziz Nedim Bayati Hafif Beste 4082

dilimden

R Ef.
zebanim ol
Soyle glizel Hekimbasi | Hekimbasi - -
rih-i Abdiilaziz | Abdilaziz | Bayati Yaruk Yaruk 10190

- Semai Semai
musavvermisin Ef. Ef.
2t§rrl1keaktglrr]naz Hekimbasi Cenber
.. - Abdllaziz Nef'i Hizzam - Beste 571
mupteladir Ef (Agir)
n'eylesin '
Bir dilberi :
L Hekimbasi =

sevdim ki Abdillaziz | _ Sehnaz Aksak Agir 1881
guzeller Ef Semai Semai
guzelidir '
Bir dilberi Hekimbasi
sevdim ki mboas Sehnéaz Yuruk Yarak

- Abdulaziz I n: n: 1880
guzeller Ef - Balselik Semai Semai
guzelidir '

2.4.Hekimbasi Aziz Efendi’nin Diger Eserleri

Babasi vak’aniivis Mehmed Subhi Efendi’ye izafeten Subhizade olarak taninan Subhizade Abdilaziz Efendi,
25 Zilhicce 1189 (16 Subat 1776)’da hekimbasi olarak tayin edilmistir. 23 Zilhicce 1190 (2 Subat 1777)'da
azledilmistir. Avrupa’sinin 6nemli tabiblerinden Hollandali Boerhave’'nin 1709 yilinda yayinladigi Aphorismi
de Cognoscendis et Curandis Morbis in Usum Doctrinae Domesticae Digeste adli eserini Kita’at-1 Nekave fi
Tercemeti Kelimati Boerhave adiyla Turkgeye kazandirarak Osmanli tibbinin gelismesine ¢ok buyuk bir katki
sunmustur (Serin, 2020: 277).
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Bu eserle ilk defa olarak Avrupa'da kullanilan Latince tip terimleri Tlrkgeye aktariimigtir. Sileymaniye
Kitiphanesi'nde Es'ad Efendi yazmalari arasinda bulunan nisha, mutercimin el yazisini ihtiva eder ve
1771'de tamamlanmistir. Mitercim, eserin "teshis ile emréz-1 mizmine ve gayr-1 mizminenin tedavilerine
dair" oldugunu séyler. Van Svvieden'in Aphorisma serhlerinden de faydalanmistir. Bu eseriyle Abdilaziz
Efendi, cok degerli Bati tip bilgilerini Tiirk tip literatiiriine kazandirmigtir (Oztuna, 1990: 13).

Avrupali bir yazarin eserini tercime ederek Tlrk tibbina kazandiran ilim adami, lll. Mustafa déneminde
hekimbasilik yapmis Subhizade Abdulaziz Efendi’dir (Serin, 2020: 123).

Abdulaziz Efendi“nin ayrica Kitabu't-tib (Umumi Tib) adh bir tip kitabiyla, nlishalar tesbit edilemeyen al-
Varida adl tibba dair bir eseri vardir (Berksan, 2010: 17-18).

Terceme-i Escar u Esmar Alaeddin Alisah b. Kasim el-Harizmi'nin astrolojiye dair Escar u Esmar adli Farsga
eserinin Sultan Ill. Mustafa'nin istegiyle yapilan terciimesidir. Mdsikiye ait bir bolimiin de yer aldi§i eserin bir
nishasi istanbul Universitesi Kiitiphanesi'nde bulunmaktadir. Divan "Aziz" mahlasi ile yazdigi Tiirkge ve
Farsca siirlerden meydana gelen takriben 1500 beyitlik bir eserdir. Tek niishasi istanbul Universitesi
Kitiiphanesi'ndedir (Ozcan, Erdemir, 1988: 190-191).

Arapca ve Farsga 'ya hakim oldugu divanindan anlasiimaktadir. 1500 beyitlik bir divanin icinde 219 gazel,
altmis dort beyitlik bir mesnevi, 8 kita, 43 beyit, bir tarih biri Arapca iki nazim yer almaktadir (Yilmaz, 2002:
105).

Subhizdde Aziz Efendi’nin, Aziz mahlasini kullandigi siirlerinde Nedim'’in etkisi gorilmektedir. Bazilari
bestelenmis olan siirlerini topladi§i Divan’in tespit edilen tek nidshasi éluminden yaklasik on sekiz yil kadar
sonra Divan-1 Himaydn katiplerinden Mevlevi sair Nazif-zade Ahmed Hamid tarafindan istinsah edilmis ve
istanbul Universitesi Kitiiphanesi TY. 2827°de kayith bulunmaktadir. Divdn’'inda, biri Farsga on bir kaside,
dokuzu Farsca elli bir gazel, iki sarki, bir tahmis, bir miseddes, bir terci-i bend, bir mesnevi, besi Farsga otuz
dokuz tarih manzumesi vardir. Divdn, Sadrazam Koca Ragib Pasa’ya yaptirdi§i medreseden dolayi
tesekkiri ihtiva eden, kaside ile baglar. Aziz Efendi, Divdn’ indaki diger siirlerinde padisahlarin cdlaslari,
Seyhilislamlik makédmina getirilenler, sihhatndmeler ve kutiphéane, ev, kogk, sebil yapimi ile ilgili konulari
islemigtir. Tarih distirme konusunda da mahir olan Abdilaziz Efendi, Sultan |. Abdilhamid’in cllusunun
tarihini, yazdigi altmis Gg¢ beyitlik tarih manzumesinin son beytinde sdyle belirtmistir: N&'il-i feyz U felahi kila
Allah mecid / Mujde afaka ciilis eyledi Sultan Hamid sene 1187 (Berksan, 2010: 19).

Nakis yurdk seméai formu; farkli yizyillarda yasamis buyuk bestekarlarin elinde sekil bulmusg, varhgini
surdirmis ve ilk 6rneklerinden bu yana héalen birgok kurum, kurulus tarafindan icrd gelenegimizde yer
bulmaktadir.

Yurik semai formu masikimizin en hareketli beste sekillerindendir. Sézleri dért misra yani murabba’dir. Ritm
sekli olarak yuruk semai usGlinin 6/4 ve 6/8 mertebeleri kullanilir. Ydrik semailer nakis olarak
okunabilirlerse de murabba olarak okunmasi gereken eserlerdir (Ozalp, 1992: 18).

Yiriik Semai formu klasik fasilda agir semaiden, halk tarzi fasilda ise sarkilardan sonra okunur. Ozelligi:
aruzun hezec bahrine ait vezinlerde yazilmis gazellerin iki beytinin Yurtk semai (6/4) usGluyle terennimli
olarak bestelenmesidir (Tanrikorur, 2011: 50).

Yiriik semai formu her ne kadar Ozalp tarafindan yukaridaki gibi tarif ediimigse de nakis olarak bestelenen
eserlerin de ayri bir niteligi ve zenginligi oldugu gozler énindedir. DOrt beyitten ve sekiz misradan olusan
glftesi ile aligilagelmis dort misrali Nakis ylruk semaéilerden farkl bir bigim yapisina sahip olan eser; beyitleri
agisindan ele alindiginda Murabba formuna, beyitlerin ezgi itibariyle isleyisi dikkate alindiginda ise Nakig
formuna uygunluk gdstermesi bakimindan oldukc¢a orijinal bir drnektir. Beyitleri meydana getiren dizeler
kendi aralarinda kafiyelidir. “Serhane” olarak isimlendirilen birinci bend, cesitli mdsiki cumleleri icererek
Uclncl ve dorduncu bendler ile ayni ezgi cimlelerini icermektedir.

2.5. Hekimbasi Abdiilaziz Efendi'nin Bayati Nakis Yiiriikk Semai'sinin Eski Niisha Ornekleri

Eserin XVIII. yy.’da elimize ulasmis olan nota yazimlari Dr. Suphi Ezgi, Leon Hanciyan, Bogos ve Muallim
ismail Hakki Bey niishalari ile karsilagtirilarak gifte, ezgi, usdl, makam ve form yapilari ile ele alinmistir.
Form analizi i¢in en eski niishalardan biri olmasi sebebiyle Dr. Suphi Ezgi notasi dikkate alinarak bu yazim
Uzerinden yola ¢ikilmig, eserin notasi yeniden yazilmis ve dizek kenarlarinda analiz bigimine yer verilmistir.
Mevcut kaynakta 5. misrada yer alan meyan boliminin ardindan 6. misra gelmesi gerekirken 4. misranin
yer aldigi gortlmustir. Burada glfte silinmis ve el yazisi ile not alinarak “dérdinci misranin aynisi yazisi”
olmasina ragmen formun yapisi geregi 6. misra yeni nishada yazilmistir. Ayrica eserin 6. misraindaki
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terennim baglantisi bazi notalarda farklilik géstermistir. Bazi nishalarda “4h kurban_olayim ge’l bazisinda
ise “nesin, nesin, nesin vay” terennim baglantisi dikkati ¢cekmig, ancak nagmede hayret ifadesi bulunmasi
sebebiyle “nesin?” terennim baglantisinin gifte ile daha uyumlu oldugu goérulmustar.

Resim 1. Dili: Eski Harfli Tiirkge; (Koleksiyon Adi: Muallim ismail Hakki Bey (174),212- 214
sayfalar; Repertuvar no: 10190 Yer: TRT.MD.d/174-112 Tarih: 01.01.1927)

Resim 2. Dili: Ermeni alfebesiyle; (Koleksiyon Adi: Leon Hanciyan (138),124- 126 sayfalar; Repertuvar
no: 10190, Yer: TRT.MD.d/535-76 Tarih: 01.01.1947)
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Resim 3. Takim/Kisim ADI: Bayati Fasli; Dili: Eski Harfli Tiirkge; Koleksiyon Adi: Bogos (9), 25-26
sayfalar; Repertuvar no: 10190 Yer: TRT.MD.d/570-18 Tarih: 01.01.1972.

Yuzyillar boyunca megk yoluyla agizdan kulaga, Ustaddan talebeye, bir sonraki kusaga iletilen eserler, ister
istemez her iletildiklerinde o giiniin zevk ve tercihlerine az ya da ¢ok uydurularak intikal ederler ve dylece
icra edilirler. Her intikal ve icra aninda eserin az da olsa farkli bir versiyonu olusur ve o anda da neredeyse
otomatik olarak eserin intikal ettirildigi ortam ve dénemin genel geger icra usldbuna belli bir uyum saglanir.

Eser iki ya da g asir evvelinden bugiine intikal edene dek bestecinin kisisel Uslibu da silinir gider (Behar,
2015:108).

Eserin farkh nishalari karsilagtirilarak yapilan incelemelerde nishalar arasinda olduk¢a farkli nagme yapilari

oldugu dikkati cekmektedir. Cogu nagmede farkhliklar vardir. Bundan dolay! birka¢ 6rnekle bu farkhliklar
sekille gosterilmigstir.

»2

L (V% '
N :
S — 2 o b .

4
n
1

|

L §—— .
= === ———x
: 1 l’r } ; . 4 1 .I
.‘ T l l L} . | | — T
(nd)| - rla\n]___ 1) = la){yum) (peh

Resim 4. Muallim ismail Hakki Bey notasi ile karsilastirma
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Resim 6. Muallim ismail Hakki Bey notasi ile karsilastirma

2.6. Bayati Nakis Yiiriikk Semai’nin Giifte Tahlili

Asagida glftenin vezne uygun yazimina yer verilmis ve hem guifte hem de |afzi terenntimler serh edilmistir.
Guftenin diger nota yazimlarinda bulundugu beyitler incelendiginde, misralarinin vezne oturmadigi ayrica
bircok yazimda terennim yapilari ve terennim baglantilarinin gufteye dahilmis gibi yazildigi érnekler dikkati
¢ekmektedir. Daha ¢ok soézli gelenege dayali olan Tirk Masikisi; mesk gelenegi igerisinde gunimize
naklolurken sadece ezgi bakimindan degil gufte yonlyle de tahribatlara ugramaktadir. Bu sebeple yapilan
analiz ve tahlil galigmalarinda giifte mecmualarindan da yola gikarak eserlerin gifteleri en dogru sekli ile

yazilmali ve icraya uygun hale getirilmelidir.

Giiftenin vezne uygun yazimi

Soyle guzel rdh-1 musavver misin?
Tabis-i mil-reng-i gil-1 ter misin?
Lal-i lebindé bu halavet nedir?
Can-1 azizim gibi stikker misin?
Goncecigim daha kigikdir yasin
Hande eder I0’lUye inct disin

Cok aradim yokdur_efendim esin
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Resk-i melek bir peri-peyker misin?

Vezni; Recez, miifte’iliin miifte’iliin f&’iliin

Giiftenin Anlami

Sdyle guizel, (sen) shrete burinmus (bir) rGh musun? gel, &h (edib) aglayanin olayim

(Sen) taze (bir) gul rengindeki kadehin pariltisi misin? nesin, nesin, nesin eyvah

Dudaginin kirmizihdindaki bu tathihk nedir? gel, ah (edib) aglayanin olayim

diinyé glizeli, kiydmetin kopmasi gibi (bir) karmasaya sebeb olan gel, gel, gel, gel isvelim
sevgili, sevgili; dost, dost; evet, evet melegim(sin); evet, evet melegim(sin); evet, evet ey kuzum.
Aziz canim gibi seker misin? nesin, nesin, nesin eyvéh

Goncecidim, daha (¢ok) kiigikdur yasin gel, ah kurba’nin olayim

Gilusinle istiridye incisi gibi dig(ler)in (1sildar) gel, &h kurbanin olayim

Cok aradim yokdur_efendim esin gel, &h kurbanin olayim

Melekleri kiskandiran bir peri yuzli misin? nesin, nesin, nesin eyvah

Eserin giftesi Abdiilaziz efendi’nin kendisine aittir (Oztuna,1990:13). Hekimbag! Abdiilaziz efendi'nin énemli
eserlerinden birisi olan Bayati nakis ylruk semai’nin giftesi “Mecm'ati'l-letd'if Sandikati'l-ma'arif’ adl
kendi el yazimi olan giifte mecmuasinin iginden bir doktora galismasinda gevrilmis ancak guftenin orjinali
tipkibasimda yer almamistir. Bu galismada giifte vezne uygun yazimdan oldukga farklidir. Giifte bahsi gegen
calismada;

Naks-1 Li-muharririhi [UsGles] Semai

Soyle guizel rGh-1 musavver misin?

Tabes-i mel-i reng-i gllter misin

Cam-i1 lebinde bu halavet nedir

Can-1 azizim gibi sukker misin

Ey afet-i devran fitne-i ahir zaman gel

Gel gel gel isve-bazim ¢esmi fustnka[r]dir
Gamzesi gidadir boylece bir yardir

Yar yar dost dost beli beli cenanim beli beli
Can-1 azizim gibi a cAnim stikker misin
Bend-i sani

Goncacigim dahi kuguk risin

Hande eder mihre ruh-i mehvesin

Cok aradim yokdur efendi esin

Resk-i melik bir peri-peyker misin (Terennim hem-¢a evvel)

seklinde cevrilmistir. Muellif burada kendini “tahrir eden, yazi yazan, yazar” anlamina gelen
“‘muharririhi” kelimesi ile eserin kendisine ait oldugunu belirtmistir (Kili¢, 2013:635).
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2.7. Giiftenin diger nota yazimlarinda yer aldigi sekli

Ziya Akyigit’in yazdiqi notada yer alan giifte

Sdyle guizel ruhu musavver misin?
Tab-1 simdl rengi gul-i ter misin, nesin
Goncacigim daha kuguktir yasin
Hande eder 1U,lU,ye inci disin

Cok aradim yoktur esin,

Risti melek bir peri peyker misin?

L. Celik’in yazdigi notada yer alan giifte

Soyle guizel rGh-u musavver misin
Tabis-i mll reng-i gul-i ter misin
Lal-i lebinde bu halavet nedir
Can-1 Azizim gibi siikker misin
Goncecigim daha kigukdir yasin
Hande eder I0’'lye inci disin

Cok aradim yoktur efendim esin

Regsk-i melek bir peri-peyker misin

Fahri Kopuz’un yazdigi notada yer alan giifte

Soyle giizel ruhumu sever misin?
Tab-i sim0l rengi gul-i ter misin, nesin
Goncacigim daha kiguktur ya sin
Hande eder 10’IU’'ye incidigin

Cok aradim yoktur esin,

Risti melek bir peri peyker misin?

Kimin tarafindan notaya alindigi tespit edilemeyen niishada yer alan giifte

Sdyle guizel ruhi musavvermisin
Ah nalan olayim gel

Lali lebinde bu halet nedir

Ah nedir nalan olayim gel

Tabisi mul rengi gll-i termisin
Nesin nesin nesin nesin vay

Ah afeti devran fitne-i &hir zaman
Gel gel gel gel isvebazim

Cesmi fisunkardir gamzesi gaddardir
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Bdylece bir yardir yar yar dost dost

Beli beli melegim beli beli melegim beli beli agdézim
Cani azizim gibi sikkermi nesin nesin nesin nesin
Ah kurban olayim gel

Cok aradim yoktur efendim esin

Ah kurban olayim gel

Reski melek bir peri peykermisin

2.8.Bayati Nakis Yiiriik Semai’de Usil

Formun geregi olarak Yiriik Semai usilinde bestelenen eserin giiftesi Recez bahrinin mdifte’iliin miifte’iliin
f&’iliin veznindedir. Bu us0lin birim zamani dortlik nota ile goOsterilen ikinci mertebesi bazi nazariyat
kitaplarinda Sengin Semai adiyla anilmakta ise de Yurik Semai formundaki eserler siklikla bu mertebede
beselenmis ve Ylruk Semai olarak anilmistir. Gergekten de bu usdlin birim zamani sekizlik nota ile
gOsterilen mertebesinin de dortlik nota ile gosterilen ikinci mertebesinin de bu adla anilmasi gelenekle
uyumludur.

6/4orrof

Diim Tek Tek DiimTe-ek
1 1 1 1. 2

Resim 7. Yiiriik Semai

Misréalarin vezne uygun olarak siralanmis heceleri U¢ 6l¢lye asagidaki dagilimla yerlestirilmigtir:

6/4'Ff'f:'Ff'f:'fF'f

>

miif te i lin miif te i lin fa ‘i lin
Resim 8. Misréalarin vezne uygun olarak yerlestirildigi 6l¢ii dagilimi

Misralarin yerlestirildigi tGger Olgulik boélimler, eserin bitininde Uger olgulik lafzi terennim pargalari ile
altisar Olgliye tamamlanmaktadir.

Eserde heceler usQl darblarina yerlestirilirken usal-ar(z vezni iligkisiyle olusan dagilima ilaveten soyleyisin
esas alindigi goriimektedir. Orneklemek gerekirse:

Eserdeki bu ve buna benzer tercihler, bestekarin ifadeyi guglendiren ve icray! bir bakima resitatiflestiren
dikkat ¢ekici uygulamalaridir.

2.9. Bayati Nakig Yiirik Seméai’de Bayati Makaminin Seyri
Eser makdm yénuyle incelendiginde Bayati makaminin kullaniminin gelenekle uyumlu oldugu goériimektedir.
Eserde inici-gikicl seyre yedenden (Rast perdesi) bagslanmis ve ilk durgu Neva&’da yapilmistir.

Ardindan Cargah perdesindeki asma karardan sonra yerinde Sabad makamina gecki yapiimis ve hemen
sonra Bayatl makdminda bestelenmis eski eserlerde ¢okga kullanilan Cargah perdesindeki Nikriz dizisinin
yerinde Ussak ile tamamlandigi nagme ile karar edilmistir.
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Meyanhane bdéliminde de Cargdh’da Rast ve Cargadh’da Zirglle nagmeleri yine ayni yolla karara
baglanmaktadir.
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Bu analiz yonteminde Bati mizigi formlarinda ve kaynaklarinda kabul géren ve ezgileri ifade eden blyik
harfler (A, B, C, D), m0siki ciimlelerini gdstermek amaciyla kullaniimis, ciimlecik olarak ifade ettigimiz asma
karar yerleri ise kiiglk harflerle (a, b, c, d) gosterilmistir. “T” harfi analiz yénteminde sadece terenniimler igin
kullanilmis ve ezgiyi ifade etmek igin “T” harfinin kullanimina ve tekrarina yer verilmemistir. Analiz
yonteminde en 6nemli yenilik gifte unsurunu 6n plana gikarabilmek amaciyla giftelerin oldugu misralarda
sayilarin kullaniimasidir. Guftenin misralarini ifade etmek bakimindan, harflerin sol tarafina yazilacak olan
sirali sayilar, érnegin birinci misray! ifade etmek igin “1.” ve misranin ezgisini belirtmek icin de “A” harfi
kullanilarak “1.A” seklinde ifade edilmistir. Yontemde, terennimlerdeki s6z degisikligine yonelik disinulen ve
ana misralarla karismamasi amaci ile “T” harfinin sag tarafinda sayilara yer verilmis ve bu sekilde sozel
degisikliklere dikkat cekmek istenmistir. “T” harfinin sagina s6zel olarak kaginci terennim oldugunu gésteren
bir say1 (T.1. T.3. gibi) ve bu terennim, analizde hangi siradaki ezgiyi karsiliyorsa onun ifadesi i¢in yine
sayinin yaninda onun gdsterildigi harfle (T.1.D, T.2.F gibi) terennim ifadelerine yer verilmis ve terennim
yazilari italik bicimde yazilmistir (Oter, 2018:294-295).
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3.1. Bayati Nakis Yiiriik Semai’nin Giifte ve Terenniim Dagilimlari

1.A.tb + 2.B.tb

Sdyle guzel rih-1 musavver misin (1.A) dh nalan_olayim gel (tb)

Tabis-i mil-reng-i gul-i ter misin (2.B) nesin, nesin, nesin vay (tb)

3.A.tb +4.B.th + T.1.C (T.1.C.a,b,c) + 4.B.tb

Lal-i lebindé bu halavet nedir (3.A) dh nélan_olayim gel (tb)

Can-1 azizim gibi stkker misin (4.B) nesin, nesin, nesin vay (tb)

ah éafet-i devran, fitne-(y)i ahir-zemén, gel gel gel gel isve-bazim (T.1.C.a)

cesmi fiistinkar(1)dir, gamzesi gaddéar(i)dir béylece bir yar(1)dir (T.1.C.b)

yar(1) yar, dést(1) dést, beli beli melegim, beli beli meledim, beli beli a kuzum (T.1.C.c)
Can-1 azizim gibi stikker misin (4.B) nesin, nesin, nesin vy (tb)

5.C.tbh +6.B. th

Goncacigim daha kiigikdur yasin (5.G) &h kurban_olayim gel (tb)

Hande eder I0’lUye inct disin (6.B) nesin, nesin, nesin vay (tb)

7.Atb + 8.B.th + T.1.C (T.1.C.a,b,c) + 8.B.tb

Cok aradim yokdur_efendim esin (7.A) &h kurban_olayim gel (tb)

Regsk-i melek bir peri-peyker misin (8.B) nesin, nesin, nesin vay (tb)

ah &fet-i devran, fitne-(y)i ahir-zeman, gel gel gel gel isve-bazim (T.1.C.a)

cesmi fistnkar(1)dir, gamzesi gaddar(i)dir béylece bir yar(i)dir (T.1.C.b)

yar(1) yar, dést(1) dést, beli beli melegim, beli beli melegim, beli beli a kuzum (T.1.C.c)

Resk-i melek bir peri-peyker misin (8.B) nesin, nesin, nesin vay (tb)

3.2. Bayati Nakig Yiiriik Seméai’nin Bigim Analizi

1.A (1.A+th)+2.B (2.B +th)

= 1.A (Birinci misra + terenniim baglantisi + ikinci misra + terenniim baglantisi).

«

f; 3.A(3.A+th)+4.B (4B +th)+ T.1.C (T.1.C.a,b,c)+ 4.B (4.B + th)

x 3.A (Uglincii misra + terenniim baglantisi + dérdincli misra + terenniim baglantisi + birinci lafzi
terenniim + dordincu misra + terenniim baglantisi).

=

g 5.C (5.C +tb) + 6.B (6.B + th)

<§ 5.C (Besinci misra + terenniim baglantisi + altinci misra + terenniim baglantisi).

z

=

% 7.A(7.A+tb)+8.B (8.B+1th)+T.1.C (T.1.C.a,b,c,)+ 8.B (8.B + th)

<

= 8.A (Yedinci misra + terenniim baglantisi + sekizinci misra + terenniim baglantisi + birinci

%}

wn

lafzi terenniim + sekizinci misra + terenniim baglantisi).
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Tablo 3. Bayati Nakis Yiirik Semai’nin Bicim Analiz Tablosu

1A+2B+3A+4B+T1C+4B+5C+6B+7A+8B+T.1.C+8B

BICIM ANALIZI Hane
Serhane
1. ve 2. misra 1.A 2B
Milazime
4.B Serhane
3.ve4. misra | 3.A ap | ILC 4B
ab.c Miilazime
6.8 Meyéanhéne
5. misra 5.C
Milazime
LA 8B |T.1.cC 88 | Serhane
7. ve 8. misra L.
ab.c Milazime
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3.3. Bayati Nakisg Yiiriik Semai’nin Analiz Notasi

Bayati Nakis Yiiriksemdi

Yiiriksema? Hekimbagi Aziz Efendi
A ‘ P
} T
1.A ‘
Y [ ‘ ) ' ) ) T | '
Sy - le  gii - zel rith - 1 mu-sav - ver mi - sin
4 1
Fal ; ]
PEE = = ] :
th [mav I | I I r } } I } = 1 I I I
. ! ! I | T I ] I I !
(ah) (md) - (lan) {0} - (la)-(y1m) (geh
7 2
A G
tb e " Z
. i T T T i 2 L~ T
(ah) (i) - (lam) (0} - (la)-(y1m) (gel
10
A I e I
T I I I I'V‘- - . I I . T
2'B é § g i T T 1T T L 1 I - 1 1 | 1]
Y] T T T N I 14 T T T
Ta-bis - i mil - reng_ - i gil_-1 ter mi - sin

t.b
(ne) - (sim) (ne) - (sin} (ne)-(sin) (vily)
& , —

e = O L —
A HS——— 1 o P i
. | ! } N —— —~—— I
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(Terenniim)
r3\1 ] [
T.1.C.a Lpﬁq{}—d—p—d—” — —— e -
| AV T Ca I { 1T T T 1 ¥ 11 I I I < }
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SONUG

Klasik Turk Masikisi yuzyillar boyunca san’at degeri ylksek bir mizik tiri olarak farkh kulttrlerde ve
toplumlarda yer bulmus ve fazlasiyla ilgi gérmustir. Klasik Tirk Masikisi igerisinde elimize ulasmis olan,
Ozellikle buyuk formdaki s6zlu eserlerin satirlar arasinda kalmis olan bilgileri, bu bilgilerin farkli zamanlarda
ve yuzyillarda arastirmacilar tarafindan hatirlatiimasi gerektigi ve gin i1sigina ¢ikartiimamis bilgilerin ortaya
konmasi buytuk énem arz etmektedir. Bu bilgilerin hassasiyetle ve titizlikle arastirnimasi, Turk Mdsikisi'nin
gelecek nesillere ash gibi aktarilabilmesi ve bestekarlarimizin yasadiklari dénemin sanat anlayisini ve
yapisini anlayabilmek bakimindan siklikla ¢aligiimasi gereken konulardir.

Calismada ilk olarak XVIII. yy. bestekari Aziz Efendi’nin hayati, Tirk Madsikisi'ne katkilari, tip, sanat ve
edebiyat alanindaki eserlerine kisaca deginildikten sonra, arastirmada incelenen Bayati Nakis Yirik Semai;
form, glifte, makam ve usil yoniinden analiz edilmistir. Eser ana hatlari ile incelenmis ve ayrintili sekilde
formun isleyis sekli, glftenin orijinal metni, makamin ve usalin kullanilis sekillerine yer verilerek eser analizi
yapilmistir.

Yapilan bu arastirmanin sonucunda; XVIII. yy.in biayldk alim ve sanatkari hekimbagi Aziz efendi'nin, iki
padisah déneminde yasamis oldugu ve sanat hayatinda ¢ogunlukla blyuk formlu s6zll eserler bestelemeyi
tercih ettigi tespit edilmistir.

Arastirmada incelenen Bayéati Nakis Yiuruk Semai form yapisi itibariyla incelendiginde hem ikiser misra art
arda bestelenerek nakis yapisinda olmasi, hem de beyitleri ve ezgisel yapisi ile ele alindiginda murabba
niteligi tasimasi sebebi ile Yirik Semai formunun iki farkli yapisini ortaya koymus ve form analizi sonucunda
8 misrali bu guftenin sistematik bir bestelenme teknigi oldugu ortaya konmustur.

Eserin en eski nishalari ezgisel agidan ve giifte yoniyle karsilastirilarak farkliliklar tespit edilmis ve Suphi
Ezgi nota yazimi dikkate alinarak eser yeniden yazilmistir. 4 misra olarak bestelenen murabbalarda 1. 2. ve
4. misralarin ayni ezgi ile 3. misranin ise meyan nagmeleri ile bestelendigi bilinmektedir. Burada 8 misrali
form yapisi da ayni igleyis ile kullaniimis, 2. 4. 6. ve 8. misralar ile 1. 3. ve 7. misralar ayni nagmeler ile
bestelenmis 5. misra ise meyan boliminl olusturmustur. Nakis olarak ele alindiginda ise 1. ve 2. 3. 4. misra
ile uzunca bir terennimin ardindan 4. misra ile “B” ezgisi tekrar etmis ve bu bolimin ardindan, 5. 6. 7. ve 8.
misrainin ardindan yine uzunca bir terennum ile 8. misra tekrar ederek eser son bulmustur.

Gufte kismi incelemeye tabi tutuldugunda farkli nota yazimlarinda eserin vezin yapisindan son derece uzak
ve yanlis yazilmis gufteler tespit edilmistir. Hekimbasi Aziz Efendi’nin kendisine ait olan bu gufte sistematik
bestelenmis bu form yapisi igerisinde, sairlik yonu ile taninan bestekar tarafindan siphesiz ki kusursuz bir
gufte yapisina sahip olarak bestelenmeye tabi tutulmustur. Bu baglamda, eserin giftesi Suphi Ezgi
ndshasina bagll kalinarak icraya en uygun bigimde yeniden ele alinmis ve vezne uygun olan bu gufte serh
edilerek terennimleri ile birlikte agiklanmistir.

XVIII. yy.iIn masikT anlayisi g6z énunde bulundurularak incelenen eserde, makdmin ve usdlin kullanim
sekilleri degerlendiriimis ve gelenekle uyumlu oldugu tespit edilmistir. Hece dagihmi yoninden usdl-ardz
vezni iligkisi dikkate alinmis ve buna ilaveten heceler kelimelerin sdylenisleri dikkate alinarak yerlestirilmistir.
Ayrica kusursuz bir prozodik yapiya sahip olan Bayati Nakis ylrik semai bu yonlyle de degerlendirilerek ele
alinmigtir.

Turk Misikisinde elimize ulasabilen mevcut eserlerin; glfte, form, usdl ve makam yonleri ile ele alinmasi ve
incelenmesiyle birlikte icracilar tarafindan layikiyla ¢alinip okunacagi, eserin ruhuna yakisan bir icranin
gerceklesecedi siUphesizdir. Dolayisiyla bu baglamda ele alindiginda eserlerin gufte, form, usdl ve
makamlari arasinda yer bulan iligkilerin dogru bir sekilde kurulmasinin énemi ve gerekliligi de gin ylzine
cikmaktadir.
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