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Bu calismanin konusunu hem liturji hem de sekdler hayattaki torenlerde
kullanilan calgilar sofar ve trompetin kullanildigr yerlerin dini tasvir sanatina
yansimalari olusturmustur. Calisma, birkag alt baslik altinda ele alinmistir. Giris
boltimunde sofarin bir calgi olarak nasil ortaya ¢iktigi agiklanmistir. Bu baglamda,
Kitab-1 Mukaddes'te adi sikca gecen trompet de calisma kapsamina alinmistir.
Trompet ve sofarin gerek cok tanrili donem ve gerekse Kitab-1 Mukaddes'te
kullanildidi yerler karsilastinlmistir. Diger alt basliklarda; sofarin etimolojisi ve
ikonografik gegmisi irdelenmistir. Etimolojik kokeni degerlendirilirken, sofar
adinin kokeninde, ikonografik etkenin de nemli oldugu noktasi tespit edilmistir.
Kitab-1 Mukaddes Yaratilis Kitabi 22. Bab'da ibrahim’in Denenmesi olayinda
o§lu ishak’i kurban etme emri ile sinanan ibrahim'e bir ko¢ génderilmis ve bu
kogun boynuzu sofarin hem etimolojik hem malzeme ve hem de ikonografik
gecmisi konusunda 6nemli olmustur. Akedah olarak bilinen bu olayin ibrani
geleneklerinde 6nemli bir yeri vardir. Bu nedenle, Kitab-1 Mukaddes'te sofar ve
trompetin kullanim yerleri amaglarina gére siniflandirimistir. Calisma konusunun
onemli bir diger alt bashginda, sofar ve trompetin dini tasvir sanatindaki
yeri 6rnekler ile aciklanmistir. Sonug bélimiinde ise sofar ve trompetin dini
tasvirlerdeki secimleri ile ilgili olarak genel bir degerlendirme yapilmistir.
Anahtar kelimeler: Sofar, Trompet, Bizans, Kitab-1 Mukaddes, Dini Tasvir

ABSTRACT

The subject of this study involves the shofar and trumpet, instruments used
both in liturgical and secular ceremonies, and their reflections in religious
art. The article addresses these instruments under certain sub-headings. The
introduction attempts to explain the emergence of the shofar as an instrument.
The trumpet, being frequently mentioned in the Bible, is also included to the
context of the study. References to trumpets and shofars were compared in
terms of how they were mentioned both in paganism and in the Bible. The
other sub-headings first examine the etymological and then iconographic
past of the shofar and trumpet. While evaluating the origin of the shofar, the
iconographic facts were identified as having important points regarding the
etymological derivation of shofar. Chapter 20 in the Bible’s Book of Genesis
deals with how God tests Abraham and sends a ram to replace Isaac upon the
sacrificial altar and how the ram’s horn has an important place in identifying
the shofar’s etymological, material, and iconographic past. This event, known as
the Akedah, has animportant place in the Hebrew tradition. For these reasons,
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the places and usages of shofar and trumpet were classified according to their references given in the Bible. Another
important sub-heading of the study explains the depictions of the shofar and trumpet in religious art that were
chosen as examples. The conclusion heading provides a general evaluation using the given examples.

Keywords: Shofar, Trumpet, Byzantium, Bible, Religious depiction

EXTENDED ABSTRACT

The subject of this study involves the liturgical and secular instruments of ceremonies,
namely the shofar and the trumpet, as well as their places in Byzantine art. In order to provide
clarity, the article has been divided into specific sub-headings. The introduction attempts to
explain the emergence of the shofar as an instrument. Among the instruments accepted and
referred to as holy in the Bible (e.g., lyre, harp, trimble, strings, pipe, and cymbal), the trumpet
is the most mentioned. In this context, the historical past of the trumpet, which is usually used
in place of the shofar, was also included within the context of study. The historical background
of the bugle, which was first called a trompette in the 14" century, dates back to various
historical periods in different geographies.

Two wind instruments are mentioned in the Bible: the trumpet and the shofar. The shofar
is usually confused with the trumpet. For this reason, the references to trumpet and shofar
both in paganism and in the Bible have been compared.

The other sub-headings first examine the etymological and iconographic past of the
shofar and trumpet. While evaluating the origin of these instruments, the iconographic facts
were determined to possess important points regarding the etymological derivation of shofar.
Chapter 20 of the Book of Genesis in the Bible is known to address how God tested Abraham
and sent a ram to replace Isaac’s sacrifice and how the horn of this ram has an important
place in determining the shofar’s etymological, material, and iconographic past. This event is
known as the Akedah and has an important place in the Hebrew tradition. As an instrument,
the shofar these days is made from the horn of an antelope, goat, or ram. The cow horn is not
permitted to be used in shofar production as it is a reminder of the story of the Golden Calf
during the Jews’ Exodus from Egypt. Accepted as a holy instrument, the shofar is mostly
blown during the Jewish Rosh Hashanah celebrations. Apart from religious rituals, wars and
secular celebrations are other important events for blowing on the shofar and trumpet. For
these reasons, the places and usages of shofar and trumpet have been classified according to
their references in the Bible.

Another important sub-heading of the study explains the shofar and trumpet depictions
in religious art that were chosen as examples. These examples are discussed within the scope
of the study chronologically. The first two examples date back to the 4" century A.D. as
examples of Late Antiquity/Early Christian Art. The two selected plates mingle mythological
and biblical themes. As a symbol of the belief in the afterlife, the trumpet is also able to be
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seen both in pagan and monotheistic beliefs. Next, two examples of illustrations chosen from
manuscripts are used in an attempt to explain how the shofar and trumpet are used as well as
their importance. Examples of wall paintings such as scenes of the Ascension and the Last
Judgement have been dated back to the Middle Byzantine period, with the trumpet having a
very important place in that period as an iconographical element. Some examples were chosen
from the post-Byzantine period in order to show the continuity of depictions of the shofar
and trumpet in Eastern Christian Art after Byzantine Empire. Lastly, a wall painting from
the Stavronikita Monastery in Athos dated to the 16" century depict a shofar with a different
purpose. Referencing the Bible’s Samuel 26:14-15, the shofar is depicted as an instrument
mentioned in connection with the Ark of the Covenant being transported to Jerusalem. Our
last example shows an image dated to the post-Byzantine period, in which the influence of
Byzantine art can be clearly seen.

The conclusion provides a general evaluation using the given examples. As a result, the
depiction of shofar has been determined to cover many areas of art such as wall paintings,
mosaic panels, icons, plates, and book illustrations.
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Giris

Miizik gii¢lii bir kiiltiirel sembol olarak, ¢ok tanrili ve tek tanrili donemlerde Ortadogu’da
etkili olmustur. Hem sekiiler hem de liturjik amach diizenlenen birgok torende ¢algilar 6zel bir
yer teskil etmistir. Bu baglamda, Ortadogu’da en kadim ¢algilar arasinda; lir ve sofar vardir.!

Bu ¢aligmada hem liturjik hem de sekiiler amagli kullanilan sofar ve trompetin tek tanrili
donemde ve 6zellikle Kitab-1 Mukaddes odakli yerinin tarihi siire¢ igerisinde tasvirlerle
irdelenmesi amaglanmistir. Sofar, Kitab-1 Mukaddes’te trompet (borazan) diye de anilmustir. ilk
olarak XIV. yiizyilda trompet ad1 ile kullanilmaya baslayan borazan ¢algisinin kdkeni, eski bir
Fransizca kelime olan ‘trompette’den gelir.2 Trompetin tarihi gecmisi ise MO 1500’lere kadar
uzanir®, Orta Asya’dan* Iskandinavya’ya kadar birgok malzeme ¢esidi ve farkli varyasyonlart
ile trompet, tarih sahnesinde yerini hep korumustur.’

Kitab-1 Mukaddes’te bahsi gecen iiflemeli ¢algilardan trompet ve sofar birbiri ile karistirlir.
Bu baglamda, trompet ve sofarin birbirleri ile ayn1 olup olmadig tartismalidir.t Uflemeli bu
iki calgidan, Kitab-1 Mukaddes’te ad1 en ¢ok gegen trompettir. Ozellikle Kitab-1 Mukaddes
Colde Sayim Kitab1 10:1-10’da trompetlerin yapimi ve malzemesi hakkinda bilgi verilir. Bu
manada trompet, ddvme glimiisten yapilmasinin salik verilmesi nedeniyle boynuzdan yapilan
sofardan ayrilir. Ancak Mishnah (Misna)’ 3:6’da trompetin boynuzdan yapilabilecegine dair
bilgi mevcuttur. Yazili Tevrat’in aksine Sozlii Tevrat’taki atifa gore sofar, trompet ile benzerlik
gosterir. Diger taraftan Ibraniler i¢in 6nemli bir yere sahip olan Ros ha-sana Bayrami’nda
iiflenen trompet ve sofarin sesi aynidir.®

1 Psalm(os)/Mezmur/Mizmor 150’de; Tanr1’y1 6vgii ile anma esnasinda kullanilmasi gerekli ¢algilar (lir, zilli def,
biiyiik zil ve fliit) arasinda ilk olarak trompet ve sofar yer alir.

2 “Trumpet” Online Etymology Dictionary, erisim 13 Ekim 2021. https://www.etymonline.com/search?q=trumpet

3 Genis bilgi i¢in bk. Montagu:1, https://jeremymontagu.co.uk/tutankhamon.pdf.

4 Baktria-Margiyana arkeolojik kazi bolgesinde, 3. yiizyila tarihlenen ve Oksus Medeniyeti’ne ait bir
glimiis trompet giinimiizde Louvre Miizesi’nde muhafaza edilmektedir. Genis bilgi igin bk. “Near Eastern
Antiquities: Iran,” web.archive.org, erisim 12 Ekim 2021. https://web.archive.org/web/20071012193813/
http://louvre.fr/llv/oeuvres/detail_notice.jsp? CONTENT%3C%3Ecnt_id=10134198673225306&CURRENT _
LLV_NOTICE%3C%3Ecnt_id=10134198673225306&FOLDER%3C%3Efolder_
1d=9852723696500803&bmUID=1164415855346&bmLocale=en

5 Edward H. Tarr, The Trumpet, (Portland-Oregon: Amadeus Press, 1988), 20-30.

6  David Wulstan, “The Sounding of the Shofar”, The Galpin Society Journal 26 (1973), 30; Michael Berenbaum
ve Fred Skolnik, “Shofar.” Encyclopaedia Judaica.c.18: 506-508. 2" Ed. (Jerusalem: Keter Publishing House
Ltd., 2007), 507.

7  Sina Dagi’nda Yazili Tevrat Yasalari ile birlikte bu yasalarn uygulamasini anlatan S6zlii Tevrat Yasalari’nin
da emredildigine inanilir. Cok uzun bir siire Sanhedrin (En Yiiksek Yahudi Konseyi) tarafindan ezber yolu/
Misnah ile sozlii olarak aktarilmistir. Eser; Tapinagim yikilmast ile birlikte Haham Yehuda HaNasi tarafindan
kaleme almmistir. Misnah yani ezber anlamina gelen bu kitap, S6zlii Tevrat Yasalari’ni igerir. Genis bilgi igin
bk. “What is the Mishnah?”” My Jewish Learning, erisim 11 Eyliil 2021. https://www.myjewishlearning.com/
article/mishnah/

8  Babil Talmud’u 54°e gore; Ikinci Tapinak giinlerinde Levililer ilahileri okurken rahiplerin trompetlerini aralarda
asag1 dogru indirdiklerinde bunun secde etme anlamina geldigine dair referanslar mevcuttur. Genis bilgi i¢in
bk. Arthur L. Finkle, Shofar “Sounding of Shofar or Trumpet?” WebPage, erisim 11 Eyliil 2021. https:/sites.
google.com/site/shofarwebpage/origin-of-shofar
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Israilogullari tarafindan hem liturjik hem askeri hem de sekiiler amagli kullanilan® sofar,
en orijinal formuyla giiniimiize gelebilen ¢algilar arasinda yer alir.!” Sofarin yapimi, Misna ve
Tevrat dgretileri dogrultusunda belirlenir. Hangi hayvanlarin boynuzunun sofar olabilecegi bu
ogretilerde belirtilir."! Bu baglamda sofar; inek'? hari¢ olmak {izere kog, ke¢i, antilop ve ceylan
gibi hayvanlarin boynuzlarindan elde edilir. Bunlar arasinda boynuzu'®® en ¢ok tercih edilen
hayvan ise kogtur.'* Diger taraftan Afrika antilobu boynuzundan yapilan 6rneklerde derin bas
sese sahip olduklari i¢in en ¢ok tercih edilen malzeme arasinda yer alir.'® Sofar yapiminda
keratin kaplamas1 yogun olan boynuzlar ¢ogunlukla tercih edilirken, kemiklesmis boynuzlar
sofar yapiminda kullanilmaz. Sofarm yapimi da belirli kurallara tabidir. Ornegin Misna’ya gére
iizerinde deligi olan boynuz, sofar yapiminda kullanilamazken iizerinde belli lekeleri olanlar
belirli bir 6l¢iide kabul edilebilir.'® Sofarin ilk yapim asamasinda boynuzun, kafatasina bitisik,
ici bos, keratin kaplama iist tabakasi1 kemikli olan alttan ayrilir. Boynuzun hayvanin kafatasina
bitisik olan genis kismi sofarin u¢ kismint olusturur. Sofarin yapim siirecinde kolayca kirilma
ve ¢atlamay1 6nlemek amaciyla delme islemi esnasinda gii¢lendirmek i¢in 1s1ya tabi tutulur."”
Sofarin bi¢imi Yahudi cemaatlerine gore cesitlilik gosterir. Askenaz ve Seferad Yahudilerinin
kullanmis olduklari sofarlar, bi¢im olarak birbirlerinden farklidir.'®

Sofarin Etimolojik ve ikonografik Kokeni

Sami kokenli bir kelime olan sofar Ibranice sh-f-r kokiinden tiiremistir. Kelimenin
etimolojik kokeni ile ilgili olarak gesitli dnermelerde bulunulur. Ik énermede, Ibranice’de
giizellik, parlaklik anlamina gelen shifrah kelimesi kullanilir. Bu baglamda, Kitab-1 Mukaddes
Misir’dan Cikis 1:5 ve Yaratilis 49:21°de giizel anlaminda kullanilan shefer sdzctigliniin,

9  Morakeng E.K. Lebaka, “Music, Singing and Dancing in Relation to the Use of the Harp and the Ram’s Horn
or Shofar in the Bible: What do We Know about This? “, HTS Teologiese Studies/ Theological Studies 70/3
(2014), 2.

10 Alfred Sendrey, Music in Ancient Israel, (London: Vision Press Limited, 1969), 342.

11 Finkle, “Sounding of Shofar or Trumpet?”’; Michael Berenbaum ve Fred Skolnik, “Rosh ha-Shanah,” Encyclopaedia
Judaica.c.17: 464-465. 2" Ed. (Jerusalem: Keter Publishing House Ltd., 2007), 464.

12 Inek ve 6kiiz boynuzu Kitab-1 Mukaddes’te Altin Buzagi olayini hatirlattigi igin, sofar yapiminda kullanilamaz.
Genis bilgi i¢in bk. Finkle, “Sounding of Shofar or Trumpet?”. Misir’dan Cikis 32 bab1 Altin Buzagi hikayesi
tizerine kuruludur. Olayin dzeti sdyledir; Musa, Israilogullarmi Misir’dan gikartirken, bir siireligine daga gikar
ve dagdan inmedigini goren Israilogullart Harun’dan kendileri igin bir buzagi putu yapmasin isterler. Bunun
iizerine Harun, tiim altin kiipeleri ister ve dokme bir Altin Buzag1 putu yapar. Cesitli adaklar da adadiklar1 bu
putun, kendilerini Misir’da ¢ikaran tanr1 olduklarina inanirlar. Rab, buna ¢ok 6fkelenir ve onlari yerle bir etmek
isterken Musa buna engel olur. Daha sonra Musa dagdan indiginde kendisi Altin Buzag1 putunu pargalar.

13 Kog¢ boynuzunun daha ¢ok tercih edilmesi kokeninde ikonografik nedenler yatar. Bu konu, bir sonraki alt baslik
altinda ayrintilari ile ele alinmustir.

14 Ari Greenspan ve Ari Zibotovksky, “Shofar Blasting Away,” Segula, erisim 12 Eyliil. https://segulamag.com/
en/articles/shofar-blasting-away/ ; Berenbaum ve Skolnik, “Rosh ha-Shanah,” 464.

15  Greenspan ve Zibotovksy, “Shofar Blasting Away,”

16 Berenbaum ve Skolnik, “Shofar,” 507; Finkle, “Sounding of Shofar or Trumpet?”

17  Greenspan ve Zibotovksy, “Shofar Blasting Away,”

18  Ticia Verveer, “The Ancient Cry of Shofar,” The Times of Israel, erisim 11 Eyliil 2021. https://blogs.timesofisrael.
com/the-ancient-cry-of-the-shofar/
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kelimenin etimolojik kékenleri arasinda yer aldig1 iddia edilir.”® Tkinci dnermede tartismali
da olsa gofarn Ibranice’de kog boynuzu anlamma geldigi savlanir.® Ancak Ibranice’de
boynuz, keren kelimesi ile ifade edilir.*! Kelimenin boynuz olarak anildigi diller arasinda Asur,
Akad ve Arapga dilleri vardir.”> Akad dilinde shapparum, (vahsi koyun ve kegi) anlamimda
kullanilirken, Arapga’da shawafiru(ko¢ boynuzu)® ve son olarak Asur dilinde shapparu, (dag
kegisi) anlaminda kullanilmaktadir.?* Sofarin, Kitab-1 Mukaddes’te Misir’dan Cikis 19:13 teki
bimshoch ha-yovel® ifadesinde kog boynuzu olarak anildig1 iddia edilir. Burada keren(boynuz)
ve yovel(ko¢ )anlaminda kullanilmistir. Ayrica Misir’dan Cikis 19:16°da kol shofar (boynuz
sesi) ve 19:19°da kol ha-shofar olarak geger.?®

Sofarin, boynuzdan yapilmasit ve en ¢ok da ko¢ boynuzunun tercih edilmesi konusunda
Kitab-1 Mukaddes Yaratilis Kitab1 22:9°da Ishak’m Kurban Edilmek i¢in Baglanmasi olay1
vardir?’. Yaratilis Kitab1 22. babi Ibrahim’in denenmesi iizerine kuruludur. Yakmalik sunu
olarak da bilinen adak kurbanlarinin yakilarak Tanr1’ya sunulmasi eski bir ibrani gelenegidir.®
Yaratilis Kitab1 22. babinda Tanr1, ibrahim’den Moriya bolgesinde bir daga gidip orada Ishak’1
yakmalik sunu olarak kendisine sunmasini isteyerek, ibrahim’i dener. ibrahim, Tanr1’ya
baglhiligini ispatlamak ve emri yerine getirmek igin yola cikar. Istenilen yere geldiginde
Ishak’1 kurban etmek i¢in bagladig1 esnada Tanr1 seslenir ve kendisine bagli oldugunu teyit
eder. O sirada Ibrahim, boynuzu ¢aliliklara bagh bir kog goriir ve kogu yakmalik sunu olarak
kurban eder. Ibrani kiiltiiriinde Akedah® olarak bilinen bu olay, sofarin ikonografik gegmisi
ile yakindan baglantilidir. Kog boynuzundan yapilan sofar, ibranilere Akedah’1 ve Akedah
ile birlikte; Yaratilis, Ibrahim ile Ahit, Ishak’in Mucizevi Dogumu ve Baglanmasi, Misir’dan

19  Greg Stevenson, “The Message of the Shofar and its Application to Believers Through the Feast of the Lord”,
Olive Press Research Paper 10 (2010), 6.

20 Eric Werner, “Music” and “Musical Instruments™’, The Interpreters Dictionary of the Bible, c.3, Ed. George
Arthur Buttrick ve Keith Crim iginde, 457-476, (New York: Abingdon Press, 1962), 474.

21 Malcolm Miller, “The Shofar and Its Symbolism”. Historic Brass Society Journal 14, (2002), 85.

22 Hint-Avrupa dil ailesinde horn: cornu, Ibranice’deki keren/boynuz kelimesi ile etimolojik benzerlik gosterir.
Genis bilgi i¢in bk. Wulstan, “The Sounding of,” 29.

23 Berenbaum ve Skolnik, “Shofar,” 506; Finkle, “Sounding of Shofar or Trumpet?”

24 Waulstan, “The Sounding of,” 29.

25 Diger taraftan Kitab-1 Mukaddes’te kelime olarak tek basina bir miizik galgisi olarak ge¢gmez. Sadece Yesu
6:5’te “keren hayyovel” olarak geger. Yovel; Ibranice’de kog boynuzu anlaminda kullanilir. Genis bilgi i¢in bk.
Waulstan, “The Sounding of,” 29.

26  Miller, “The Shofar and”, 85.

27 Jimmy DeYoung, Sound the Trumpets, (Chattanooga: Shofar Communications, 2006), 7-8; Stevenson “Message
of Shofar”, 6.

28 Yakmalik sunular; hastalik, kitlik, savas ve siddete maruz kalma durumlarinda, Tanri’dan bu durumlardan
kurtulmak i¢in sunulurdu. Genis bilgi i¢in bk. Ole Davidsen, “God Said to Abraham: On Covenant, Circumcision,
and Sacrifice in the Abraham Traditions”. Religionsvidenskabeligt Tidsskrift, 27, (1995), 24. Makalenin ash
i¢in bk. Ole Davidsen “Og Gud sagde til Abraham. Om pagt, omskerelse og offer i Abrahamhistorien”,
Religionsvidenskabeligt Tidsskrift 27 (Initiation og offer), Aarhus (1995), 79-118.

29 Berenbaum ve Skolnik, “Shofar,” 507; 7pv/aked: bir adak kurbanin ayaklarini baglamak olarak gecer. Genis
bilgi i¢in bk. Davidsen, “God Said,” 23.
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Cikis ve Kurtulus’u hatirlatmakta®® ve olaganiistii glig, nese, 6zglrliik, zafer, kurtulma, milli
varlik, erdem, tovbe ve sosyal adaleti temsil etmektedir.’!

Sofar ve Trompetin Liturjik ve Sekiiler Amach Kullanildig: Yerler

En eski bir Kitab-1 Mukaddes calgisi olarak sofar ve trompet, basta toplumda birlik ve esitligin
bir gostergesi olmak iizere bircok ama¢ dogrultusunda herhangi birisi tarafindan tiflenebilir.
Talmud’a gore dini amagh olarak sadece Levili rahipler tarafindan iiflenen sofar ve trompet,
sekiiler amach olarak erkekler, cocuklar ve zaruri durumlarda kadmlar tarafindan da iiflenir. {brani
geleneklerine gore sofar; savasta, yardim istemede, kutlamalarda, belirli bir alamet gostergesi
aninda, 6zel ve kutsal giinlerde iiflenir. Sofarin sembolik anlamlari ve iiflendigi durumlar su
sekilde siniflanabilir; ishak’in Kurban Edilisi/Baglanisi olayinda sosyal adalet ve kurtulusun bir
gostergesi olarak, kefaret ve tovbe amagli olarak kutsal bayramlarda, askeri ve savaglarda milli
var olus ve giiciin gostergesi olarak, dongiisel bayramlarda ve diger kutlamalarda kullanilir.*?

Ibraniler igin Tanr1 ile uzlasmay1 ve diinyanin yaratilisini temsil eden Ros ha-sana Bayrami®,
sofarin tiflendigi en 6nemli dini glinlerden birisi olarak bilinir. Ros ha-sana Bayrami esnasinda
101 kez sofara iiflenmesinden dolay1; Sofar Bayrami olarak da anilir.** Ozellikle dini ritiiellerde
sofarin {iflenisi, nota uzunlugu, ses bogumu ve tonunun farkliligi, ¢agri ve mesajlarin tiiriine
gore degisir.®

Dini ve sekiiler torenlerde sofarin sesi su gruplara ayrilir;

1. Tekiah: Kralligi ilan etme térenlerinde uygulanir. Tek, diiz, derin, bas ve keskin bir bitis
ile sonlanan bir sese sahiptir (Yasanin Tekrar1 6: 4-5).

2. Shevarim: Tovbe etmeye cagri amacli bir sestir. Ug keskin sesten ibarettir ve uzunlugu
tekiahin iki kat1 kadardir (Psalm(os)/Mezmur/Mizmor 130:3-4, Efesliler 1:7).

3. Teruah: Uyar1 mesaji ya da kirilmus ruhlara teselli olmasina ithaf edilmis bir sestir. Ug
kisa ses ve toplamda dokuz sesten olugur (Psalm(os)/Mezmur/Mizmor 51:3-4,7, 12, 14b, 17).%

30 Davidsen, “God Said,” 25.

31 Malcolm Miller, “Ancient Symbols, Modern Meanings: The Use of the Shofar in Twentieth and Twenty-First
Century Music”, Qol Tamid: The Shofar in Ritual, History, and Culture, haz. Jonathan Friedmann and Joel
Gereboff i¢inde, (Claremont: Claremont Press, 2017), 167.

32 Berenbaum ve Skolnik, “Shofar,” 506-507; Verveer, “The Ancient Cry of Shofar,” The Times of Israel, erisim
11 Eyliil 2021. https://blogs.timesofisrael.com/the-ancient-cry-of-the-shofar/

33 Yeni yilin baglangict olarak kabul edilen Ros ha-gsana Bayrami’nin habercisi olarak Tisri’nin birinci ve ikinci
giinlerinde, Levililer 23:23-25; “Rab Musaya séyle dedi: “Israil halkina de ki, yedinci ayin birinci giinii
dinlenme giiniidiir, boru ¢alinarak anma ve toplanti giinii olacaktir. O giin giindelik islerinizi yapmayacak, Rab
icin yakmalik sunu yakacaksiniz.” ve Colde Sayim 29:1; “Yedinci ayin birinci giinii kutsal toplanti diizenleyecek,
glindelik islerinizi yapmayacaksiniz. O giin sizin i¢in boru ¢alma giinii olacak. ” referansli olarak sofara tiflemek
bir gelenek haline gelmistir. Genis bilgi igin bk. Berenbaum ve Skolnik, “Rosh ha-Shanah,” 463-464.

34 Salvarez, “Rosh Hashanah in the Middle Ages,”

35 Verveer, “The Ancient Cry of Shofar,”, Ornegin, Sukka 53a, 53b’de sofara hangi 6zel giinlerde kagar kez
iflenmesi gerekliligi belirtilmistir. Genis bilgi igin bk. “Seferia.org.” Sukkah. erisim 30 Mayis. https://www.
sefaria.org/Sukkah.54a.1?ven=William_Davidson_Edition English&vhe=William_ Davidson_Edition -
Vocalized Aramaic&lang=bi

36 Stevenson, “The Message of,” 12; Berenbaum ve Skolnik, “Rosh ha-Shanah,” 465.
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Kitab-1 Mukaddes’te Sofar ve Trompet

Kitab-1 Mukaddes’te sofar ve trompete cesitli yerlerde atif yapildigi gézlemlenir.

Colde Sayim 10: 1-2; borazanlarin nasil yapilacagi ve hangi durumlarda kullanilacag:
belirtilir. “Rab Musa’ya soyle dedi. “Dovme giimiisten iki borazan yapacaksin; bunlari toplulugu
cagirmak ve halkin yola ¢ikmasi igin kullanacaksin”,

Ibrahim’in denenmesinde®’,

Yaratilis 22:13; “Ibrahim ¢evresine bakinca, boynuzlari sik ¢alilara takilmis bir kog gordii.
Gidip kogu getirdi. Oglunun yerine onu yakmalik sunu olarak sundu. Oraya “Yahve yire” adini
verdi. “Rab’bin daginda saglanacaktir” sozii bugiin bu yiizden sdyleniyor.”,

Israilogullarina Sina Dagi 'nda yiiklenen sorumlulukta,

Yaratilis 19:13; “...ya taslanacak ya da okla vurulacak, ona insan eli degmeyecek. Ister
hayvan olsun ister insan, yasamasina izin verilmeyecek.” Ancak boru uzun ¢alinca daga
¢ikabilirler.”,

Sina Daginda Toplanma amagli Tanrt 'min bir uyarici mesaji olarak,
Yaratilis 19:16; “Uciincii giiniin sabah1 gok giirledi, simsekler ¢akt1. Dagin iizerinde koyu
bir bulut vardi. Derken, ¢ok gii¢lii bir boru sesi duyuldu. Ordugahta herkes titremeye basladi. ”,

Israilogullarina Sina Dagi 'nda isaret olarak,

Misir’dan Cikis 19: 12-13; “Dagin gevresine sinir ¢iz ve halka de ki, “sakin daga ¢ikmayin,
dagin etegine de yaklagmayin! Kim daga dokunursa, kesinlikle 6ldiiriilecektir. Ya taslanacak ya
da okla vurulacak; ona insan eli degmeyecek. Ister hayvan olsun, yasamasina izin verilmeyecek.”.
Ancak boru sesi uzun uzun ¢alininca daga cikabilirler.”,

Misirdan Cikis 19: 16-17; “iiglincii glinlin sabah1 gok giirledi, simsekler ¢akti. Dagin
iizerinde koyu bir bulut vardi. Derken, ¢ok giiglii bir boru sesi duyuldu. Ordugahta herkes
titremeye bagladi. Musa halkin Tanri’yla goriismek iizere ordugahtan ¢ikmasina dnciiliik etti.
Dagin eteginde durdular.”,

Savas icin toplanma amagli;

C6lde Sayim 10: 3-9; “Iki borazan birden ¢alininca, biitiin topluluk senin yaninda, Bulusma
Cadiri’nin 6niinde toplanacak. Yalniz biri calinirsa, 6nderler, Israil’in oymak baslari senin
yaninda toplanacak. Borazan kisa ¢alininca, doguda konaklayanlar yola ¢ikacak. Borazanin
kisa calinmas1 oymaklarin yola ¢ikmasi i¢in bir isarettir. Toplulugu toplamak i¢in de borazan
caldirt, ama kisa olmasin. Borazanlar1 kahin Harunogullari ¢alacak. Borazan ¢alinmasi sizler ve
gelecek kusaklar i¢in kalict bir kural olacak. Sizi sikistiran diigmana karsi savasa ¢iktiginizda,
borazan ¢alin. O zaman Tanriniz Rab sizi animsayacak, sizi diismanlarinizdan kurtaracak.”,

37 Ibrahim’in Denenmesi babinda, sofara ya da trompete direkt olarak bir atif verilmez. Ancak, sofarin ortaya
¢ikmasinda 6nemli bir ikonografiye sahip oldugu i¢in kutsal metin ¢aligma kapsamina alinmustir.
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Yeremya 4:5; “Yahuda’da duyurun, Yerusalim’de ilan edin, “lilkede boru ¢alin” deyin,
“toplanin” diye haykirin...”,

Israilogullarina savas aminda uyar: olarak,

Yeremya 6:1; Yerusalim Kusatma Altinda, Giivenliginiz i¢in kagin, ey Benyamin halki!
Yerusalim’den kagin! Tekoa’da boru ¢alin, Beythakkerem’e bir isaret koyun. Ciinkii kuzeyden
bir felaket, biiyiik bir yikim gelecek gibi goriiniiyor.”,

Israilogullarinin diismanlarina karsi zafer miijdecisi olarak,

1. Samuel 13:3-4; “Yonatan Giva’da Filist birligini yendi. Filistliler bunu duydular. Saul,
biitiin iilkede boru galdirarak, “Ibraniler bu haberi duysun” dedi. Boylece Israilliler’in hepsi
Saul’un Filist birligini yendigini ve Filistliler’in Israilliler’den igrendigini duydu. Bunun
iizerine halk Gilgal’da Saul’un ¢evresinde toplandi.”,

II. Tarihler 5:13; “Biitiin Levili ezgiciler- Asaf, Heman, Yedutun, ogullariyla kardesleri-
zillerle, ¢cenk ve lirlerle, ince keten kusanmis olarak sunagin dogusunda yerlerini almislardi.
Borazan ¢alan yiiz yirmi kéhin onlara eslik ediyordu. Borazan calanlarla ezgiciler tek ses
halinde Rab’be siikredip 6vgiiler sunmaya basladilar.”,

Zekeriya 9:14; “O zaman Rab halkinin iizerinde goériinecek, Oku simsek gibi ¢akacak.
Egemen Rab boru ¢alacak ve giiney firtinalartyla ilerleyecek.”,

Sehirlerin alinisi/Eriha 'nin Diistisii®

Yesu 6: 3-5; siz savascilar, kentin ¢evresini giinde bir kez olmak iizere alt1 giin dolanacaksiniz.
Kog¢ boynuzundan yapilmig birer boru tasiyan yedi kahin sandigin 6niinden gitsin. Yedinci
giin kentin ¢gevresini yedi kez dolanin; bu arada kahinler borularini ¢alsinlar. Kahinlerin kog
boynuzu borularint uzun uzun galdiklarini isittiginizde, biitiin halk yiiksek sesle bagirsin. O
zaman kentin surlar1 ¢okecek ve herkes bulundugu yerden dosdogru kente girecek,

Yesu 6:20; “Halk bagirmaya basladi, kahinler de borularini ¢aldilar. Boru sesini igiten halk
daha yiiksek sesle bagirdi. Kentin surlari ¢oktii. Herkes bulundugu yerden dosdogru kente
girdi. Boylece kenti ele gegirdiler.”,

Diismana galip gelme,

1. Hakimler 7:19-21; “Gidyon ile yanindaki yiiz kisi gece yarisindan az dnce, nobetgi
degisiminden hemen sonra ordugahin yanina vardilar; borularini galmaya baglayip ellerindeki
testileri kirdilar. Ug béliik de borularmi ¢alip testilerini kird1. Calacaklar1 borulari sag ellerinde,
ciralariysa sol ellerinde tutuyorlardi. “Yasasin Rab’bin ve Gidyon’un kilic1!” diye bagirdilar.”,

Giinahlarin yargilanmasi icin;

Hezekiel 33:3-6; Bekgi kilicin iilkenin iizerine yaklastigini goriip halki uyarmak i¢in boru
caldig1 zaman; kim boru sesini isitip de uyarty1 dikkate almazsa, kili¢ da gelip onu 6ldiiriirse,
kanindan kendisi sorumludur. Boru sesini duymus, ama uyariy1 dikkate almamistir; kendisi

38  Ayrica bk. Figiir 4 agiklamasi.
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sorumludur. Uyarty1 dikkate alsaydi, canini kurtaracakti. Ne var ki, bekei kilicin iilkenin iizerine
yaklastigin1 goriip halki uyarmak i¢in boru ¢almazsa, kilig¢ da gelip halktan birini 6ldiiriirse, o
kisi kendi giinahi i¢inde oldiiriilmiistiir; kanindan bekgiyi sorumlu tutacagim.,

Tanrt’ya kars giinahlarin affedilme giiniine ithafen,
Colde Saymm 29:1; “Yedinci ayin birinci giinii kutsal toplanti diizenleyecek, giindelik
islerinizi yapmayacaksiniz. O giin sizin igin boru ¢alma giiniidiir.”,

Ozgiirliik Yili/Jiibile,

Levililer 25: 8-10; “yedi yilda bir kutlanan Sabat yillarinin yedi kez gegmesini bekleyin.
Yedi kez gegecek Sabay yillarimin toplami kirk dokuz yildir. Sonra yedinci ayin onuncu giinii,
yani giinahlar1 bagislatma giini, biitiin iilkede yiliksek sesle boru ¢alinacak. Elli yil kutsal
sayilacak, biitiin iilke halki icin 6zglirliik ilan edeceksiniz. O yil sizin i¢gin 6zgiirliik y1li olacak.
Herkes kendi topragina, ailesine donecek.”,

Rab’bin Gelisini haber verme,
Yoel 2:1; “Siyon’da boru ¢alin, Kutsal dagimda boru sesiyle halki uyarm. Ulkede yasayan
herkes korkudan titresin. Clinkii Rab’bin giinii ¢ok yaklasti, geliyor.”,

Bir Ibrani krali tag giyerken;

1. Krallar 1:34; “Orada Kéahin Sadok ve Peygamber Natan onu Israil Krali olarak meshetsinler.
Boru ¢alip, “Yasasin Kral Siileyman!” diye bagirm.”,

2. Krallar 11:13-14; “Atalya muhafizlarla halkin ¢ikardig: giiriiltiiyli duyunca, Rab’bin
Tapinagi’nda toplananlarin yanina gitti. Bakt1 kral gelenege uygun olarak stitunun yaninda
duruyor; borazan galanlar yiizbasilar ¢evresine toplanmis. Ulke halki seving i¢indeydi, borazanlar
caliyordu. Atalya giysilerini yirtarak, “hainlik! hainlik!” diye bagirdi.”,

Yeni bir baslangict ilan etmek i¢in,

2. Tarihler 29: 25-28; Sonra Kral Davud’un, bilicisi Gad’in ve Peygamber Natan’in
diizenine gore Levililer’i ziller, ¢elenk ve lirlerle Rabbin Tapinagi’na yerlestirdi. Rab bu
diizeni peygamberleri aragligiyla vermisti. Boylece Levililer Davud’un calgilariyla, kahinler
de borazanlariyla yerlerini aldilar. Hizkiya yakmalik sununun sunagin iizerinde yakilmasini
buyurdu. Sunu sunulmaya baslayinca, borazanlar ve Israil Krali Davud’un calgilari esliginde
Rab’be ezgiler okumaya koyuldular. Ezgiciler ezgi sdyliiyor, borazancilar boru galiyor, biitiin
topluluk tapiniyordu. Yakmalik sunu bitinceye dek bu boyle siiriip gitti.,

Bayramlar ve ozel dini giinleri kutlamada,

Colde Sayim 10: 10; “Sevingli oldugunuz giinler-kutladiginiz bayramlar ve Yeni Ay
Torenlerinde-yakmalik sunular ve esenlik kurbanlari tizerine borazan ¢alacaksiniz. Boylelikle
Tanrinizin 6niinde animsanmis olacaksiniz. Ben Tanriniz Rabbim.”,
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Isa’min tekrar geligi/Tanri 'min insanlart toplamasi;

Matta 24:31; “Kendisi gii¢lii bir borazan sesiyle meleklerini génderecek. Melekler O’ nun
sectiklerini gégiin bir ucundan 6biir ucuna dek, diinyanin dort bucagindan toplayacaklar.”,

1. Korintliler 15: 51-52; “Iste size bir sir agikliyorum. Hepimiz 6lmeyecegiz; son borazan
calininca hepimiz bir anda, géz acip kapayana dek degistirilecegiz. Evet, borazan ¢alinacak,
oliiler ¢ilirlimez olarak dirilecek ve biz degistirilecegiz.”,

1. Selanikliler 4:16; “Rab’bin kendisi, bir emir ¢agrisiyla, bas melegin seslenmesiyle,
Tanr1’nin borazaniyla gokten inecek. Once Mesih’e ait éliiler dirilecek.”,

Bizans Donemi Dini Tasvirlerde Sofar ve Trompet

Bu boéliimde Bizans sanatinda sofar ve trompetin tasvirleri kronolojik bir sirayla ele
almmustir. Geg Antik Dénem veya Erken Hiristiyanlik Donemi olarak da bilinen I'V. yiizyila
ait drneklerde sofar ve trompet tasvirleri pagan kokenli olarak mitolojik temalar ile birlikte
verilmistir. Sofar ve trompet tasvirleri bu baglamda daha ¢ok fliit tasvirleri ikonografisi ile de
kismen ortiisiir. Konu kapsamu ile ilgili olarak secilen ilk 6rnek, I'V. yiizyila tarihlendirilen bir
tabak tasvirinde kendini gosterir. Kisilestirilmis Okeanos’un ve Dionysos festivalinin tasvir
edildigi algak kabartma teknigi ile yapilmis giimiis Mildenhall Tabag tasvirinde, merkezde
Okeanos’un basi ve onun etrafinda Dionysos festivallerinin vazgecilmez elamanlarindan olan
dans eden maenadlar ile fliit Gifleyen, zil ve simbal ¢alan ¢iplak satirler yer alir®. Satirlerin
iiflemis olduklari fliitlerin bi¢imi, daha sonra Bizans sanatinda siklikla kullanilan Son Yargi
sahnesindeki trompetler ile benzer dzellikler gostermektedir. Bu baglamda, Mildenhall Tabagi
orneginde oldugu gibi merkezde su temali Okeanos ve beraberinde devam eden Dionysos
ikonografik dgelerinin sonraki hayata gonderme yaptigi dikkate alinirsa*®, mahser giintinde
oliilerin dirilmesine atifta bulunan trompetin, mitolojik bir kokene dayandigi gergegi de ortaya
cikar. (Figiir 1).

39 Richard Brilliant, “The Classical Realm”. Age of Spirituality Late Antique and Early Christian Art, Third to
Seven Century, haz. Kurt Weitzmann i¢inde, (New-York: Metropolitan Museum of Art, 1978), 151.
40 Brilliant, “The Classical”, 151.
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Figiir 1: Okeanos ve Dionysos Tasviri, Mildenhall Giimiis Tabag1, 60.5cm 23 in., Roma, IV.
Yiizyil, (°British Museum), (Brilliant, 1978: 151, fig.130)

Geg Antik/Erken Hiristiyanlik Donemi i¢in segilen bir diger 6rnek, IV. ylizyila tarihlendirilen
ve kesin olmamakla birlikte Thessaloniki tiretimi oldugu diisiiniilen kabartma teknigi ile
yapilmis giimiis bir tabak tasvirinde kendini gosterir. Tabagin kenarlarinda ve merkezindeki
madalyonda mitolojik bir kahraman olan Akhilleus’un hayat siklusu betimlenmistir. Konumuz
trompet ile baglantili olan sahne, sekizgen tabagin merkezindeki madalyonda yer alir. Sahnede,
Diomedes ve Odysseus’un, Akhilleus’u Troia’ya gotiirmek i¢in geldikleri an betimlenmistir.
Diomedes ve Odysseus’un beraberinde getirdikleri askerlerin, Akhilleus’u yakalamak i¢in
silahlarini almalarma ¢agri niteliginde, bir trompetcinin trompete iifledigi ve ani bir refleks
ile Akhilleus’un askerlerin silahlari kavradigi an tasvire yansimigtir*'. Bu baglamda, yukarida
sofar ve trompetin Kitab-1 Mukaddes’te kullanildigi yerlere atif olarak Colde Sayim 10:3-9’da
da belirtildigi tizere “Sizi sitkistiran diismana karsi savasa ¢iktiginizda, borazan ¢alin” ifadesi
geregince diigmana karst ¢agri niteliginde olan isaret sesinin mitolojik kékeni ile ilgili bir
referans olarak da kabul edilebilir. (Figiir 2).

41  Kurt Weitzmann “Science and Poetry”. Age of Spirituality Late Antique and Early Christian Art, Third to Seven
Century, haz. Kurt Weitzmann i¢inde, (New-York: Metropolitan Museum of Art, 1978), 231.
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Figiir 2: Akhilleus Siklusu, Glimiis Tabak, Kabartma Teknigi, 3.8x53 cm., Thessaloniki, I'V.
Yiizyil, (°Augst Romermuseum), (Weitzmann, 1978: 232-233, fig.208)

Sofar ve trompet tasvirleri Bizans Donemi resimli Psalter/Mezmurlar (Mizmorlar) Kitap
orneklerinde de siklikla tasvir edilen ¢algilar arasinda yer almistir. IX. yiizyila tarihlendirilen
ve giiniimlizde Moskova Devlet Tarih Miizesi’'nde muhafaza edilen Gr. 129/Khludov Psalter*?
fol. 1v 6rneginde, immanuel Isa ve Tahtta Davud tasvir edilmistir. Tasvirin sag marjina
yerlestirilmis olan sofar iifleyen figiir, konu kapsami baglantili olarak, sofara verilen 6nemi
gostermektedir. (Figiir 3). Kitab-1 Mukaddes’te Isa’nm Davud’un soyundan gelmesi ile baglantil
olarak (tekrar) gelecegine ve Davud’un tahtina oturacagina dair bazi referanslar mevcuttur®.
Bunlardan en 6nemlisi Yeseya 7:13-14’te; “Bunun tizerine Yeseya, ‘Dinleyin, ey Davud un
torunlart!’ dedi, ‘Insanlarin sabrini tasirmaniz yetmezmis gibi simdi de Tanrim i sabrint mi
tagiriyorsunuz? Bundan otiirii Rab bin kendisi size bir belirti verecek: Iste, kiz gebe kalip bir
ogul doguracak; adimi Immanuel koyacak.” referansi ile gecen Yeseya’nin kehanetlerinden

42 Gr 129/Khludov Psalter, marjinal resimlerin yaninda yer alan aciklamalari ile 9. Yiizyila tarihlendirilen en
6nemli psalter/Mezmurlar Kitab1 6rnekleri i¢erisinde yer alir. Genis bilgi i¢in bk. Leslie Brubaker, Vision and
Meaning in Ninth -Century Byzantium Image as Exgesis in the Homilies of Gregory of Nazianzus. (Cambridge:
Cambridge University Press, 1999), 25.

43 Yeseya 7:13-14’te bahsi gecen kehanetin Immanuel Isa ile baglantis1 olmasina dair genis bilgi i¢in bk. Edward
Hindson, “Isaiah’s Immanuel”. Grace Journal, 10:3, (1969), 1-14.
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birisidir. Matta 1:22-23; “Biitiin bunlar, Rab bin peygamber araciligryla bildirdigi su séz
yerine gelsin diye oldu: “Iste, kiz gebe kalip bir ogul doguracak; adini Immanuel koyacaklar.’
Immanuel Tanri bizimle demektir” ve Luka 1:32; “O biiyiik olacak, kendisine Yiiceler Yiicesi nin
Oglu denecek. Rab Tanri O ’na atast Davud un tahtini verecek.” referanslari ile ise dogacak
cocugun adinin immanuel olacagi ve atas1 Davud’un tahtina oturacagi kehaneti desteklenir.
Bizans tasvir sanatinda Immanuel isa olarak bilinen bu tasvirde Isa, geng bir figiir olarak tasvir
edilir. Daha 6nce yukaridaki bolimde de belirtildigi tizere, Kitab-1 Mukaddes baglantili olarak
sofar ve trompete iliflenen durumlar arasinda; Yoel 2:1°de Rab’bin gelisini haber verme, 1.
Krallar 1:34 ve 2. Krallar 11:13-14’te gegctigi iizere bir kralin ta¢ giyme tdreni ve son olarak
Matta 24:31, 1. Korintliler 15:51-52, 1. Selanikliler 4:16’da refere edildigi gibi Isa’nin tekrar
gelisini haber verme gibi 6zel anlar vardir. Gr. 129/Khludov Psalter fol. 1v 6rneginde tahtta
oturan Davud’un hemen iizerinde tasvir edilen Immanuel Isa’nin birlikte verilmesi de bu
baglamda Kitab-1 Mukaddes’te bahsi gecen kehanetlere atifta bulunur. Tasvirin sag marjina
yetlestirilmis elinde sofara iifleyen figiir ise Isa’nin Davud’un tahtina oturacagina ve yeniden
gelecegine dair bahsi gecen referanslart dogrular.

Figiir 3: immanuel Isa ve Tahtta Davud, Gr 129/Khludov Psalter, fol. 1v#, IX. Yiizy1l,
(®Moskova Devlet Tarih Miizesi/ TocyaapcTBeHHbIN HCTOPUYECKUiT My3eit), https://warwick.
ac.uk/fac/arts/scapvc/arthistory/studentpages/ug/modulesupto12-13/ha229/khludov.ppt

44 Gr 129/Khludov Psalter’da yer alan diger trompet ve sofar tasvirleri igin bk. Alfred Biichler, “Horns and Trumpets
in Byzantium: Images and Texts.” Historic Bras Journal 12 (2000), 23-59.
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XII. yiizyila tarihlendirilen ve giintimiizde Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’'nde muhafaza edilen
Topkapi Saray1 G.1.8 resimli Oktateukh fol. 480v 6rneginde, sofarin Bizans tasvir sanatinda en
cok yer aldig1 Eriha’nin Diisiisii sahnesi betimlenmistir. Tasvirin agiklayict metninde de sofara
atifta bulunulmustur. Eriha kentini kusatan Yesu ve askerleri ve sandig1 tagtyanlarin dniinde
kog boyunuzu/sofarli yedi kahinin, sehrin etrafini dolasirken yiiksek sesle sofara iiflemeleri
gerekliligi Kitab-1 Mukaddes Yesu 6:3-5 referanslh olarak metinde de aktarilmistir®® (Figiir 4).

XII. ylizy1la tarihlendirilen bir baska resimli Bizans donemi kronigi olan Ioannes Skylitzes/
Skilicis Kronigi’'nde Imparator I. Mikail Rangabe’nin (811-813) ta¢ giyme tdreninde saray
gorevlileri, Mikail’in imparatorlugunu ilan etme adina trompete iiflerken tasvir edilmislerdir.
Kitab-1 Mukaddes 1. Krallar 1:34°1 referans alarak yeni bir kralin tag giyme tdreninde sofara
iflemek kutsal metin odakli bir gelenek olarak Bizans sarayinda da devam etmistir. Ancak
tasvirde, Kitab-1 Mukaddes referansli olarak boru/sofar degil, trompet tercih edilmistir. (Figiir 5).

Figiir 4: Eriha’nin Diisiisii Sahnesi, Oktateukh Topkap1 Saray1 G.1.8, fol. 480v,
XII. Yiizyil, (Kaplan, 2017: 518)

45 Genis bilgi i¢in bk. Necla Kaplan, “Bizans Dénemi Resimli Oktateukh El Yazmasi: Seraglio (Topkap1 Saray1
Gi. 8).” (Doktora Tezi, Anadolu Universitesi, 2017), 518.

Sanat Tarihi Yilligi - Journal of Art History 143



Bizans Sanatinda Sofar ve Trompet

= Wy
il k
£ ¥

AL dad | ol inmg o e B TOT
v ¥

F n . i
- ill-":,'l«.".-ﬂ_!‘“ ¥l e oL

Figiir 5: imparator I. Mikail Rangabe’nin Tag Giyme Téreni, Ioannes Skylitzes/Skilicis
Kronigi, fol. 10v, XII. Yiizy1l, (°Ispanya Milli Kiitiiphanesi/Biblioteca Nacional de Espana),
(Tsamakda, 2002:225, fig.3)

XII. yiizyila ait Kibris Kakopetria Catili Aziz Nikolaos Kilisesi’ne ait duvar resmi Son
Yargi sahnesinde kisilestirilmis deniz tasvirinin elinde bi¢cim olarak hem trompet hem de
sofara benzeyen bir ¢alg! yer almaktadir. (Figiir 6). Figiir 1’de yer alan Mildenhall Tabag:
orneginde, mitolojik referansli olarak su temali Okeanos ve fliitlii satir tasvirleri sonraki hayata
gondermede bulunmaktadir. Bu baglamda, Orta Bizans Donemi’ne ait bir kilise resmi Son
Yargi sahnesinde elinde sofara benzeyen uzunca bir trompet tutan deniz figiirii ile yukarida
savlanan sonraki hayatin mitolojik kdkenine yapilan goriis giiclenir.
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Figiir 6: Son Yarg: Sahnesi, Detay, Kisilestirilmis Deniz Tasviri, Kibris/Kakopetria Catilt Aziz
Nikolaos Kilisesi, Duvar Resmi, XII. Yiizy1l (Stylianou ve Stylianou,1997:63, fig.24)

XIII. yiizyilda Bizans imparatoru I. Manuel Komnenos 1238-1268) zamaninda insa edilen
Trabzon Aya Sofya duvar resmi drneginde, sofar Isa’nin Goge Yiikselisi sahnesinde yer alir.
(Figiir 7). Isa’y1 ¢evreleyen mandorlani hemen altinda kompozisyonun merkezine yerlestirilmis
melek elinde bir sofara iiflerken tasvir edilmistir. Figiir 13 teki 6rnek de dikkate alinacak olursa,
Isa’nmin Goge Yiikselisi O’nun goksel hiyerarsideki kralligi ile ilintilidir. Bu nedenle, Kitab-1
Mukaddes’te (Matta 24:31, 1. Selanikliler 4:16) sofarin tiflendigi yerlere bir atif olarak hem
Isa’nin yeniden gelecegine hem de O’nun kralligia bir gdénderme igerir.
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Figiir 7: Isa’nin Goge Yiikselisi Sahnesi, Trabzon Aya Sofya, Duvar Resmi, Apsis Tonozu,
XII. Yiizyil (Eastmond, 2004:42, fig. XII)

Bizans tasvir sanati etkisinde kalan XIV. yiizy1l Decani/Degan Manastir1 duvar resmi
Orneginde yine Son Yargi sahnesinin 6nemli bir ikonografik eleman: olan Trompetli Melek
vardir. (Figiir 8). Tasvirde yer alan trompet daha uzun ve ince bir bigime sahip olmast ile erken
donem &rneklerinden ayrilir.

XV. ylizyilin sonuna tarihlendirilen* Kibris/Agiasmati Kutsal Hag Kilisesi drneginde,
Yahuda’nin Isa’ya Thaneti sahnesi betimlenmistir. Sahnede, Bizans ve Latin*’ sanatinin bir
karisimi etkisi gézlemlenir. Yahudi halkin sahitligi esliginde gergeklesen olayda, sofara
iifleyen bir figiiriin varlig1 Bizans tasvir sanatinda yaygin kullanilan bir ikonografik figiir
degildir. (Figiir 9).

46 XV.ylizy1l sonrasi post-Bizans dénemi 6rnekleri, Dogu Hiristiyan tasvir sanatinin bir devami niteliginde ¢calisma
kapsamina alinmustir.

47 Latin etkisi en ¢ok sahnede yer alan Isa’nin omuzuna dokunan figiiriin kompozisyona eklenmesinde dikkat
ceker. Genis bilgi i¢in bk. Andreas Stylianou ve Judith A. Stylianou, The Painted Church of Cyprus Treasure
of Byzantine Art, 2" Ed. (Nicosia: A. G. Leventis Foundation, 1997), 194.
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Figiir 8: Trompetli Melek, Kosova/Decani/Degan Manastiri, Duvar Resmi, Nef, XIV.
Yiizyil (https://www.ruicon.ru/arts-new/fresco/1x1-dtl.php?page 19=2631&p f 12 temp
id=1&p _f 12_63=1)

Figiir 9: Thanet Opiiciigii Sahnesi, Kibris/Agiasmati Kutsal Hag Kilisesi, Duvar Resmi, 1494
(Stylianou ve Stylianou,1997:195, fig.110)
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XVI. yiizyila tarihlenen Athos Stavronikita Manastir1 duvar resmi drneginde, Davud’un
elinde kendisi ile 6zdeslesen lir ve diger ezgicilerin ellerinde ise ud ve sofar ¢algilarinin tasviri
yer alir (Figiir 10). Tasvir; Kitab-1 Mukaddes 2. Samuel 6:14-15’te Ahit Sandiginin Yerusalim/

¢

Kudiis’e getirilisi olay1 ikonografisini igerir. “...keten efod kusanmis Davud, Rab bin oniinde
var giiciiyle oynuyordu. Davud’la biitiin Israil halki, seving naralar: ve boru sesi esliginde
Rab’bin Sandigi’'ni getiriyorlardi...” ifadesinin tasvirde, calisma kapsaminda ele alinan sofar

ve trompet tasvirleri birlikte verilmesi adina da ayri bir yere sahiptir.*®

Figiir 10: Ahit Sandigimin Kudiis’e Getirilisi Sahnesi, Athos Stavronikita Manastir1, Duvar
Resmi, XVI. Yiizyil (Proestaki, 2010:326, fig.12)

1653 yilina tarihlendirilen ve sanatg1 Leos Moskos* imzasini tagiyan ikonada, Son Yargi
tasviri yer alir. Girit ve Venedik ekolii etkisinin birlikte hissedildigi ikonada, merkezde meleklerin
eslik ettigi bir mandorla igerisinde Isa ve iki yaninda Meryem, Vaftizci Yahya, sehitler ve azizler
yer alir. Ikonanin kompozisyonu igerisinde; Tahtin Hazirlanmas, Oliilerin Dirilisi, Dogrularin
Odiillendirilmesi ve Giinahkarlarin Cezalandirilmasi sahneleri vardir. Konumuz ile baglantili
olarak trompet, sol kdgeye yerlestirilmis Giinahkarlarin Cezalandirilmasi sahnesinde gortiliir.
Oliilerin diriltilmesi i¢in trompete iifleyen meleklerin hareketli drapeli kiyafetleri Girit ekolii
etkisi gosterir. (Figiir 11-12).

48 Tasvirde ayrica, 2. Samuel 6:16 referansli olarak Saul’un kizt Mikal ise pencereden bakmaktadir. Kutsal metindeki
referansa gore Mikal, Davud’un dans etmesi tizerine onu kiigiimsemistir.

49  Leos Moskos, Girit’in Resmo sehrinde dogmustur. Daha sonra Zakynthos Adas1 ve Venedik’te ikona tiretiminde
bulunmustur. Marianna Latsis, The Survival of Byzantine Sacred Art, (Chicago: The Private Bank & Trust
Company Limited, 1996), 166.
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Figiir 11-12: Son Yarg! Sahnesi, Ikona, 61x49.8 cm, Resmo/Girit Okulu, Sanatg1: Leos
Moskos, 1653 (Latsis, 1996:168-169, fig.40)

Figiir 13’te verilen 6rnekte, Meryem ve Azizlerin eslik ettigi iki melek ellerinde trompet ve
iizerinde yazit olan iki kurdele ile Isa’nin Goge Yiikselisine sahitlik ederken tasvir edilmistir.
Soldaki melegin tuttugu kurdele tizerinde; “Ovtoc Ectiv O Kpat (At) Oc Kot Avvactne Ovt
(Oc) O Avvaroc/Ev IoAepm Ovtoc Ectiv AAnBwc O Boc (Iheve) Tnodoénc/O giigliidiir ve
hakimdir, Savasta kudret sahibidir, Zaferin gergek kralidir” ve sag altta Kral Davud’un elinde
tuttugu kurdelede; Avefin O O(Eo)C Ev Alaraypuo K(Ypro)C Ev (©)Qvn Colmryyoc/Tanri
yakarislarla yiikseldi, Lord, trompet sesine” yaziti1 vardir®. Bu baglamda sahnede, Kitab-1
Mukaddes temali olarak Matta 24:31 ve Yoel 2:1’°a gondermede bulunarak Isa’nin Yeniden
Gelecegine dair bir isaret olmasi adina trompetli melek figiiri 5nemli bir yer tutar.

50  Genis bilgi i¢in bk. Zoe A Mylona, The Zakynthos Museum. (Athens: Pergamos S. A., 1998), 246.
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Figiir 13: Isa’ni Goge Yiikselisi Sahnesi, Tkona, 147x97x2 ¢cm, Tempera Teknigi, Zakynthos
Miizesi, MZ 95, XVIL. Yiizy1l, (Mylona, 1998: 246, Fig. 97)

Sonug¢

Bu calismada Kitab-1 Mukaddes’te bahsi gecen kadim calgilar olan sofar ve trompetin Bizans
dini tasvir sanatindaki 6rnekleri ¢alisilmistir. Trompet, sadece ¢aligma konusunu olusturan
Orta Dogu’da degil, diger cografyalarda da farkli amaglar i¢in kullanilan geleneksel bir ¢algi
olmustur. Ancak sofar, bir ritiiel ¢algisi olarak en ¢ok Orta Dogu’da 6nemini korumustur. Bu
baglamda kutsal metin odakli olarak ibrahim’in Denenmesi ve Ishak’in kurban edilmek iizere
baglanmas1 hadisesi sonucu Tanr1 tarafindan gonderilen kogun boynuzu hem sofarin ortaya
cikisini hem de ikonografik gecmisini belirlemistir. Dini ve sekiiler amagli olarak Ibranilerin
geleneklerinde 6nemli bir yere sahip olan sofar hem Ibrani hem de daha sonra Hiristiyan
sanatinda 6nemli bir yer teskil etmistir.

Dini bir emare olarak sofar ve trompet, sadece mabetlerin resim programi kapsaminda degil,
tabak ve levha gibi kii¢lik el sanatlar1 6rneklerinde, ikonalarda ve resimli dini el yazmalarinda
da gorulir’.

51 Calisma konusu Bizans Dénemi ve post Bizans Dogu Hiristiyan tasvir sanati ile siirlandirilmistir. Ancak Bizans
dénemine denk gelen sinagog 6rneklerinde yer alan sofar tasvirleri oldukga genis bir ¢aliyma alan1 sunmasi adina da
sanat tarihi yazimeilig1 i¢in 6nemli bir yer tutar. Sofarin sinagog tasvirleri 6rneklerinde; Tevrat nisi etrafinda diger
kutsal objeler ile birlikte yer aldig1 dikkat ceker. Bu kiilt objeler arasinda menorah ve lulav yer alir. Biitiin bu kiilt
objeler de ikonografik olarak 6zel anlari/giinleri/bayramlari temsil etmektedir. Lulav; Levililer 23:40 baglantili bir
bigimde Cardaklar Bayrami/Sukkot’u temsil ederken, Menorah; Misir’dan Cikis 25:31-39 ve 37:17-24 referansh bir
kandil olarak; Mesihgilik, yeniden dogus, Tapinag: hatirlama, 151k, hayat agaci ve sonsuz hayati temsil etmektedir.
Asher Ovadiah, “The Symbolic Significance of the Menorah”, Liber Annuus 64, (2014), 605.
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En erken donem drneklerinde sofarin tasvirleri, kisa ve kivrimli bigimiyle ko¢ boynuzunu
animsatmaktadir. Daha ge¢ donemlerindeki 6rneklerde, sofarin tasvirleri sekil olarak trompet
tasvirlerine yaklasmis ve ebat olarak daha diiz ve kivrimsiz bir sekil almistir. Bu nedenle
ozellikle Son Yargi sahnesinin vazgegilmez bir ikonografik detay1 olan trompet, kivrimli
bigimi ile sofara benzemistir.

Sofar ve trompetin, resimli dini el yazmalar1 6rnekleri incelendiginde genelde Eski Ahit
baglantili el yazmalar1 ve 6zellikle Psalter/Mezmurlar (Mizmorlar) kitaplarinda bolca tasvir
edildigi gozlemlenir. Kitap resmi 6rneklerinde sofar ve trompet, tek basina 6n plana ¢ikartilan
bir ikonografik 6ge olmamig ancak bir kiilt obje olarak dini tasvir sanatin1 desteklemisgtir.

Calisma kapsaminda degerlendirilen drnekler géz 6niinde bulunduruldugunda, sofar
ve trompet, ikona tasvirlerinde ¢ok yer almaz. Bunu nedenleri arasinda kutsal kisi tasviri
disinda, Kitab-1 Mukaddes odakli sahnelerden sadece birkaci ikona tasvirlerinde yer alir.
Ikona drneklerinde sofar ve trompetin en ¢ok betimlendigi drnekler arasinda, Isa’nin Goge
Yiikselisi ve Son Yargt sahneleri vardir. Bu 6rneklerden ge¢ donem 6rneklerinde, sofar artik
yerini trompete birakmaya baslamigtir.

Sonug olarak kdkeni ¢ok tanrili doneme kadar uzanan sofar ve trompet, tiim tarih boyunca
gerek dini ve gerekse giinliik hayatta birgok amaca hizmet ederek énemli bir yere sahip
olmustur. Bu nedenle 6zellikle Hiristiyan dini tasvir sanatinda sofar ve trompet bigimleri
birbirine yaklasacak bir sekilde tasvir edilmislerdir.
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