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Ozet

Istanbul’da diinyaya gelen Nilgiin Marmara, yasadigi dénemde anlasilamamis ve bunun neticesinde psikolojik sorunlari
yiiziinden intihar1 tercih etmistir. 80°li yillarin siirinin iyi bir temsilcisi olmasi ruhsal problemlerinden degil, siirlerindeki
imgelerin kullanim bi¢imi oldugu arastirmacilar tarafindan belirtilmistir. Bu anlamda sairin siirlerde kullandig1 imgeler,
klasik siirimizin son dénemindeki Hint iislibunun gerekliliklerine de uymaktadir. Oyle ki Hint iislibunda gériilen sira
dis1 kavramlar, sairin hemen hemen her siirinde bulunmaktadir. Pembe sevgili, kara tamlama, pembe umutlu bir ihtimal,
yesil ¢iglik gibi imgeler, Tirk siirinin alisilmamis bagdastirma denilebilecek kavramlara 6rnek olarak gosterilebilir.
Nilgiin Marmara’nin kullandigi imgeler, kimi zaman sairin siirini anlama noktasinda okuyucuyu/dinleyiciyi
zorlamaktadir. Bu ¢aligmada sairin imge diinyasini anlamaya calisirken renklerden ne 6lgiide istifade ettigi ve renklerin
sair icin Onemi belirlenmeye calisilacaktir. Calisma yapilirken sairin sadece Daktiloya Cekilmis Siirler adli eseri
incelenmis ve fisleme metodu kullanilmis sairin kullandig renkler tasnif edilmistir. Elde edilen veriler metinler arasilik
ve baglamsal yonteme tabi tutulmus, Marmara’nin renk diinyasi anlagilmaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nilglin Marmara, renkler, sembolizm, imge.

Abstract

Nilgiin Marmara, who was born in Istanbul, could not be understood during her lifetime and as a result, she preferred to
commit suicide due to her psychological problems. In the poetry of the 80s, it was stated by the researchers that the poet's
well-being was not due to his mental problems, but rather the way the images in his poems were used. In this sense, the
images used by the poet in the poems also comply with the requirements of the Indian style in the last period of our
classical poetry. The images used by Nilgiin Marmara compel the reader/listener to understand her poetry. So much so
that the extraordinary concepts seen in the Indian style are found in almost every poem of the poet. Images such as pink
lover, black noun, pink hopeful possibility, green scream can be shown as examples of concepts that can be called
unconventional reconciliation of Turkish poetry. In this study, it will be tried to determine to what extent the poet makes
use of colors while trying to understand the world of images and the importance of colors for the poet. While the work
was being done, the tagging method was used and the colors used by the poet were classified. The obtained data were
subjected to intertextuality and contextual method and the color world of Marmara was tried to be understood.

Keywords: Nilgiin Marmara, colours, symbolizm, image.

1. Giris

1980 kusagmin giiclii kalemlerinden olan Nilgiin Marmara, Balkan gd¢meni bir ailenin kizi olarak 13 Subat 1958’de
Istanbul’da diinyaya gelmistir. Liseyi Maarif Koleji’nde tamamladiktan sonra bir miiddet Istanbul Universitesi Tiirk Dili
ve Edebiyati boliimiine devam etse de siyasi gruplardan duydugu rahatsizlik dolayisiyla yeniden sinava girmistir.
Bogazigi Universitesi Ingiliz Dili ve Edebiyat1 boliimiinii kazanan Marmara’nin bitirme tezi “Slyvia Plath’in Sairliginin
Intihar1 Baglaminda Analizi” baghigini tasir. 1982 yilinda evlendigi endiistri mithendisi esi Kagan Onal’in isi dolayistyla
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¢6l havasi tasiyan Libya’ya tasinmalar1 Nilgiin Marmara’nin psikolojisinin bozulmasma yol agnustir. Istanbul’a
dondiikten sonra psikolojik sorunlart had safthalara ulasan sair, 13 Ekim 1987°de evinin penceresinden atlayarak intihar
etmistir. Eserlerinden Daktiloya Cekilmis Siirler (1980) ve Metinler (1990) siir tiiriinden; Kirmizi Kahverengi Defter
(1993) ve Kagutlar (2017) ise giinliik tarzindadir [1], [2].

Renkler gerek klasik gerekse yeni edebiyatta siklikla incelenmistir. Edebiyat arastirmacilari bazi sairlerin bazi renkleri
siklikla kullandiklarindan ve bu sikligin onlarin birtakim psikolojik vaziyetlerini de ortaya ¢ikardigindan s6z etmektedir.
Edebiyat tarihine bakildiginda Seyh Galib [3], kirmiziy1 6n plana ¢ikarirken Hagim de benzer bir renk tonunu siirlerinde
yansitir. Oyle ki aradan gegen yaklasik iki yiiz y1llik zaman renklere farkli anlamlar verilmesine, renklerin farkli bir
sekilde duyumsanmasina neden olmustur.

Nilgiin Marmara’nin siirlerinde renk sembolizmlerinin bugiine kadar ¢alisilmamis olmasi giirinin anlasilmasina engel
olmustur. Siirler dikkatle incelendiginde siirlerdeki renklerin aslinda siirlerin agiklanmasi noktasinda son derece
aydinlatict oldugu goriilecektir. Marmara’nin siirleri, ilk bakista okuyucu i¢in bir anlam ifade etmeyen sozciikler olarak
degerlendirilse de Marmara’nin renklere verdigi sembolik degerlerin bilinerek okunmasi sonrasinda aslinda sozii edilen
siirlerin son derece agik oldugu anlasilacaktir. Bu ¢alismada konuyu smirlandirmak adma sairin sadece 1988 yilinda
yayimlanan Daktiloya Cekilmis Siirler adli eserindeki renkler incelenmistir. Bu eserdeki siirlerin icerisinde yer alan
renklerin siirlere verdigi anlamlar 6rnekler iizerinden agiklanacak ve sairin renkleri olusturma yollari tespit edilecektir.

2. Nilgiin Marmara ve renk sembolizmi

Renk imgesi, gerek klasik gerekse modern edebiyatta iizerine ¢alismalarin ¢ok oldugu bir alandir [4], [5], [6], [7], [8].
Renkler, edebiyat basta olmak iizere sanatin tamaminda sanati yansitici bir ara¢ olarak goriiliir. Johann Wolfgang Von
Goethe, Renk Ogretisi adli caligmasinda renklerin sanatin bir arac1 olma 6zelligini su sekilde ortaya koymaktadar:

Renk, ait oldugu belirli ¢cemberi ¢esitli varyasyonlarla kaplayarak temel doga gériingiileri dizi
icerisinde onemli bir yer iggal ettiginden, duyumsal anlamda géze tamamen hitap ettigini séylemek
herhalde kimseyi sasirtmaz. Ayni sekilde, tek tek spesifik veya bazen harmonik bazen karakteristik bazen
de ahenksiz ama daima ¢arpici ve anlamli bir etkiyle derlenmis olarak cismin yapisindan ve seklinden
bagimsiz salt yiizeyinde algiladigimiz temel goriingiiniin ‘gonliimiizde’ biraktigi duyumsalliga benzer
tesiri de yadsinamaz. Bu nedenle renk, sanatin bir parc¢asi olarak diisiiniildiigiinde, en etkin estetik
araglar olarak is goriir [9].

Renkler sanatin en etkin araci oldugunda sanatin bir pargasi olan edebiyatin ve edebiyatin estetik subesini olugturan siirin
renklerden bagimsiz oldugu diisiiniilemez. Dolayistyla sairler, siirlerini temellendirirken renklerin duyumsal ve manevi
tesirinden faydalanirlar. Gerek klasik gerekse modern donem sanatgilari, siirlerinde renklerden olusan imgeler kullanirken
tabiatin onlara duyumsattig1 degil; onlarin tabiata sundugu anlamlarla yeni imgeler olusturmak ve o imgelere sikica
baglanmak iizerine kurmuslardir. Klasik siirin 6zellikle son doneminde renklerin agirlikli olarak kullanilmasi bu bakis
acisinin tezahiirlidiir. Bilhassa soyut ve somut anlamli kelimelerin yan yana kullanimi ve renkleri soyutlastirma ¢abasi
bunun 6rnegidir.

Renklerin en az 151k kadar insanlarin gereksinimi ve insanlarin haz almasini saglayan unsur oldugunu Goethe su ifadelerle
aciklar:

Insanlar genelde renklerden biiyiik haz alrlar. Goz, 1s13a muhtag oldugu gibi renge de gereksinim
duyar. Bunun icin sadece, kasvetli bir havada giinesin tek bir yeri aydinlatarak renkleri ortaya
ctkardiginda, i¢imizi yeniden canlandwran ferahligi hatirlayalim. Bazi renkli degerli taglarin sifa verdigi
inanci da zaten bu telaffuz edilemeyen ruh halinin tezahiir etmesinin bir sonucudur [9].

Bu diistinceler ile modern edebiyatin sairleri arasinda yer alan Nilglin Marmara’nin siirlerinde renklerin kullaniminin
incelenmesi, sairin poetik anlayisinin yaninda hayati ve diisiincesi hakkinda da birtakim bilgiler verecektir. Her ne kadar
sairin siirleri detayl bir sekilde incelenmisse [10] de renkler agisindan siirler incelenmemistir. Sairin siirlerinin renkler
acisindan incelenmesi yeni yorumlar sunmasi bakimindan fayda saglayacaktir.

Sairin renklerle &riilii bir siir olusturmasinda renklerle kurguladig1 felsefi bir diisiince ve hedef yer alir. Sair Ikiz adli siirin
basinda,

“Biz rengin degil
Ara rengin pesindeyiz.” (s. 71)

dizelerine yer verir. Sair, bu dizelerden de anlasildigt {izere renklerin i¢indeki renklerle ilgilenmistir. Bunu yaparken
renkleri dogrudan kullanmamis kimi zaman soyut kimi zaman somut kelimelerle iliskilendirerek ara renkler
olusturmustur. Bu olusum, sairin i¢ diinyasini aralamak i¢in okuyucuya/dinleyiciye bir imkan tanirken; arastirmacilar i¢in
de sairin daha 6nce ifade edilen poetikasini ortaya ¢ikarmak i¢in gerekli ipuglarint sunmaktadir.

Renkler, bir esyaya ruh kattigi gibi yanina geldigi kelimelere de ruh katip onun daha ¢ok belirginlesmesini veya
benzerlerinden ayrilmasini saglar. Sairin kullandigi renkler incelendiginde onun kendinden dnce yasamis veya ¢agdast
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olan diger sairlerden biiyiik 6lciide ayrildig1 goriiliir. Ornegin XVIIL. asir sairlerinden Seyh Galib ile karsilastirldiginda
her iki sairin de siirlerinde kirmizi rengi ¢ok sik kullandiklari goériilmesine ragmen onlarin kirmiziya bakis agist
birbirinden farklilik gésterir. Bu durum sairlerin hangi kelimelerle kirmiziy1 kullandiklari ile dogrudan iliskilidir. Ornegin
Seyh Galib, bir beyitte kizil rengi,

Esk-i cesmimle kizul kana boyandi diinyd
Meh ii mihri felegin cesme-i hiin oldu bana (Gazel 7/2)
ifadeleriyle kullanirken, Nilgiin Marmara, ayn1 rengi;
Artik eslenmeyecek acikliklar
ve dul pencereler,
Kzl bir gol iizerinde
dondu yildizlar. (s. 149)

seklinde kullanir. Goriildiigi gibi her iki sair, farkli yiizyillarda ayni renkleri tabiatla 6zdeslestirerek farkli duygular: dile
getirirler. Galib, kizillikta kesret goriirken, Marmara, kizillikta bir yok olusu, mahvolusu anlatmaktadir. Bu da ytizyillar
icerisinde renklerin sairlerin kullanim degiskenliklerini ortaya koyar. Sairlerin renk se¢iminde tasavvufun, fizigin,
kiiltiirtin ya da kisisel begenilerin etkisi oldugu disiiniilebilir. Dolayisiyla sairin poetikasi olusturulurken onlarin bu
6zelliklerinin bilinmesi gereklidir.

Bir baska unsur olarak su ifade edilmelidir ki renkler, dil bilgisi agisindan bakildiginda tipki1 Marmara’nin siirlerinde
kullanildig gibi 6zellikle sifat goreviyle siirlerde gecer. Dolayisiyla bir renk, bir ismi nitelendirdiginde rengin 6ncelikli
gorevi nesneyi vurgulamakken; ikinci gorevi ise “degillemek”tir. Bunu basit bir ciimle ve Marmara’nin siirinden hareketle
aciklamak renkler ile ilgili caligmalarin 6nem boyutunu gdzler 6niine serecektir. “Mavi gomlek™ ifadesi, dncelikli olarak
gdmlegin rengini ifade ederken; ikinci olarak sar1, kirmizi, yesil ve mavi disindaki sonsuz renkleri “degillemek’’tir. Benzer
sekilde Marmara’nin siirinde gegen “Pembe sevgili” sifat1 bu baglamda degerlendirilmeli ve bu ifadede sairin “pembe”
sifatin1 vurgulamak ve diger renkleri “degillemek” olarak ele alinmalidir. Bu da sairin kullandig1 renklerin arastirilmasi
gerektigini, neyi degilledigini veya vurguladigini agiklamanin zorunlulugunu gosterir.

Sair, renkler diinyasinda anlam aramaktadir. Mavi Giil Tadr adl1 siirinde
Herkes yineliyordu,
“Bu ne ¢ok renk yiiziiniizde,
boyle silti —Yitmek bakmak-“
Oysa renk demetleri oliimlerimizdi birlikte,
I¢ine gizledigim ve orada degillendigim! (s. 88)

ifadelerine yer verir. Sair i¢in renk demetleri, kendini gergeklestirme ve anlamlandirma noktasidir. Tersi diistiniildiigiinde
sair, renksiz demetler iginde gizlenemez ve orada kendini bulamaz. Dolayisiyla sair i¢in renk imgesi kendini bulmast i¢in
bir gerekliliktir.

Sair beklentilerini de renkler {izerinden anlatir. Daha 6nce ifade edildigi {izere renkler sair i¢in bir anlam derinligidir.
Gecemis Yiikii adl siirinde sair, hayattan beklentisini su sekilde ifade eder:

Renkleri ¢cikarmay: beklemigtim,
bir iliskinin renklerini,
Anilardan siizerek dolayina getirmeyi. (s. 97)

Marmara, insanlar arasmmda ya da maddedeki herhangi bir farkliligi da renkler {izerinden anlatmayi tercih eder.
Marmara’nin siirlerinde renkler birbirinden tonlarla ayrilir. Bu ton ayriliklarinin en afaki olanina “ucguk™ denir.
Beklenmeyen durumlar, farkliliklar, dogal akisa aykiri olan vaziyetler sairin kelime diinyasinda “uguk”™ olarak tavsif
edilir. Sair, yiiz yiize gelmenin imkansiz ya da uzak ihtimalini uguk ve ton ayrimryla anlatmaktadir:

Simdi uguk da olsa, yiiz yiizeyiz.

Gegmig agirliginin somut ton ayrimlari,
Sevingten ¢ok acidan dokunmus ¢cocukluk giysileri,
Onlarm u¢urumlu renkleri, belirsiz kivrimlari,
Seni ortiiyor,

beni drtiiyor, (s. 97)
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Sair, diinyay1 renklerin ugurumlarindan olusan bir vadi imgesi olusturarak sen ve ben zamirleri ifadesiyle tiim insanlari
sarip sarmalayan bir yer olarak nitelendirmektedir:

Golgesi; renklerin u¢urumlarindan koyaklanan
belirsiz krvrimlar: giysilerimizin,
seni ortifyor
beni ortiiyor. (s. 98)
Sair iin renkler, bir amaci ifade eder. Oyle ki bu daha énceden de ifade edildigi iizere
“Biz renklerin degil
Ara renklerin pesindeyiz”

dizelerinde anlam bulur. Aslina bakilacak olursa sair, ruhsal bunalimlarindan kurtulmak igin renklere siginmaktadir.
Renkler, sairin hayalinde ya da yasaminda hedef olarak telakki edilir. Sair i¢in kirmizi bir canlilik, pembe bir ihtimal,
siyah bir karamsarlik, yesil bir tabiat, mor bir canavar, mavi yasanabilen umutlu bir diinya, beyaz bir 6liim ve sar1 ise
tlimin simgesini olusturur. Bunu sair, kitabinda su sekilde yansitmaktadir:

Bogazlar: goriinmeyen eller ve lekeler sarmistir.
artik, yazik!
Hi¢ yasamadigimdan nice ¢ocuk miknatisi.
Usum siler denir yiiregim yitirdiginde kullugunu,
Simdi pembe umutlu bir ihtimal: usum yazar igin,
Cuinkii dans, kirmizi yagam ve i¢gsellestirdigi ak éliim! (s. 35)

Sair, “Bogazlar1 goriinmeyen eller ve lekeler sarmigtir.” ifadesiyle diinyay1; “yasamin kirmizi dans” ve “kirmizinin
icsellestirdigi ak 6lim” ifadesiyle de ¢ok arzuladigi 6liimii karsilagtirmistir. Neticede artik yasanilmaz olarak gordiigii
diinyay1 lekelerden armmis ak bir sayfa olarak algiladig1 6liime tercih etmistir.

Sair i¢in kirmizinin anlami ask ve tutkudur. Bunun diginda sair tarafindan diger renkler, kirmizidan tefrik edilmis,
baskalagmuis bir 151k kirtlmasi olarak goriiliir. Bu sebepten sair igin tiim renkler benzerdir:

Yiirii dort adim, dort kez ¢evir sevgili kirmizi

Nesneyi (kirmizrydi ilk ve tek olan)

Bak goriilene tutkuyla bak

Dért ayri kez dért ayri ciimbiis...

Saril, benzerlerine dokun...

Bir bilinmeyen nicelikte duyumlarinin sevinci,

Benzes ozdesliklerine kiiciik,

Renkli boliinmiisliiklerin, ne hos, ne diizenli, ne daginik, ne diiglenmez
Yer degisimlerini! (s. 16)

Buna gore kirmizi bir yasam, daha 6nce bahsedilen 6liim temast ise yasamin i¢indeki bir olgudur. Sair, bu dizelerde
Olimiin yasamdan dogdugunu ve yasamin bir parcasit oldugunu ilk rengin kirmizidan olustugunu soyler. Sairin
diistincesini Aristo mantigia uyguladigimizda bu durum su sekilde agiklanabilir;

“Biitiin renkler kirmizidan ¢ikmigtir.
Beyaz da bir renktir.
Beyaz da kirmizidan ¢ikmistir.”
Sair, “toprak” ve “cesedi tizre” ifadelerin ardindan, “ak melek” ifadesini kullanarak 6liime génderme yapmistir;
Toprakla kapanmus bir deniz cesedi iizre
Oturmusum o ak melek tenli tahtin
Giiliing taslaginda... (s. 14)

Sair i¢in renkler, onu hayatta tutan en 6nemli tabiat unsurudur. Sairin siirlerinde bu durum iyiden iyiye kendini gosterir.
Yesil tabiata sahip olan bitkiler kesildiginde gézyasi seklinde bir 6zsu birakir. Sair de isteklerine ulasamamasi sonucunda
erteleyip bastirmis oldugu cigliklarinin gdzyaslarmi tipki bu bitkiler gibi iginde barindirir. Ornegin Gék Candur,
Bagislanan Hep Kendi! adli siirinde renklerle oriilii dogal yagamdaki halini tasvir etmektedir:
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Issiz patikalarinda isteklerin,
ertelenmis ¢ighklarda,
Yesillerin ozsu hiiziinlerinde yastyorduk. (s. 38)

Marmara, Can Ortii adli siirinin “Morétesi ¢cuvallar icre gizlenmek isterdim./ Basimi igiklar altinda asmayr” dizelerinde
bu “lekeli” diinyadan saklanmak igin yine renklere siginmaktadir. Benzer sekilde “Lirimi unutmustum, renkleri canli ama
kurumus ¢igekler yoresinde” dizelerine bakildiginda ise aslinda yasama karsi kayitsiz olmadig1 goriiliir. Nitekim bu
dizelere gore sair, goriiniisleri canli fakat i¢i bos yani ruhsuz bir ¢icekler yoresindedir. Bunun etkisinde sairin ruhu ve
psikolojik durumu kuvvetsizdir. Dolayisiyla diinyadaki renklilige karsin bu renklilik igerisindeki kurumusluga yani
insanlardaki kayitsizliga, bos vermislige alisamaz ve bir zamanlar ulastig1 lir ile sembolize edilen umuda ulasamaz.
Mordtesi ¢uvallar i¢inde gizlenmekle beraber ¢ok 151kl bir yerde basini asmak ister. Isiklar altinda kendini asmak sairin
bir anlamda 151k korliigiine kapilip gériinmez olmasini saglayacak ve onu diinyadan soyutlagacaktir:

Mordétesi quvallar i¢re gizlenmek isterdim.
Bagsimi wsiklar altinda asmay.
Lirimi unutmustum, renkleri canl
ama kurumus ¢icekler yoresinde.
Elim narin uzanamam
geri alamam. (s. 46)
Sair 6liimii beyaz renk ile sembolize eder. Onun i¢in 6liim kotiiliik aktarimini engelleyen bir olgudur:
acw karsitina saygiyla doniistiiren ak bir alan,
kotiiliik aktarimini engelleyen... (s. 57)
Bir bagka siirinde sair 6limii benzer sekilde soyle anlatir;
Simdi pembe umutlu bir ihtimal: usum yazar igin,
Ciinkii dans, kirmizi yagsam ve igsellestirdigi ak oliim! (s. 35)

Sairin umuda olan inancini ifade ettigi renk ve eylem, yesil ve yesermektir. Asagidaki dizelerde sair, yesil ve yesermeyi
tabiata ait unsurlar olarak goriir. Daralmisliktan kurtulmak i¢in dogaya ulagsmayi amaglamaktadir. Yesil ve yesermek
kelimeleriyle sair, diinyay1 yasanabilir yer kilmanin bu rengin yani tabiatin genele yayilmasiyla miimkiin olabilecegine
inanir:

Marti balesinin ucusan eteklerinde
Yeseriyor egilirken ince filizleri
bahgemin.
Karada, ¢cogulun tirnaklar: acimasiz,
Giiliin solugunu kiskanan dikenler gibi...
Hedef!
Yesil bir kutuda birlesen iki beden,
Derinlesen iilkenin adsiz mevsimlerinde,
Giines ve ay tutulmalarinda. (s. 53)

Marmara, tiim umutlarini pembe sevgili ile 6zdeslestirmistir. Sair, umutlarin ancak diinyaya kars1 delirmekle miimkiin
oldugunu anlatmaktadir. Deliligin oyuncak odasi, deliligin eglenceli perde arkasini olusturur. Sair i¢in bu diinya en az
sanat kadar kurmacalar yani gergek olmayan olgularla doludur. Fakat bu gergek olmama durumu gergekten pay almadigini
gostermez. Kurgular kimi zaman yasanilan diinyada gergegine rastlanabilen bir ihtimale sahiptir. Ancak boyle bir diinyada
umursamaz diinyaya aglamakli tepki verilebildigini sair su sekilde dizelestirmistir:

Deliligin oyuncak odasindaydi.
Sanat denli kurmaca gézyasiyla
Aglar, aglardi diinyaya karsi (s. 134)

Pembe sevgili onun siirlerinden hareketle su kavramlara karsilik gelmektedir.
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Disarida

sokak
gocuklarinin
kirmizi ve
yesil oyunlari

Renkleri

¢ikarma
arzusu

ll Pembe YLl
Sevgili

Morétesi
cuvallar
icinde
gizlenmek

Sekil 1. “Pembe sevgili” kavraminin Nilglin Marmara’nin siirlerindeki karsiliklart

Sekil 1’deki diyagrama gore “mordtesi ¢uvallar iginde gizlenmek™ sairin yalniz kalma istegi, “giir yesillik” tabiatta olma
arzusu, “kirmizi yasam” hayattan zevk alma istegi, “renkleri ¢ikarma arzusu” hayatin kiinhiine varma, “disarda sokak
cocuklarinin kirmizi ve yesil oyunlar1” hayattan zevk alan ¢ocuklarla mutlu olma ve dogal olana erisme arzusunu temsil
eder. Tiim bu sdylenenler, “pembe sevgili”yi yani sairin umutlarinin birer alt kiimesini olusturur.

Sair mavi renk ile ugsuz gokyiiziinii sembolize eder. Kiigiik bulut maviden kopan bir nesnedir.
Endiseden kacan kiiciik bulut
Maviden kopup diistiigii yerde. (s. 28)

Gokyiizii, eski caglardan beri felekle 6zdeslesmistir. Insanlar, yasadiklari olumsuz durumlari felege atfederek psikolojik
bunalimlarindan kurtulmaya calisnuglardir. Insanlar, yasanilan psikolojik bunalimlarin sebebi olarak yaratictya sitem
edemediklerinden gokyiizii/felege sitemlerini bildirmig ve biitiin belalarin sebebini felege yiiklemistir. Marmara da tipki
klasik siirimizdeki gosterilen bu tutum gibi yasadig1 ruhsal bunalimlardan bir kurtulus olarak felege sitem etmekte ve
gokylizii ile 4deta miicadele etmektedir. Gokyliziine izafe edilen mavi renge karst ¢ikis, Marmara’nin siirinde su
sekildedir;

Yiginla aydinliklar kopeksi kendiliklerini
Maviye inat ve tutsak¢a gizlemediler. (s. 40)

Felegin belirsizlikler tasiyan bir 6ge oldugunu yine sair, Ge¢mis Yiikii adli siirde mavi bir tag sembolizmi ile gdzler 6niine
sermektedir;

Geriye mavi bir tas, belirsizlikler tasi,
hiiziinlii kabuk kaliyor yine! (s. 98)

Sair, felek ve biiyiiniin kisinin kaderi iizerinde etkili oldugunu sdyler. Oyle ki Ada? siirinde gri rengi biiyii kelimesiyle
kullanmistir. Mavi ise daha 6nce belirtildigi izere felegi sembolize etmektedir. Izlenimci Siir adl1 siirinde sair, umutlarinin
biiyii ve felegin etkisinde kaldigini belirtiyor:

Bir hig iyilik icin gozlerim

Evetliyor bir mavi, bir gri,

karlangig, bir buz pembeyi.
Bir hos esinti omuzlarimi serinletiyor

Iki goreli gii¢ déviisiirken yerellik ¢ctkmazinda. (s. 13)

Gri biiyiileriyle kiz,
¢tkarsin patronu isten,
yemeden i¢meden,

devirsin ¢gamlart bir, iki (s. 143)
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Sair igin bu iki rengin onayiyla artik hiikkiim verilmistir. Bu siire¢ bu onayla birlikte karanlik bir bunalim seklinde
ilerleyecektir. Ayni giirin devaminda sair bu siireci sdyle aciklayacaktir:

Bu an; bu baskict bu tiksin¢ bu anlamsiz

Bu hosgoriilii bu essiz bu giilyiizlii

Zaman par¢ast

Karanlik bir kutu bellegimde
(vasamamishigimdan)

Bir romen sarayinin diirtiiyor gorkem bulutunu,

I¢ karanhgimda yineliyorum (s. 14)

Marmara, bunalimlarla oriilii bir siire¢ gecirdikten sonra kurtulus olarak olimii gérmektedir. Artik “yinelenen” bu
karanliktan kurtulmak i¢in ¢are aramak istemesidir. Buldugu ¢are onun siirinde 6liimii sembolize eden “ak’liktir ve giiliin
taslaginda toprakla kapanmis bir deniz cesedi lizre oturmustur;

Toprakla kapanmus bir deniz cesedi iizre
Oturmusum o ak melek tenli tahtin
Giiliing taslaginda... (s.13-14)

Sair, ara renkleri olustururken daha 6nceki sairlerin siirlerinde karsilasilmayan sifatlardan yararlanmigtir: ak melek tenli
tahtin, kara tamlama, kara duygulu olasilik, pembe umutlu bir ihtimal, kirmiz1 yagam, yesillerin 6zsu hiiziinleri, i¢kin
mavilik, mor yaratik, mordtesi ¢uval, saydam kirmizi gokkusag: 6rnek olarak verilebilir.

3. Nilgiin Marmara’nin siirlerinde renklerle olusturulmus metinler arasihk

Daha ¢ok modern ve postmodern edebiyatta goriillen metinler arasilik, metinlerin diger yazilan metinlerle iliskisinin
yorumlanmasi olarak tanimlanabilir. Bu metinler ayn1 metinde olabilecegi gibi farkli metinler arasinda da olabilmektedir.
Nilglin Marmara, siirlerini metinler arasilik ile olusturmustur. Modern edebiyatta Behget Necatigil gibi sairlerde
gordiigliimiiz bu unsur, Nilgiin Marmara’nin siirlerinde de kendini gosterir. Ruken Alp, Nilglin Marmara’nin metinler
arasiligt hakkinda su tespitte bulunmustur:

“Nilgiin Marmara poetikasinda kurulan metinler arast iligkiler de Tiirkge siir ve edebiyatin disinda bir
alanda; Amerikan edebiyati ve Slyvia Plath odaginda kurulur. Bi¢imsel ozellikler agisinda Miildiir
siirindeki deneysellik sairin az siiri olmasina ragmen belirginlesse de Marmara siirinde gériiliir. Ancak
ozellikle Plath siiriyle kurdugu benzerlikte one ¢ikan bigimsel ozelliklerden ziyade “oliim iin siirin
basat izlegi olmasidir.” [11]

Marmara, renkleri sadece sembolik olarak tek bir siirde kullanmamus ayni zamanda metinler arasilik olusturmak i¢in diger
siirlerle de anlamlandirmistir. Ornegin, sair, renk demetleri i¢inde gizlendigini Mavi Giil Tad:i adli siirde bahsederken;
gizlendigi rengi ise Can Ortii siirinde agiklar;

Oysa renk demetleri oliimlerimizdi birlikte,

I¢ine gizledigim ve orada degillendigim! (s. 88)

Mordtesi cuvallar icre gizlenmek isterdim.
Basimi isiklar altinda asmayi. (s. 46)

Sair bir bagka yerde ilk rengin kirmizi1 oldugundan bahsederken bu renklerden kirmizinin gékkusagindan ayrilmasinin bir
sucluluk nedeni oldugunu Can Ortii siirinde dile getirir:

Saydam kirmizi gokkusagindan ayrildi.

Sugluyduk, biliyoruz. (s. 47)
§air, siirlerinde “uguk” sifatint siklikla kullanmistir. Bu baglamda uguk kelimeleri siirler arasinda bir baglant1 kurar.
Ornegin,

Simdi uguk da olsa, yiiz yiizeyiz.

Gegmis agirliginin somut ton ayrimlari, (s. 97)

Kaygi ucuk bir renkte duraklayacak,

dolaysiz giines sakinimi silecek, oyuklarima
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gizlerini dizerken (s. 28)
Martimin Altindaki Kilim siirinde su dizeleri yazan sair,
Disarda sokak ¢ocuklarinin
kirmizi ve yesil oyunlari, sinirsiz
ozgiirliik taninan zavalli doku! (s. 130)

Kirmiziya Yonelis ve Martimin Altindaki Kilim siirinde gegen “sokak ¢ocuklari” ifadesine biraz daha agiklik getirmekte,
bu ifadeden kastin doga oldugunu anlatmaktadir:

Béylece, denizin geceleri aldig: kapali tavrin,
sabah oluslardaki bulanik gégtin, ormanin gizledigi
giir yesilligin cocuklar: yanitlara kalacak. (s.36)
4. Nilgiin Marmara’nin ara renkleri olusturma yollar1
Sair, pesinde oldugu ara renkleri olustururken belli yollar: izlemektedir. Bunlar su sekilde maddelestirilebilir:

1. Sair, soyut ve somut imgelerle renkleri tonlarina ayirip ara renkler olusturmustur. Siirlerinde kullandig1 bebek
rengi, fareler pembeligi, solgun bir mum mavisi, ay rengi, act mavi renkleri bunun érneklerini olugturmaktadir.

2. Marmara, parlak ve solgun kelimeleri ile renkleri sifir noktasinda oldugunu disiindiigiimiizde onlar
siliklestirmis ya da daha da belirginlestirmistir. Siirlerindeki solgun bir mum mavi, solgun yiirek, parlak renkler
ifadeleri 6rnek olarak verilebilir.

3. Renklerin ug noktasini belirtmek ve bu yolla ara renk olusturmak i¢in “uc¢uk’ ifadesini kullanir. Siirlerinde uguk
bir tonda renklenen, ugurumlu renkler dizeleri bunun gostergesidir.

5. Nilgiin Marmara’nin siirlerinde renklerin kullanim sikhg

Renklerin kullanim siklig1 da sairin poetik diisiincesi ve ruhsal yapisi hakkinda birtakim bilgiler verebilir. Daha 6nce ifade
edildigi Seyh Galib’in divani incelendiginde kirmizi ve kirmizinin farkli tonlarinin agirlikli oldugu kelime hazinesi ile
kargilagilir.

Edebi metinlerin yapisalcilik agisindan incelendiginde kelimelerin sayisi ve verilerin dokiimii elde edilir ve bu dokiimiin
yorumlanmasiyla birtakim yorumlama yapma imkani ortaya ¢ikar. Buna uygun olarak sairin hangi kelimeyi en sik
kullandigindan hareketle onun kederi, 1zdirabi, sevinci, mutlulugu ve sosyal yapiy1 anlattig1 tespit edilebilir. Bunlardan
hareketle Nilgiin Marmara’nin siirine bakildiginda renk adlarinin kelime kadrosu igerisinde dikkat ¢gekici yogunlukta yer
aldig1 fark edilebilir. Bu baglamda sairin renkler kadrosu tespit edilerek Sekil 2°de gosterilmistir.
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Sekil 2. Nilgiin Marmara’nin “Daktiloya ¢ekilmemis siirler” adli kitabinda renklerin kullanim siklig1
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Yukaridaki tabloda verilen renkler haricinde karanlik, aydinlik, solgun, uguk ve renk kelimelerinin gectigi dizeler de yer
almaktadir. Bunun disinda kararmak, karartmak ve yesermek ile boyamak kelimeleri Marmara’nin siirlerinde gegen
renklerle ilgili fiillerdir. Bu fiiller sadece birer kez kullanilmig olup yaygin degildir.

Yukarida renklerin kag¢ kez kullanildigina dair istatistiki veriler yer almaktadir. Bu tabloya gore on bes kullanim oranryla
Marmara’nin siirlerinde en ¢ok mavi renk yer alir. Marmara, mavi rengi genellikle gokyiizii ile iliskilendirmis ve umudu
anlatmak icin bu kelimeyi kullanmustir. Yesili ise dokuz kez kullanarak tabiat1 ve dogallig1 anlatmak istemistir. Sair,
hayatin hareketliligini, kizil ve kirmizi renklerle anlatarak yine siirlerinde ¢okca kullanmigtir. Bunun diginda ak
kelimesini, ak oliim ifadesinde oldugu gibi bedenen ve ruhen temizlenmenin tesiriyle kullanirken; beyaz1 ise daha ¢ok
somut unsurlarla kullanmistir. Bunun disinda tabloda da belirtildigi iizere Marmara, yirmi dort rengi toplamda doksan {i¢
kez kullanmistir.

Sair, yalnizca kapkaray1 pekistirme seklinde kullanilmigtir. Bunun haricinde ten rengi, bebek rengi, solgun mum rengi
yesilsizlik ve gok-giil rengi oldukga orijinal ifadeler olup Marmara’nin siire kattig1 bir zenginlik olarak degerlendirilebilir.
Lal rengi ise, klasik siirde sevgilinin dudagini kastetmek i¢in kullanilan bir renk olup Nilglin Marmara’nin siirinde bir
kez gegmektedir.

Renklerin kullanildig: siirlerin yazilis tarihlerine bakildiginda 1986 yilindan &nceki siirlerinde renklerin ¢ok sik
kullanildigy, bu tarihten sonra ise renklerin neredeyse hi¢ kullanilmadigi gériilmektedir. Sairin s6zii edilen tarihten dnceki
siirlerinde hayatini ve ruhsal durumunu yansitan tiim renkleri siirlerinde kullandig1 halde sozii edilen tarihten sonra nigin
renklere kiymet vermedigi hayat1 ile ilgili olabilir. Nitekim ele alinan kitaptaki en son siirin tarihi Nisan-Eyliil 87°dir.
Neredeyse iki yil renkleri siirlerinde kullanmayan sair, diinyaya kars1 benimsedigi bir tavir ve kayitsizlik sebebiyle bu
tutumu sergilemis olabilir.

Istatistiksel verilerden hareketle, Marmara’nin siir anlayis1 (poetikasi) ele alimirken renkler agisindan da incelenmesinin
faydali olacag diistiniilmektedir. Bu veriler arastirmacilara bir taraftan Marmara’nin diinyaya kars1 tutumunu gosterirken
bir taraftan da onun sozciiklere/renklere verdigi anlamlar hakkinda bilgi sunar. Renklerin arastirmacilara ve okuyuculara
sundugu bir baska bilgi de aslinda onun diinyaya tutunmak i¢in elinden gelen g¢abay1 gosterdigine dair bulgulardir.
Nitekim kitaptaki ilk siirlerde 6zgiirliigiin ve umudun simgesi olan gokyiizli, mavi; hareketliligin ve eglencenin simgesi
olan kirmizi ve kizillik; hayallerin sembolii olan pembeligi gérmek miimkiindiir. Bunun disinda kara, siyah kelimeleri ise
iyi anlamlara karsilik gelen kelimelere kiyasla oldukca azdir. Bu durum da onun yasamaya kars1 verdigi miicadelenin
somut bir gostergesidir.

6. Sonug

Gerek klasik gerekse modern sanatgilar, sanat iiriinlerini olustururken renklerden yararlanmaktadir. Bu baglamda sanatin
estetik bir subesi olan edebiyatta da renklerin kullanildig1 bilinmektedir. Sairler veya yazarlar eserlerindeki kimi nesneleri
tavsif ederken renklerden faydalanir. Sair ve yazarlarin kullandiklari renkler, onlarin sanat anlayisinin ortaya
cikarilmasina yardimci olur. Bu baglamda incelenen Nilgiin Marmara’nin siirlerinde de renklerle oriilmiis bir yap1 dikkat
ceker. Bu yapi gergevesinde sairin en sik kullandigi renkler mavi, kirmizi ve yesildir.

Sairin renk diinyasinda kirmizi renklerin ilkidir ve biitiin renkler kirmizidan ortaya ¢ikmistir. Buna gore sair, ask ve
tutkuyu kirmiziyla, 6liimii beyazla, umudu pembeyle, karamsarlig1 siyahla, gokyiiziinii maviyle, tabiat1 yesille, bilylyi
gri ile ve felegi mavi ile sembolize etmistir.

Marmara, metinler arasilig1 renkler vasitasiyla olusturmus ve bazi renklerin kendince manalarini bagka siirlerde vermistir.
Bu siirler analiz edildiginde sairin renk diinyast daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmakta ve sairin kullandigi imgeler
daha anlagilir olmaktadir.

Sairin kendisinin ifadesiyle pesinde oldugu ara renklere ulasma yollarindan biri somut ve soyut ifadelerin birlikte
verilmesiyledir. Bu daha ¢ok XVIII. yiizyil klasik Tiirk edebiyatinda Sebk-i Hindi akiminin bir 6zelligi olarak goriilen
tarzdir. Nilglin Marmara, renk gibi somut unsurlar ile soyut anlamlar1 bir araya getirip ara renkler olusturmus bazen de
rengi somut kelimeyle yan yana getirip iki somuttan bir soyut imge olusturmay1 basarmustir. Sairin hedefi Ikiz siirindeki
ilk iki dizeden hareketle sozii edilen ara renklere ulagmaktir.

Marmara, ara renklere ulagirken kimi zaman da kendine mahsus sdyleyisler de olusturmustur. Somut ve soyut kavramlari
bir araya getirerek Tiirk edebiyat1 tarihinde XVIII. yiizyilda siklikla karsilagilan Sebk-i Hindi tislubunun 6rneklerini
vermistir. Bunun disinda ara renklere ulasma yolu olarak Marmara’nin kullandig1 baska yontem ise soluk, ucuk gibi
ifadeleri kullanmak ve bununla birlikte yeni renkler olusturmaktir. Sairin renk diinyasinin anlasilmasi siirlerinin daha iyi
anlagilmasina olanak saglayacaktir.

7. Yazar katki beyam

Makalenin kapsam, igerik diizenlemesi, yazim denetimi ve igerik diizenlemesi konularinda Mehmet ALTINOVA katki
sunmustur.
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8. Etik kurul onay1 ve cikar ¢atismasi beyani

Makale i¢in etik kurul izni alinmasina gerek yoktur. Makalede herhangi bir kisi/kurum ile ¢ikar catismasi

bulunmamaktadir.
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