MLE
6\“\ 2 &

SOSYAL BiLIMLER DERGISI :

Journal of Social Sciences

T . . p-ISSN:1300-9702 e-ISSN: 2149-3243
FIRAT UNIVERSITESI

HOLLYWOOD SINEMASINDA IRKCILIK TEMSILLERI: DJANGO ZINCIRSIiZ
FiLMINiN GOSTERGEBILIMSEL ANALIZi*

Representations Of Racism In Hollywood Cinema: A Semiotic Analysis Of The Movie “Django

Unchained”

Tolgay DURMUS! ve Feridun NiZAM?

LOgr.Gor. Bitlis Eren Universitesi, Giiroymak MYO -Bitlis / Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Iletisim Bilimleri
Doktora Ogrencisi, t.durmus@beu.edu.tr, orcid.org/ 0000-0002-1703-6996

2Dr.Ogr. Uyesi, Firat Universitesi, Iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Bolimii, Elazig, fnizam@firat.edu.tr,
orcid.org/ 0000-0002-4215-6973

Arastirma Makalesi/Research Article

Makale Bilgisi
Gelis/Received:
23.12.2021
Kabul/Accepted:
08.09.2022

DOI:
10.18069/firatsbed.1040478

Anahtar Kelimeler
Sinema, Irk¢ilik, Temsil,
Gostergebilim Analiz,
ideoloji

0z

Sinema hayatin biitiin gergekligini genis kitlelere sunan ve hayatin her alanini temsil eden bir
sanat dalidir. Sinemada ideolojik séylemlere ve temsillere olduk¢a fazla yer verilmektedir.
Diger sinema sektorlerinden farkli olarak Hollywood sinemast rk¢ilik unsurunu 6zellikle de
beyaz wrkin istiinliigii olarak kabul edilen iistiin ik’ temsilini ayr1 bir noktada yer edinmis,
beyaz perdede agik ve barbarca gostergeler ile izleyici kitleye sunmugtur. Bu galigma irk¢iligin
beyazperdeye nasil yansidigini analiz etmek amaciyla, irk¢iligin irk ve etnik koken tiirtiniin
temsili lizerine bina edilmistir. Bu dogrultuda 1tk ve etnik koken wrk¢ilik tiiriinii temsil eden
film evreninden, 6rneklem olarak Hollywood Sinemasinda yer verilen 2012 yapimi {inli
yonetmen Quantin Tarantino’nun beyaz perdeye sunmus oldugu ‘Django Zincirsiz’ filmi,
amagh Orneklem yontemiyle segilmis ve film gostergebilimsel analiz yontemi kullanilarak
somiirgecilik ve 6zellikle de rkgilik olgusu baglaminda incelenmistir. Calismada Hollywood
sinemasinin irk¢ilik unsurunu inceleme sekli analiz edilmis, ik ve etnik koken tiirii olan
rk¢iligin 6rneklerinin 6zellikle ‘Django Zincirsiz’ filminde karakterler, diyaloglar ve sembolik
gostergeler iizerinden temsil edilerek sunuldugu saptanmistir.
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ABSTRACT

Cinema is a branch of art that presents the whole reality of life to large audiences and
represents all areas of life. In the cinema, ideological discourses and representations are given
a lot of space. Unlike other cinema sectors, Hollywood cinema has taken the racist element,
especially the representation of the 'superior race', which is accepted as the supremacy of the
white race, at a separate point and presented it to the audience with clear and barbaric
indicators on the white screen. This study is built on the representation of race and ethnic
origin of racism in order to analyze how racism is reflected on the big screen. In this direction,
the movie 'Django Unchained', which was presented to the big screen by the famous director
Quantin Tarantino, produced in 2012, which was included in Hollywood Cinema as an
example, from the film universe representing the race and ethnicity racism genre, was selected
with purposive sampling method and the film was selected with the method of semiotic
analysis and colonialism and especially also examined in the context of the phenomenon of
racism. In the study, the way of examining the racism element of Hollywood cinema was
analyzed, and it was determined that the examples of racism, which is a type of race and
ethnic origin, were represented by characters, dialogues and symbolic signs, especially in the
movie "Django Zincirsiz".
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1. Giris

Sinema temsili 6geler yoluyla belirli bir diisiince yaratmak iizere tasarlanmig ve parcadan biitiine dogru bir
araya getirilmis gorseller araciligiyla, diisiince ya da kavram ortaya atar. Bu diigiince ya da kavramdan yola
cikarak gercek ile izledigimiz arasinda farkli bir bakis acis1 olacagini sdylemek miimkiin olacaktir. Cilinkii
sinema ger¢ek hayattaki bir durumu ya da olay:1 farkli olarak gérmemizi saglarken, yasadigimiz ya da
hissettigimiz duygular da gergeklikten farkli olmaktadir. Bu nedenle diisiince ve duygularimiz degisiklik
gosterebilmektedir (Ryan ve Kellner, 2010:18).

Sinemadan bizlere aktarilan filmler analiz edilirken goriintiisel 6geler araciligiyla sinemanin bizlere gostermek
istedigi 6geler iizerinde sosyo politik ve kiiltiirel 6gelerin hangi anlamlar igerdigini bizlere sunulan goriintiilerin
altinda yatan gizli anlamlar1 yine goriintiisel kodlar aracilifiyla agiga cikarabiliriz. Sinema ilk ortaya ¢iktigt
andan itibaren gorsel ya da sozel iletiler araciligiyla diinya ¢apinda bilyiik yanki yaratmistir. Bu etki ise
sinemadan aktarilan gorsel 6gelerin i¢inde gizli tutulan ideolojik yapilanma ile kendini gostermektedir.
Diinya var oldugu giinden bu yana, hi¢ bu kadar yogun gorsellerin kusatmasi altinda kalmamistir. Hi¢ kuskusuz
bunun temel nedenleri arasinda, teknolojinin bas dondiiren hizdaki gelisimiyle, kitle iletisim araglar ve kisisel
bilgisayarlarin gelisimi bulunmaktadir. Gerek modern toplumlarda gerekse gelismekte olan tilkelerde kitle
iletisim araglarinin araliksiz iletiler yaydigi ve bu iletilerin ekonomik, kiiltiirel, toplumsal yasam iginde
yadsinamaz bir rolii oldugu herkes tarafindan kabul edilen bir goriistiir. Bu araglarin kendine 6zgli sdylem
yapistyla trettigi iletilerin elestirel gézle algilanmasi, degerlendirilmesi ve anlamlandirilmasi gerekmektedir
(Parsa, 2007: 1).

Giindelik hayatin her alani, her konusu oldugu gibi, irk¢ilik kavramu, irk¢ilik temali filmler de beyazperdede
kendine yer bulmustur. Bu ¢aligma genel ve biitiin alanlariyla degil, “iistiin 1rk” kavrami temelinde rk¢iligin
konu edildigi Django (Zincirsiz) filminin incelenmesine odaklanmistir.

II. Diinya Savagst donemi sinemasinda irk¢1 ve nefret sylemleri i¢inde ¢ekilen filmler irkgilik, somiirgecilik ve
ideoloji kavramlar ¢ergevesinde islenmektedir. Nefret soylemini iktidar, kitlelerin de etkisiyle siddeti giindelik
yasam igindeki sdylem ve pratiklerde siradanlastirarak yeniden firetir. Toplumun zihin haritasi fasizan bir
sekilde yapilandirilir ve siradan insan zihninden, farkli etnisite ve dinden olanlardan kisacasi 6teki olarak
nitelendirilen bireylerden nefret eder ve sodylemsel ya da olarak eylemsel olarak siddet egilimine
yonlendirilirler. Nefret soylemi: irklara, milliyetlere, bireylere, ten renkleri ve etnik kdkenleri, toplumsal
cinsiyetleri, cinsel tercihleri, dinleri ve diger biitliin ayrimcilik bigemleri diisiincesinde yoneltilen nefreti tesvik
eden sozler” (Binark, 2010: 23) olarak tanimlanabilmektedir.

Bu ¢aligma irk¢iligin kavram ve tiirleri olarak beyazperdeye yansimasinin gostergeler iizerinden analizi iizerine
bina edilmistir. Calismanin amaci “iistiin 1rk” kavramini amaglh 6rneklem ile seg¢ilmis bir Hollywood yapimi
izerinden ¢6ziimlemektir. Bu baglamda filmde tespit edilen gostergeler {izerinden yapilan analiz sonucunda;
Hollywood sinemasinda irkg¢ilik temsillerinde tarihsel ve kiiltiirel arka plan yansimalarinin rahatlikla
goriilebilecegi, Amerikan kiiltiiriinde iilkenin ilk kurulus doneminden giiniimiize kadar Siyah (zenci) — Beyaz
(Ustiin 1rk) catismasinin ideolojik temellerinin giiniimiizde dahi siiregeldigi ve hatta giincel 6rnekleriyle Beyaz
bir polisin siyahi bir vatandasa uygulamis oldugu baskici ve sert tavirlarin 6liimle sonuglandigi “George Floyd”
olaylart Amerika’da siyahlara karsi duyulan “{istin irk” kavrami temelli nefret duygularinin hi¢bir zaman
bitmeyeceginin gostergeleri oldugu temel bulgusuna ulagilmistir.

2. Ustiin Irk ve Irkcihk Kavramlar:

Huxley; 1rk kelimesinin batidan tiiremis bir sézciik oldugunu sdylemektedir. {lk zamanlarda hayvanlar igin
ayni tiirden gelen nesilleri ifade etmek amaciyla kullanilirken, 1600°lii donemlere gelindiginde insan tiiriini
nitelemek igin kullanilmistir. Insan tiirii anlammin yani sira insan topluluklarim ifade etmek amaciyla da
kullanilmaktadir. Ingiliz dil edebiyatinda itk kelimesinin kékeninin ortaya ¢ikis1 16. yiizyila dayanmaktadir.
Irk kelimesi, Ingiliz dili ve edebiyatinda “yeni kurulan ulusal devletlerin niifuslarini olusturan gesitli gruplar
ve ulusu temsil ettigi varsayilan goriiniir niteliklerini toplu olarak ifade eden” anlamina gelmektedir. Bu tanima
dayanarak irk kelimesinin tarihsel bir kokeninin oldugu a¢iga ¢ikmaktadir (Asar, 2009: 9). Ayn1 kokeni
paylasan ve Tarihsel devamlilig1 olan insanlar1 belirtmek amaciyla 1rk kelimesi kullanilmaktadir.

Irk kavrami kapitalizm akiminin gelisim gostermesiyle birlikte sosyal bilimler alanina tam olarak girdigi ifade
edilmektedir. Fransiz, Alman ve Ingiliz irklar1 1rk sézciigiiniin kelime anlaminin dogru olmadigini ifade
etmekle birlikte 1rk kelimesinin yerine ulus sdzciigiiniin kullanilmasi gerektigini belirtmektedirler. Yahudi,
Ermeni vb. gibi sozciikler ise 1rk degil ulus olarak yeteri kadar gelismemis etnik gruplar i¢in kullanilmaktadir.
Irk¢ilik ve 1rk kavramlart higbir sekilde birbirini desteklememektedir. Ciinkii irkeilik &gretileri biyoloji,
antropoloji, ¢agdas 1k ve genetik kuramlari ile tamamen bir zithk igerisindedir. Ustiin 1rk diisiincesi de tam
olarak bu noktada kendine yer bulmaktadir. Birtakim irklarin fiziki 6zelliklerinin yaninda psikolojik, kiiltiirel
ve diisiinsel acidan diger irklardan kendilerini istiin olarak gordiikleri belirtilmistir (Senel, 1984: 29).
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Ustiin 1rk kelimesi bir teori olarak ifade edilmektedir. Avrupa’da 19. yiizyilin ikinci déneminde Fransiz
Gobineau ve Comte tarafindan sistematize bir durum haline getirilmistir. Ustiin 1rk diisiincesi hakimiyet kurma,
esitsizlik ve Ustiinliik elde etme temellerine dayandirilmaktadir. Fakat sosyolojik ve bilimsel agidan bir
gegcerliligi yoktur. Irk kelimesinin Bati temelli olarak ortaya ¢iktigini varsayacak olursak, 6zellikle Alman dil
edebiyatinda iistiin 1k diisiincesi siirekli olarak giincelligini korumaktadir. Ustiin ik diisiincesi batili
toplumlarin edebi anlayislarinda giincelligini korumaya devam ederken, diger toplumlarin yiiksek
medeniyetler seviyesine ulasamayacagini, c¢aba gostermeleri halinde bile istedikleri seviyelere
gelemeyeceklerini siirekli olarak ifade etmektedirler (Sayar, 2000: 4).

Irk¢ilik diisiincesi somiirgeciligin 16. ylizyilda baslamasiyla ortaya c¢ikmis, 6zellikle Nazi Almanya’si
doneminde iistiin 1rk kavraminin oldukca fazla kendini hissettirmesiyle birlikte daha somut bir durum haline
gelmistir. Irkeilik, kendi toplumuna 6ncelik vermek, onun onceliklerini savunarak i¢inde bulunmus oldugu
toplumsal grubun 6n planda olmasini istemenin yani sira, diger toplumlara kars1 negatif duygular i¢inde olan
bir diisiince sekli olarak ifade edilmektedir. Bireylerin ve toplumlarin fiziksel agidan farkli oluglarinin, onlarin
zeka ve yetenek seviyelerini de radikal agidan etkiledigini belirten ve bir irkin farkli bir irktan iistiin oldugunu
iddia ettigi 6n yargi veya diisiince bigimidir (Ozkantar, 2016).

Irkeilik, etnosentrik diislince yapisinin bir baglantisidir. Irk¢ilik kavramini genel olarak ifade etmek gerekirse
“kiginin kendisinden olmayan bazi irklarin kendi seviyesinden daha diisiik bir seviyede olduguna dair inanc1”
tanimlanmaktadir. Irk kelimesi, toplumlar arasindaki farkliliklar olarak ifade edilmesine ragmen, uzun
zamandan beri kiiltiirel veya etnik gruplarla ilgili olarak kullanilmaktadir. Boyle bir kullanimin yanlis bir
sekilde ifade edildigi, irk gruplarinin kalitimsal baglara, etnik gruplarin ise kiiltiirel ve sosyal baglar1 ifade
ettigi belirtilmektedir (Harlak, 2000: 34).

Irkeilik, giiniimiiz diinyasinda ayrimeilik ve nefret sdylemi gibi tiim diinyanin en hassasiyetle {izerinde durdugu
bir konu olmasina ragmen pek ¢ok eylem ve sdylemlerle, bilhassa da medya igerikleriyle varligini siirdiiren bir
olgudur. Etnik kokeninden, yagindan ya da cinsiyetinden dolay1 is hayatinda diglanma, fiziksel engelinden
dolayt egitim haklarindan mahrum edilme, arkadas g¢evresinde diglanma ve hor goriilme ya da cinsel
tercihinden dolay1 toplum tarafindan diglanma toplum disina atilma gibi &rnekler irk¢iligin toplumsal olarak
somutlastirilmig halidir. Irk¢iligin gesitleri arasinda ¢alismamizda da dayanak gosterilen irk ve etnik ayrimcilik,
cinsiyet ayrimciligi, fiziksel goriiniim ve dinsel ayrimeilik gibi gesitli tiirler vardir.

Gecmisten giliniimiize kadar gelen bu siiregte en ¢ok karsilasilan irkgilik tiirlerinden bir tanesi dinsel
hosgoriisiizliikktiir. Toplumlarin ya da kisilerin kendileriyle ayn:t dini benimsemeyenlere karsi gostermis
olduklart ayrimeilik tiiriidiir. Bu ayrimeilik tiirliniin tarihsel dayanagi, genel olarak dinlerin dogma ve
benimsenme siiregleri i¢inde karsilasilan olaylarla yakin iliski i¢inde olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
ayrimcilik tlirind, bir dinin herhangi bir topluluk tarafindan benimsenme siirecinde, bir bagka dini
benimseyenlerle yasanilan ¢atismalardan 6tiirti, hafizalara yerlesen ve birbirlerine karsi duyulan nefret ve 6n
yargi agiklamaktadir (Yiriisen, 1996: 25).

Fiziksel farkliliga dayali yasanilan ayrimeilik tiiriinde ise 6zellikle ¢ok kiiltiirlii toplumlarda viicut yapist ve
kilik kiyafete dayali uzun ve siddetli tartigmalar yer almaktadir. Kiiltiirel kimligin temel simgelerinden bir
tanesi olan fiziki 6zellikler bireyler ve toplumlar arasinda olduk¢a 6nem arz etmektedir. (Parekh, 2005: 310).
Ciinkii kiyafet temsil ettikleri grup veya toplumlarin simgesi olarak kabul gérmektedir. Insanoglu genel olarak
icinde var oldugu grup ya da toplumun kiiltiirel kaliplariyla yasar. Bu kaliplar i¢inde kiyafetin yani sira sag
bicimleri ve fiziksel viicut yapisi da vardir. Irk¢iligin oldugu bir toplumda ¢ogunlugun altinda bulunan azinlik
gruplar1 yagamis oldugu bu siiregte daima ezilen ve hor goriilen kesim olmaktadirlar. Giiniimiiz toplumlarinda
basortiisii ve sakal uzatma gibi getirilen yasaklar bu tiirden ayrimeiliga rnek olmaktadir.

Irkeiligin fakirlik, issizlik ve sosyal esitsizlikten beslendigi goz ardi edilmemelidir. Ancak giliniimiizde
karsilagilan irk¢ilik 6rnekleri, geleneksel irk¢iliktan farkli agilarda yer almaktadir. Irkgilik siirecinde stirekli
giincelligini koruyan ve en fazla karsimiza ¢ikan gdcmen unsuru asagi bir irk olarak belirtilmekte, bunun yani
sira sosyal ve ekonomik faktorlerle iligkili bir bicimde toplum tarafindan diglanarak nefret sdylemleriyle karsi
karsiya kalmaktadir. Bu ve buna benzer sebeplerle yeni déonem irkgiligin temelinde ekonomik sebepler yer
almakta ve rk¢iligin son kurbanlar1 somiiriilen gé¢men is¢iler olmaktadir (Yilmaz, 2008: 25).

3. ilgili Cahsmalar

Kirik ve Arvas’in (2014) Somiirgecilik Ve Irk¢ilik Olgusu Baglaminda Piyanist Filminin Gosterge Bilimsel
Analizi baglikli ¢caligmalarinda Nazi Almanya’sinin savas dénemlerinde uygulamis oldugu irk¢1 politikayi
ortaya ¢ikarmaktir.

Diger bir ¢aligmada Caki, Zorlu ve Karaca’nin (2017) de hazirlamig oldugu “Tiirk Sinemasinda Nazizm
Ideolojisi: “Kiriml” Filmi ve Gostergebilimsel Analizi” ¢alismasinda yine ¢alismamiza benzer olarak 1rk¢ilik
ve ayrimcilik konulu bir aragtirma yapilmistir. Calismanin amaci ise Alman Nazi politikasini ve ideolojisinin
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donem sartlarinda nasil vurgulandigini yansitmaya ¢aligmaktir.

Bir diger calisma ise Ozkantar’in (2016) da hazirlamms oldugu “Reklamcilik Sektériinde Irkeilik ve Irkeilik
Kavramimin Gostergebilimsel Yansimalari Baglaminda Benetton Reklamlar1” dir. Caligmanin amaci ise
Irkgilik terimini agiklayarak gostergebilimsel yaklagimlarla baglanti kurmak ve bunu yaparken de irk¢ilik
olgusunun giliniimiiz medyasinda reklamlar yoluyla topluma karsi nasil yansitildigini cesitli 6rneklerle
aciklamaktir. Bizim g¢aligmamizdan farki ise irkgilik ve ayrimecilik konularmin reklamlar alaninda baz
alinmasidir.

4. Calismanin Amaci

Hollywood Sinemasinda yer verilen irk¢ilik olgusunun yonetmen Quantin Tarantino’nun bakis agisiyla ele
alindigy, ayrica irkgilik tiirleri iginde yer alan 1rk ve etnik ayrimciligin dayanak gosterildigi Django (Zincirsiz)
filminde temsil edilen rk¢ilik gostergelerini analiz etmektir. Boylelikle, insanligin var oldugu ilk dénemlerden
itibaren giliniimiize kadar siiregelen ve hali hazirda etkisini devam ettiren irk¢ilik ve ayrimeilik kavramlarinin
insanlik tizerindeki etkisini ortaya ¢ikarmak ve sinemanin bu konuya karsi sergilemis oldugu farkl bakis
acilarini insanliga sunmaktir.

5. Yontem

5.1. Gostergebilim

Calismada amach 6rnekleme yontemiyle secilmis olan Django filmi gostergebilimsel analiz yontemiyle
cdziimlenmistir. Ustiin irk kavraminin temsil edildigi film sahnelerine ait ¢dziimlemelerde Roland Barthes’in
gosterge-gosterilen iligkisi iizerinden ¢oziimleme yapilmistir. Bu bakimdan gdstergebilimle ilgili temel
kavramlara kisaca yer vermek gerekmektedir.

Barthes, gostergelerle donanmis diinyadaki nesnelerin toplumsal, ahlaksal ve ideolojik agidan degerler
icerdigini, bu igerikleri ¢éziimlemeyi amag edinen sistematik diislinceyi “gostergebilim” (2018: 27) olarak
adlandirmaktadir.

Gosterilen ve gosteren ikilisi ise gostergenin pargalaridir. Diger bir ifadeyle gosterge bir gosteren ile
gosterilenden olusmakta; gosteren anlatim diizlemini, gosterilen igerik diizlemini isaret etmektedir.
Gostergenin bu iki baglantisal 6gesinden “gOsterilen” bir nesnenin zihinsel tasarimi olarak, gostergeyi
kullananin bundan anladig1 “sey”dir (Barthes, 2018:50). Metni, gdstergeler biitiinii bir ¢alisma alan1 olarak
niteleyen Barthes; bu ¢aligma alanini yapisal dilbilimden kaynaklanan “dil ve s6z”, “gosterilen ve gosteren”,
“dizim ve dizge” ve “diizanlam ve yananlam” gibi gostergebilimin dort ilkesi baglaminda ¢dziimlemektedir
(2018: 17-29).

Gosterge, genel olarak, kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek
nitelikte olan her ¢esit bigcim, nesne, olgu vb. olarak tanimlanir. Bu agidan sézciikler, simgeler, isaretler vb.
gdsterge olarak kabul edilir (Rifat, 2009: 11). Gosterge, bir kavramla isitim imgesinin birlesmesidir. Isitim
imgesi gostergenin ses yapisi, kavram ise anlamsal icerigidir (Guiraud, 1994: 8).

Bir bagka tanimda gosterge “Dil kuramlarinda, gosteren (anlatim) ile gosterilen (igerik) diizlemlerinin
birlegsmesinden, karsilikli olarak birbirini varsaymasindan dogan birime verilen ad (Rifat, 2013: 97)” olarak
ifade edilmektedir.

Diizanlam, anlamlandirmanin birinci diizeyidir ve “bu diizey gostergenin gostereni ve gosterileni arasindaki
iliskiyi ve gostergenin digsal gerceklikteki gondergesiyle iliskisini betimler (Fiske, 1996: 116). Diizanlam
gosterge icindeki anlamdir ve gosterge igindeki gosteren/gosterilen iliskisinden ortaya ¢ikmaktadir. Bu
gostergenin agik ve bilinen anlamidir; gosterge i¢indeki anlam veren ve verilen arasindaki iligkidir (Parsa ve
Parsa, 2004: 59).

Yananlam Barthes’in, “anlamlandirmanin ikinci diizeyi olarak gosterdigi ve gostergenin kullanicilarin
duygulariyla ya da heyecanlariyla ve Kkiiltiirel degerleriyle bulustugunda meydana gelen etkilesimi
betimlemektedir (Fiske, 1996: 116).”

Yananlamda ise anlamin ikinci diizlemine gonderme yapmaktadir. Buna ¢agrisimsal anlam da
denilebilmektedir. Oznel yorumlari, duygulari, fikirleri, sosyo-kiiltiirel degerleri ve ideolojik diisiinceleri icine
almaktadir. Gostergede yananlam, onu kullananlarin duygular ve kiiltiirel degerleriyle karsilastiginda ortaya
¢ikmaktadir. Ornegin televizyon igin hazirlanmus bir reklamda yan anlam oyuncunun ses tonundan yaratilabilir
(Parsa, 2004: 60).

Bilindigi gibi; Ferdinand de Saussure gostergeyi, gosteren ve gosterilen olarak tanimlamasi sonucu
gostergebilimin temeli atilmigtir. Bu dogrultuda, Saussure’un g¢aligmalar1 edebiyattan antropolojiye,
antropolojiden sosyal tarihe kadar birgok bilimsel alana 1s1k tutmustur (Sigirc1, 2017: 47). Barthes ise
gostergeyi; diizanlam ve yananlam boyutuyla ele almaktadir. Diiz anlam gdstergenin neyi temsil ettigi; yan
anlamsal bir gostergenin nasil temsil edildigidir. Buradaki diizanlam boyutu bir gdstergede “kim” veya “ne”
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belirttigi lizerinde dururken; agik¢a goriilen bir goriintiiniin altinda gizil bir anlami ise yananlam ifade
etmektedir (Parsa, 2008). Barthes (2018); diiz anlam gostergenin neyi temsil ettigi, yan anlamsal bir
gostergenin nasil temsil edildigi iizerine kuruludur. Bu ¢ergevede; Barthes’in kuraminin ¢aligma kapsaminda
temel alinmasindaki temel neden ise; yapilan paylasimlarin 6zellikle gorsel gostergeler lizerinden hareket
etmesinden kaynaklanmaktadir.

Gostergebilimin dayanak noktasi olan ‘gosterge’yi 6grenmek gostergebilimi 6grenmenin ilk adimidir (Vardar,
1988: 111). Ayrintil1 bir sekilde agiklayacak olursak, bireylerin bir topluluk i¢inde birbirleri arasinda iletisim
saglamak amactyla ¢ikarmig oldugu diller, sagir-dilsiz alfabesi, jest ve mimikler (bas, kol ve el hareketleri),
meslek gruplarinda yer alan flamalar, trafik isaretleri, moda, reklam afisleri, mimarlik diizenlemeleri, resim,
yazin ve miizik gibi cesitli birimlerden olusan goriintii, ses, hareket ve yazi gibi gerecler aracilifiyla
gerceklesen dizgelerin ortaya ¢ikardigi anlamlarin bir biitiiniidiir. Ornegin; bir resimdeki figiir ya da renk
unsuru gosterge olarak kabul edilebilecegi gibi yazinsal bir yapitta kahramanin davranigi ya da hareketleri de
bir gosterge unsuru olarak kabul edilebilir (Rifat, 1992: 6).

Gostergebilim, sdylenenin ne sekilde sdylendigini agiklamayi degil sdylenenin altinda yatan gizli anlamlarin
ne soyledigini agiklamaya ¢alisir. Bu agidan bakacak olursak, Semiyotik, giindelik hayatta karsilastigimiz her
konunun bir gosterge oldugunu, ciplak gozlerle gordiigiimiiz gostergelerin altinda farkli bir¢ok farkli
anlamlarm oldugunu bizlere farkli yontemlerle anlatan, bunu yaparken nesne ve dil iligkisini analiz eden bilim
dal1 olarak karsimiza ¢ikar (Lotman, 2012: 13). Gostergebilim, sadece dilsel gostergeleri agiklamakla kalmaz
ayni zamanda anlamli bir biitiin olusturan ve temsili olan her unsuru analiz etmektedir. Metnin ya da
goriintiiniin ilk bakista goriilen iceriginin yaninda {istli kapali ya da gizli bir anlaminin daha oldugu bilinmelidir.
Bu sebeple 6znellikten nesnellige, goriinenden goriinmeyene, bilinenden bilinmeyene, somuttan soyuta dogru
bir akis yonii vardir (Barthes, 1993: 28).

Gostergebilim, film, reklam ya da afis mesajlarinda gizil anlama erisebilmek i¢in en ¢ok faydalanan analiz
yontemlerinden bir tanesidir. Gostergebilimsel yontem sadece iletisim siirecini analiz etmekle kalmaz, ayni
zamanda birden fazla alanda da gizli anlamlarin agiklanabilmesi amaciyla yapisal olarak tercih edilir. Tiyatro,
mimari, sinema, yazinsal ve anlamsal biitiinliige sahip bir¢ok alanda arastirmacilar tarafindan kabul géren
bilimsel bir yontemdir (Giines, 2013: 346). Nitekim bu ¢alismada da Giines’in belirttigi gibi film mesajlarinda
sakli anlama erisebilmek igin gostergebilim kullanilmustir.

Peirce’e gore mantik ile “semiyotik™ esdegerdir. Elestirel mantik ise semiyotik biliminin ii¢ ana bdliimiinden
bir tanesidir. Elestirel mantik disinda kalan iki boliim ise retorik ve gramerdir (Vardar, 2001: 86). Sassure, sdz
ya da konugmadan daha fazla dilin yapisini incelemistir. Ciinkii anlam ve konusma dilin yapist ile miimkiin
olmaktadir. Sassure, sembol ve isaretleri inceledigi bilim dalina gdstergebilim ya da semiyoloji olarak tanimlar
ve bu sembollerin yapisini ve dogasini arastiran bilim dalini ise dilbilim olarak tanimlar (Yaylagiil, 2013: 121).
Gostergebilim yonteminin 6nde gelen isimlerinden birisi de Roland Barthes’dir. Barthes’in getirmis oldugu
yapisal ¢oziimleme yontemi, bildiri amaci tasimamakla birlikte farkli anlamlar iceren gesitli olgular: (mobilya,
giyim vb.) igermektedir. Barthes biitiin bu olgular1 anlamlama s6zciigiiyle birlikte gostergebilime baglar ve
gostergelerle ikincil gosterilenler veya diiz anlam-yan anlam, gdsteren-gosterilenler arasindaki baglantilar
izerinde durmaktadir (Vardar, 2001: 88).

Bu iliskilenme icin iki yontemden faydalanmaktadir. Yontemlerden ilk olarak dizisel (diiz anlam) boyut
karsimiza ¢ikmaktadir. Dizisel boyutta nesneler secilir. ikinci yontem olarak karsimiza cikan dizimsel (yan
anlam) yontem ise, se¢ilen 0geleri analiz ederek anlamlar arasinda bir biitiin olugturmak i¢in kullanilmaktadir.
Barthes gdstergebilimsel analiz yaparken dort temel ilkeye bagli kalmaktadir. Islemsellik, gogulluk,
bigimsellestirme ve yayincilik ilkeleri incelenen arastirmay anlamlandirmak igin kullanilir. ik olarak yapitin
bicimini incelemek, ikinci olarak metnin ¢agrisimmi ve anlamimi odaklanmak, {igiincli olarak metnin
cagrigtirabilecegi biitiin ihtimal anlamlar1 degerlendirmek ve son olarak ise metnin {i¢ asamada analiz
edilmesini saglayarak degerlendirme yapilir. Bu evreler ve ilkeler metnin biitiin anlamlariyla incelenmesine
olanak saglamaktadir (Gokalp, 1998: 364).

Gostergebilim, teknik incelemelerin bir anlam biitiinliigli i¢inde okunmasini ve olusmasim saglamaktadir
(Barthes, 2016: 111). Gosterge, gosteren ve gosterilen iliskisinden ortaya ¢ikmaktadir. Gosteren anlatim
diizlemini, gosterilen ise igerik diizlemini incelemektedir. Toplum ya da bireyin oldugu tiim ortamlarda biitiin
kullanimlar kendi gostergelerine doniismektedir. Toplumlar siradanlastirilmig belli bir kurala ve dlgliye bagh
olan nesneler ortaya ¢ikarmaktadir. Bu nesneler anlamlari ortaya ¢ikaran dilin sézlerini olusturur. Gosterge
kavramui, alicisinin gosterilen olgusundan ortaya gikardigi her seydir. Gosteren aracidir ve tiim bireylerde farkli
anlamlar ifade etmektedir (Barthes, 2016: 47-50).
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5.2. Varsayimlar

Calisma asagidaki varsayimlardan hareketle kaleme alinmigtir:

1. Hollywood Sinemasi, irk¢ilik gostergelerini daha sert ve ayrintili bir sekilde sinemaya yansitir.
2. Hollywood Sinemasinda irk¢ilik gostergeleri izleyicide korku ve vahsget duygulart olusturur.

3. Sinemada 1rkeilik temsillerinde tarihsel ve kiiltiirel arka planlar vardir.

5.3. Bulgular

5.3.1. Django Zincirsiz Filminin Gostergebilimsel Analizi

Yapimi: ABD - 2012

Vizyon Tarihi: 01 Subat 2013

Tiir: Dram, Aksiyon

Siire: 165 Dk.

Yonetmen: Quentin Tarantino

Oyuncular: Jamie Foxx, Leonardo Di Caprio, Samuel L. Jackson, Christoph Waltz, Kerry Washington
Senaryo: Quentin Tarantino

Yapimci: Bob Weinstein, Harvey Weinstein (Sekil 1)

LIFE, LIBERYY AND YHE PURSUIY OF SIDKE DISNES

PIiCAPRIO
WASHINGTON
‘JACKSON

Sekil 1. Django Zincirsiz Filmi reklam afisi.
5.3.2. Film Analizi

Quentin Tarantino’ nun kaleminden ¢ikan ve Amerikan sinemasinin efsanevi filmlerinden bir olan Django
(Zincirsiz) filmi 2. Diinya savasinin bitisinden sonraki donemleri sinemaya aktarmaktadir. Amerikan kiiltiir ve
toplum igindeki esitsizligin ve ayrimciligin 6n planda oldugu 6zellikle de Irk ve etnik kdken baglaminda
ayrimciligin yapildigi bir bas yapit olarak izleyiciye aktarilmistir. Filmde Django karakteri Siyahi (Zenci) tenli
olmasindan dolay1 Beyaz (Ustiin Irk) tenli insanlar arasinda bir ayrimciliga ugrar ve bu durum esiyle birlikte
kole olarak satilmasina sebep olur. Filmde Kelle avciligi olarak gorev yapan Alman Dr. Schultz ile
karsilastiktan sonra hayatinda bir doniim noktas1 yagayan Django’nun karsilagsmis oldugu vahset ve sikintilar
anlatilmaktadir. Filmin oyuncu kadrosunda ise birbirinden degerli oyuncular yer almaktadir. Leonardo Di
Caprio, Samuel L. Jackson, Christoph Waltz, Kerry Washington bu oyuncular arasinda yer almaktadir.

Film Zamansal agidan incelendiginde; 1850’1 yillara uygun bir zaman akimi takip edilmistir. Karakterlerin
kullandigr arag geregler ve giydikleri elbiseler ve kusamlar bizlere eski bir zamanda yasanildigini gostermistir.
Karakterlerin kullandiklar ata arabalar1 ve giydikleri elbiselerdeki kovboy ayakkabilari, sapkalar ve diger
elbiselerle eski bir zaman diliminde olundugu gdzler niine serilmistir.

Mekan analizi olarak incelendiginde; kasaba hayatinin ve eski tarz evlerin mekanlarin ve eski tarz kovboy
filmlerinde gormeye alistigimiz bar ve otellerin yer almasiyla filmin, eski Amerikan sinemast yapimi oldugu
gozler oniine serilmektedir. Mekansal ve tarihsel agidan bir uyum i¢inde film izleyiciye sunulmaktadir.
Karakter analizi olarak incelendiginde; her karakterin ayr1 bir agidan ele alinmistir. Dr. King bir Kelle Avcisini,
Django bir kdleyi daha sonrasinda ise 6zgiir olarak Kelle Avcisini, M6syo Kendi olarak ise karsimiza ¢ikan
Leonardio Di Caprio ise Mendingo olarak tabir edilen kole doviisgiisii tiiccarini, Mosy6 kendinin usagi olan
Steave ise kendisinin de kdle bir zenci olmasina ragmen kotii karaktere sahip olan zencilerden nefret eden bir
ugagi canlandirmigtir (Foto 1).

Django: Filmin baglarinda zenci bir kéle olarak karsimiza ¢ikan Django, sirtinda kirbag izleri olan, ayaklarinda
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koleligin en biiyiik simgesi olan demir prangalarin vurulu oldugu ve ellerinin ise baglanip at arkasindan ¢ekilen
bir kole olarak karsimiza ¢ikar. Prangalarin vurulmasi ellerinin baglanildigi, viicudunun kirbag ve yara izleriyle
dolmasi kdlelik sembollerinin ¢ok iyi 6n plana ¢ikartildigi goriilmektedir. Daha sonrasinda ise Dr. King ile
hayatinin kesismesiyle birlikte, ilk baslarda kolelik hayati devam ettirilir fakat sonrasinda ise 6zgiir bir kelle
avcist olacaktir. Kelle avcist olduktan sonra ise bulundugu konumun ve giiciinde etkisiyle gecmisinde ne
oldugunu bir anda unutur ve kendisini i¢ginde bulundugu toplumun etkisine kaptirarak, zenci insanlar1 diglayan
ve hor goren bir karaktere biiriinmektedir (Foto 1).

Foto 1. Filmin bag karakteri Django

Doktor King Schultz: Alman vatandasi olan Doktor Schultz kelle avciligi isini yapmasina ragmen yaptigi isin
aksine gayet merhametli ve iyi yiirekli bir insandir. Kelle aveiligi isini de eskiden yapmis olduklari ya da hali
hazirda masum insanlara kars1 yaptiklari suglardan dolay1 insanlar1 bir nevi cezalandirma roliinii benimsemistir.
Sakin tavirlar1 ve hareketleri ile yasalar1 da arkasina alarak insanlar karsisinda bir giiven duygusu olusturarak
kelle avciligr isini gayet basarilt bir sekilde siirdiiren bir karakterdir. Django ile tanigmasi da yaptigi is
nedeniyle olmustur. Oldiirmesi gereken suglular1 tanimamas1 ve Django’nun da bu kisileri taniyor olmasi
sebebiyle Django’yu yanina alarak igini yapmakta basarili olmugtur. Yufka yiirekliligi ve merhamet duygusunu
i¢inde barindirmasindan dolay1 Django ya asla bir kole gibi davranmamis sadece isi geregi ilk basglarda boyle
bir rol oynamistir. Daha sonrasinda ise Django’nun 6zgiirlesmesini saglamis ve esini bulmasinda yardimet
olmugtur (Foto 2).

Foto 2. Doktor King Schultz
Mosyd Kendi: Leonardio Di Caprio’nun canlandirdigt Mdsyo Kendi, zenginligin de verdigi asirt giiven
duygusuna sahip olan Kendi, hareketleri ve sergiledigi hareketler sebebiyle psikopat ruhlu birini
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canlandirmistir. Gerek kendisinden kagan koleyi kopeklere pargalatmasi, gerek yaptigi is olan kdle doviistiiren
biri olmas1 gerekse filmin yemek sahnesindeki kafatasi kesme sahneleriyle bu rolii izleyiciye gosterilmistir.
Asirt derece de kazanma hirsi sebebi yiiziinden ise Django’nun esi Broom Hilda’y1 sattiktan sonraki
davramglar yiiziinden Dr. Schultz’u kiskirtmasi sonucunda Schultz tarafindan dldiiriilmiistiir (Foto 3).

Foto 3. Mosy6 Kendi (Calvin Candie)
Stevan: Samuel L. Jackson’un usak roliinde canlandirdigi zenci bir kdledir. Kéle olmasina ragmen ev sahipleri
tarafindan kabul edilmis ve gayet yakin bir iligki i¢inde yasamaktadirlar. Bu sebepten dolayidir ki kendisini bir
beyaz olarak gérmekte ve zencileri hor goriip dislayarak onlar1 asagilamaktadir. Bencil ruhlu bir karakteri
canlandiran Jackson Django’nun at iistiinde gelmesini, kendileriyle birlikte yemek masasinda oturmasini bir
tiirlii kabullenememis hatta 61diigii sahnede ise kendisinin de bir Siyah oldugunu yani filmde zenci olarak hitap
edilen 1rk¢1 sdylemle, kendisinin de bir zenci oldugunu unutup bir zencinin beyazlar: asla dldiiremeyecegini
haykirmistir (Foto 4).

Foto 4. Usak (Kole) Stevan
Broom Hilda: Django’nun esi roliindeki karakter, sakin kirilgan ve savunmasiz bir karakteri canlandirmistir.
Koleligi kabullenemeyip evden birka¢c kez kagmaya calismasi yiizinden cezalandirilan Broom Hilda
Ozgiirliigiine diigkiin ve emir altinda olmay1 kabullenemeyen bir yapiya sahip oldugu bizlere gosterilir (Foto
5).

Foto 5. Broom Hilda

1236



Hollywood Sinemasinda Irk¢ilik Temsilleri: Django Zincirsiz Filminin Gdéstergebilimsel Analizi

5.3.3. Dizimsel Coziimleme

5.3.3.1. Baslangi¢ Kesiti

Baslangi¢ kesitinde Django karakteri bir kole olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayaklarina prangalar vurulmus,
viicudunda kirbag ve yara izleri olan, elleri bagl bir sekilde at pesinde siiriiklenen bir kéledir. Doktor Schultz
ile tarafindan satin alindiktan sonra bir siire daha kole olarak hayatina devam etmesine ragmen sonrasinda yine
Doktor Schultz tarafindan serbest birakilacaktir. ilk baslarda doktorun aradig1 kisileri bulmasi igin yaninda
gotiiriilen Django Doktor Schultz tarafindan asla bir kdle olarak goriilmemis ve dislanmamigtir. Bulunduklar
toplum tarafindan zencilerin tamamen dislanmalarina ve hor goriilmelerine ragmen Doktor Schultz Django’ya
bir insan gibi davranmistir. Zencilerin at binemedigi, giyecekleri elbiselerin beyaz insanlar tarafindan secildigi,
hicbir sekilde esit statiiye koyulmadiklar1 bir toplum goriintiisii bizlere sunulmustur. Cok bariz bir sekilde
zengin fakir ayrimin oldugu, somiirgecilik anlayisinin ¢ok net bir sekilde bizlere gosterildigi bir yapi var
olmustur filmde. Django, Doktor Schultz tarafindan serbest birakildiktan sonra ayni statiiye sahip olmuslardir.
Doktorun Django’ya kendi yaninda ¢aligmasini teklif etmesinden sonra birlikte bir kasabaya girdiklerinde
Django’nun at iistiinde olmasi, gittikleri evin kdlesinin bile Django’ya elbisesini kendisinin segtigini
ogrendikten sonraki verdigi tepkisi ve Ciftlik sahibinin Django’nun at {istiinde olmasina karsi gikmasi ve kendi
koleleri tarafindan herhangi bir aksilige yol agmasinin verdigi korkuyla Django’nun at iistiinde bir statii sahibi
olmasi kendisini rahatsiz etmistir.

5.3.3.2. Doniisiim Kesiti

Doniisiim kesitinde ise Django’nun hayati Doktor Schultz tarafindan satin alinmasi ile tamamen degismistir.
Oncesinde bir kéle olan Django, almip satilan, dislanan, hor goriilen, eziyet edilen bir goriiniimdeyken Doktor
Schultz tarafindan satin alindiktan sonra ilk zamanlar da gostermelik bir kole statiisiinde olan Django satin
alindig1 amag gergeklestirilince Schultz tarafindan serbest birakilarak kendisine is teklifi etmis ve Django da
doktor gibi kelle avciligi isini yapmaya baslamistir. Kelle avciligi isine basladiktan sonra doktorla birlikte
suglulart arayip bulduktan sonra dldiirerek ddiillerini almislardir. Kist boyle gegirdikten sonra Django’nun asil
amaci olan esini bulup kurtarma diisiincesini ger¢eklestirmek i¢in harekete gegmislerdir. Doktor Schultz ile bir
plan yaparak Mosy6 Kendinin ¢iftligine gidip esi Broom Hilde’yi kurtarmak i¢in Mendingo ustasi yani doviis
yaptirilan zencilerden ¢ok iyi anlayan bir usta olarak kendisini tanitmig ve Mosyo Kendi’den bir doviisgii zenci
satin almak istediklerini sdylemiglerdir. Mosyd Kendi’ye reddedemeyecegi bir miktarda para teklif etmeleriyle
birlikte kendiyi ikna etmigler ve Mosyd kendi ile kisa siirecek bir arkadaslik bagi kurmuslardir. Bunun
sonucunda ise ciftlige giderek Broom Hilde’nin o ¢iftlikte oldugunu goriirler ve planlarii uygulamaya
koymaya baslarlar. Fakat evin zenci usagi olan Stevan, Broom Hilde’nin ve Django’nun birbirlerine
baktiklarini gordiikten sonra birtakim olaylarin déndiigiinii anlar ve bu durumu Mo6sy6 Kendi’ye aktarir. Mosy6
kendinin olup biteni anlamasiyla birlikte planlar1 suya diiser ve Mendingo doviis¢lisiine vermeyi vaat ettikleri
miktar1 Broom Hilde i¢in verip 6zgiir olmasini saglarlar.

5.3.3.3. Bitis Durumu Kesiti

Kaybetmenin verdigi stres ve ¢iftlige gelirken karsilagtigi zenci adamin kopeklere parcalatilmasi sahnesini
aklindan ¢ikaramayan Doktor Schultz, M6sy6 Kendi’nin dalga gecer gibi el sikisma istegine dayanamayip onu
6ldiirmiis ve kendisinin de 6liimiine sebep olmustur. Bu durumdan sonra Django yakalanip koéle olarak satilmak
icin esir alinmigtir. Django kendisini satmak i¢in gotiirdiikleri adamlar1 kandirarak adamlar dldiiriip karisint
kurtarmak igin tekrar ¢iftlige geri donmiistiir. Ciftlige dondiikten sonra kendisine eziyet edenleri ve ¢iftligin
usag1 olan Stevan’i da dldiirerek esi Broom Hildeyi kurtarmis ve iki 6zgiir birey olarak yeni bir baslangica
dogru yol almiglardir. Stevan’in 6ldiiriiliirken ki Djangoya sdyledigi, Zencilerin asla kazanamayacag ifadeleri
gosteriyor ki Stevan’in i¢inde bulundugu toplumun Stevan’a kendi 6z benligini unutturdugu paran ve sosyal
statiiniin insanlar1 ne derece degistirebilecegi bizlere agik bir sekilde gdsterilmistir.

5.3.4. Dizisel Coziimleme

Django’nun filmin baslarindaki sergiledigi mahcup, iirkek, kendisine olan giiveninin yitirmis bir karakter
olmasi tamamiyla bulundugu konumundan kaynaklandig1 yani kéle olmasi kendisinde bir kaybetmislik hissini
olusturdugu ve bu yilizden de her zaman yiiz ifadelerinde bir iirkeklik ve korkmuslugun olmasina sebep
olmustur. Insanlarn davranislarinin bulunduklari toplumsal diisiinceye gore ve statiiye gore degistiginin en
giizel kanitlarini ise Django’nun kolelikten kurtulup 6zgiir bir vatandas oldugundan sonraki davranislarini
gosterebiliriz. Django kdleyken her emre itaat eden bir yapidayken 6zgiir olduktan sonra ise kendisinin 6nceki
hayatin1 bir anda unutmasi ve zenci koleleri beyaz adamlar gibi asagilayip hor gormesi, onlara kotii davranmasi
ve hakaretler etmesi bunu bize ¢ok iyi 6rneklemektedir. Bir anda kendisine olan giivenini kazanmis olmasi
giydigi bir elbiseyle bile insanlarin davramiglarinin sekillenmesi bizlere sunulan giizel bir 6rnektir.
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5.3.5. Temel Yap1 Coziimlemesi
Filmde gosterilen ¢eliskilerden biri olarak Doktor Schultz ve diisiincelerini 6rnek verebiliriz. Doktor
Schultz’un somiirgecilige ve kolelige karsi oldugu bariz bir sekilde filmde gosterilirken kismen de olsa
kendisiyle ¢elistigi ve davranislarmin ilk zamanlarda tutarsiz oldugu da gosterilmektedir. Kolelige kars
oldugunu da sdylemesine ragmen ilk baslarda kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket ederek Django’ya aradigi
adamlar1 bulana kadar kendisinin kélesi oldugunu sdylemektedir. Isin icine maddi ¢ikar kavrami girdigi zaman
insanlarin kendileriyle ve savunduklari birtakim disiincelerle ¢elistikleri ¢ok giizel bir sekilde bizlere
sunulmaktadir. Bunun yaninda zengin fakir ayriminin oldugu, siyah beyaz catismasina dayali siddetli bir
sekilde wkcilifin ortaya ciktigi bir donemin izleri sunulmaktadir. Zenci olarak tanimlanan irk¢ilik
sOylemlerinin o kadar biiyiik bir sekilde toplumda yerini aliyor ki Django ve Mosyd Kendi’nin usagt olan
Stevan da toplumda ki baski ve irk¢iliga kendilerini kaptirip kendi irklart olan siyahlara irk¢i sdylemlerde
bulunmaktadirlar (Foto 6).

Toplumdaki baski ve siddete maruz kalindig1 zaman toplumun, bireyleri yonlendirme giiciiniin ¢cok siddetli
oldugunun, bireyin diislincelerinin ve savunduklar1 gostergelerin ne kadar kuvvetli olursa olsun maddi gikar
yoniiniin devreye girdigi zaman insanlarin kendileriyle ¢elisebilecegi, para kavraminin ve toplum baskisinin
insanlara yon verebilecegi ayni zamanda da insanlarin giizel bir sekilde 6rneklendirilerek bizlere sunulmustur.

ﬂ"'ﬁlfo'{" ;

Foto 6. Irk ve Kokene Aykir1 Davranig Sahneleri

Amerikan kiiltiir hayati ve yagsam felsefesi goz Oniine alindigi zaman Hollywood sinemasinin siklikla
bagvurmus oldugu irk ve etnik kokene dayali yapilmis olan irk¢ilik ya da ayrimeilik konularina oldukga fazla
rastlamaktayiz. Birden fazla etnik koken ve irka dayali bir yagam siirdiiriilmesi nedeniyle insanlari arasinda
giiniimiize kadar siiregelen ve hali hazirda giincelligini koruyan bir ¢atigma ortami var olmaktadir. Insanlart
arasinda Siyahi (Zenci) ve Beyaz (Ustiin 1rk) ayrimi1 yapilmakta ve beyazlar siyahlara karsi daima iistiin bir irk
olarak goriilmektedir. Django Zincirsiz filminde de bu irkgilik tiirtine oldukga sert bir yaklasimla deginilmis
ve bu durum bizlere sunulmaktadir. Amerikan yerlesimin ilk ortaya ¢iktig1 donemlerinin de anlatildig1 Django
filminde Siyahi irkin yagsamis oldugu igkence, ayrimcilik ve dislanmanin etkileri bizlere oldukea sert bir sekilde
gosterilmektedir. Gorsellerde de verilmis olan siyahilerin ata binmesi donemin sartlar1 géz Oniine alindigi
zaman ata binmek 6zgiirliglin gostergesi olarak verilmektedir. Siyahi irk sadece kole olarak nitelendirildigi
igin ata binmek siyahi vatandaslar i¢in yasaklanmistir. Foto 6 gorsel 1 de agik bir sekilde verilen ata binen
siyahi kisi ile “ip” gostereninin birlikte verilmis olmasi siyahilerin ata binmesi durumunda oliimle
cezalandirilacaginin gostergesidir. Gorsel 3 ve 4’te de yer alan siyahi kolelerin bu durumu saskinlikla
izlemeleri de bir diger gosterge olarak bizlere sunulmaktadir.

Siyah ve Beyaz ik arasindaki esitsizligin oldukg¢a sert ve vahsgice gosterildigi Django filminde Amerikan
sinemasinin realist yaklasimi dikkat ¢ekmektedir. Dénemin kosullari ve yasanmilanlar tim gergekligiyle
sahnelenmekte ve izleyicilere sunulmaktadir. Pranga ve farkli aletlerle siyahi vatandaslara iskencelerin
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yapilmasi, bir mal ve esya gibi kolelik sozlesmesiyle alinip satilmalari, beyaz irkin kisisel keyif ve istekleri
icin Mendingo doviisgiisii olarak barbarca doviistiiriilen siyahi kolelerin “Candyland” ¢iftligine gotiiriilmesi
esnasinda normal bir sekilde yiiriimelerine bile tahammiil edememeleri, filmde de gegen replikte “Burada
Zenciler yiirimez burada zenciler kosar” repligi ile siyah irka karst duyulan nefretin bir gdstergesi olarak
bizlere sunulmaktadir. Beyaz irk, Siyahi irkin maruz kaldig: esitsizlige ve irk¢i saldirilara higbir sekilde tepki
gostermelerine imkan vermemekle birlikte boyle bir durumun yasanmasi halinde yiize vurulan kacak
damgasiyla da kole olmalariyla birlikte isyanci ya da uyumsuz bir kole olarak nitelendirilmeleri
saglanmaktadir. Bu durum filmde de vahsi bir sekilde izleyiciye sunularak g¢iftliginden kacan bir kdlenin
kopeklere parcalatilarak o6ldiiriilmesi ve Broom Hilda’nin yiiziine vurulan kagak kole damgasi yasanilan
vahgetin gostergesi olmaktadir (Foto 7, 8).

Foto 8. Irkgilik ve Nefret Sdyleminin Siradanlastirilmasiyla {lgili Sahneler (Kan sigramig pamuklar, Yaral beyaz at)
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Gorseller incelediginde sinema ve kitle iletisim araglarinin essiz bir oyunu ile kars1 kargiya kalmaktayiz. Filmde
gecen Django ve Stevan karakterlerinin siyahi vatandaglari olmalarina ragmen kendi etnik ve kdkenlerini bir
tarafa birakip zamanla donemin kosullarina uyum sagladiklar: goriilmektedir. Django karakterinin pamuk
tarlasinda ilk cinayetini islemesiyle pamugun istiine sigrayan kanlar ve beyaz atin iistline sigrayan kirmizi kan
gostergeleri masumiyet duygusunun yok oldugunu artik Django karakterinin hor goriilen ve iskence yapilan
bir kole olmadigini, statii olarak yiikselip Ozgiir bir vatandas oldugunun gostergesi olarak bizlere
sunulmaktadir. Django karakteri kendisine taninan &zgiirliik statiisiiniin verdigi etkiyle zaman i¢inde kendi
wrkina karst irk¢1 soylemler ve tavirlar sergilemektedir. Ayni sekilde Stevan karakteriyle karsimiza gikan ve
gorevi kahyalik olmasina ragmen kendisine taninan giiclii statiiniin verdigi etkiyle kendi irkindan olan siyahi
vatandasi olan Django ve ¢iftlikte bulunan diger siyahi vatandaslara irk¢ilik ve ayrimeilik gostergeleri iginde
bulunmaktadir. Stevan’in Django’yu at iistiinde gormesine tahammiil edememesi, yemek masasinda beyazlarla
oturmasina kars1 ¢ikmasi ve 6ldiigii andaki zencilerin beyazlari asla yenemeyecegini sdylemesi, Django nun
ise kolelikten kurtulduktan sonra kendisinin de ge¢misinde bir kdle oldugunu unutarak, kdlelere bagirip, hor
gormesi ve onlar1 asagilamasi 6rnek olarak verilmektedir. Sinema anlatisi, gorseller araciligiyla bizlere bu
durumu siradanlastirarak irk¢ilik ve nefret soylemini normallestirmektedir.

5.3.6. Anlamlandirma

Tablo 1°de de goriildiigii gibi Django Zincirsiz filminde kullanilan pranga ve zincir goriintiileri esaret ve
koleligin bir gdstereni olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Filmde birkag farkli yerde gosterilen baskarakterin ata
binme sahneleri ata binmenin sadece 6zgiir insanlara ait oldugunu vurgulayarak Django’nun ata binmesi ise
Ozgiirliiglin gostereni olarak bizlere sunulmaktadir (Tablo 2). Yerdeki karlar kis mevsiminin gosterenidir. Bu
durum kar kig demeden kolelere elbise bile verilmedigi, giyim kusam standartlarina sahip olmanin sadece
soylulara ait oldugunun bir gdstergedir. Filmin bir¢ok yerinde gosterilen karanlik ve ¢atigsma sesleri savasin ve
kaotik ortamin gostereni olarak filmde yer almaktadir. Beyaz rengin iizerine kirmizi rengin bulagmasi yani
pamuk tarlasindaki pamuklarin iizerine kanin sicramasi ise liimiin bir gdstergesidir. Insanlarin kamgiyla
cezalandirilmasi, kopek saldirilari ve birgok iskence sekilleriyle siyahlarin cezalandirilmasi barbarligin ve ana
temelde ise irkgiligin oldukga yiiksek bir seviyede oldugunun gostergesi olarak bizlere sunulmustur.

Tablo 1. Django Zincirsiz Film Analizi Gosteren-Gosterilen Iliskisi

Pranga / Zincir Esaret / Kolelik

Ata Binmek Ozgiirliik

Kar Kis Mevsimi

Giyim Soyluluk

Karanlik Catisma

Pamuga Sigrayan Kan Masumiyetin kaybolusu, Oliim

Kamg1 Iskence

Kopek Saldirist Psikopatlik / Barbarlik
Tablo 2. Django Zincirsiz Filminde Temel Karsitliklar

Savas Barisg

Karanlik Aydmlik

Catisma Dayanigma

Kolelik Ozgiirliik

Mutsuzluk Mutluluk

Kaos Diizen/Umut

Siyah Beyaz

Ofke/Nefret Vicdan/Merhamet

Filmde kullanilan isitsel ve gorsel unsurlar, ilk adimda algilanan ¢atisma ve savas algisinin zithigr olarak
calisma ve baris1 yerlestirmektedir. Tlk izlenim olarak mutsuzluk ve nefret duygular1 agiga ¢ikarken, asil olarak
altinda yatan anlam ise giilen ylizlerdeki mutluluga génderme yapmaktadir. Filmde yer alan diger bir zithik
durumu ise aydinlik ve karanlik etrafinda sekillenmistir. Aydinlik iyilik duygusunun sembolii olurken karanlik
ise kotiiligiin sembolii olarak vurgulanmaktadir. Filmde gosterildigi cercevede koleligin yerini 6zgiirlik,
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kaos’un yerini ise umut almistir. Filmde genel anlamda 6fkenin ve wrke¢iligin yer aldigi goriilmekte ve bu
wkeilik ve nefrete karsi ise bir vicdan ve duygusallik karsitliklari bizlere sunulmaktadir. Bu karsitlik
cercevesinde film Siyah ve Beyaz insanlarin temelinde insa edildigi vurgusu yapilmaktadir.

6. Sonug¢

Irkeilik ya da ayrimeilik, bu arastirmada gosterildigi gibi insanin tanimadig1 grup, birey, toplum veya nesnelere karsi
sergilemis oldugu tutumlardir. Bireyler tanimadig kisilere karsi her zaman tedirgin olarak yaklasir ve kisiye karsi
uyum saglamasi da olduk¢a zor olmaktadir. Bu sebepten dolay1 da insanlar tanidig1 bireylere karsi daha rahat bir
tutum sergileyerek, hayatinda farkli bir yasam bi¢imini reddeder. Ciinkii hayata aktarilan her yeni durum, farkli bir
uyum ve ayak uydurma siirecini ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak insanlar herhangi bir konu ya da durum hakkinda
hemen bilgi sahibi olup 6grenmek isterler. Bundan dolay1 da ¢evreleriyle uyum i¢inde yasamayi tercih ederler.
Ogrenilmesi gereken bilgi ya da durum hakkinda temel kaynaklardan yararlanmayip yanlis bilgi sahibi olabilir ya da
On yargisal bir tutum i¢inde olabilirler.

Toplum iginde yasayan ¢ogunluk grubunun millet ya da grup hakkinda edinmis oldugu genel gecer fikirlere
stereotipleme denmektedir. Elde edilen verilere gore incelenen arastirmalarda tilkemizde toplum ve gruplarla ilgili
stereotiplemeler olduguna rastlamaktayiz. Icinde bulundugumuz toplumun 6rf ve adetlerinde yer alan biiyiiklere
saygl ve hiirmet kavrami sanal gerceklik diinyasinda farkli yansitilabilmektedir. Ornegin; televizyonda yer alan
sahnelerde biiyiiklere kars1 “peder”, “moruk”, “pinti” vb. gibi kelimeler kullanilabilmektedir. Bir bagka 6rnekte ise
zihinsel engelli bireylere karsi toplum tarafindan uygulanan 6n yargi ve ¢irkin tavirlari yok etmek igin aragtirmalar
yapilmis olsa da sanal gergeklik kavramiyla goriiniiyor ki bu tavirlar1 yok etmekten ziyade daha fazla 6n yargi ve
olumsuz tavirlar sergilenebilmektedir (Erdogan ve Vatandas, 2020).

Giiniimiiz toplum yasantisinda rk¢ilik ve ayrimeilik kavramlar: hali hazirda giincelligini korumaktadir. Bu durum
ise medya ve reklam diinyasinda oldukga sert ve ¢irkin bir sekilde de yer alabilmektedir. Bu ¢alisma ise Django filmi
izerinden Hollywood sinemasinin 1rk¢ilik ve ayrimcilik konularini topluma kars1 ne sekilde yansittiginin bir 6rnegi
olmaktadir. Kapitalist ekonomik giiclerin 6n plana ¢iktigi, tiiketim toplumunun hizla biyidigi, yayilimer
politikalarin gliniimiiz toplumlar1 iizerinde halen baskisini hissettirdigi diinyamizda, toplumsal ayrimcilik ve irk¢ilik
sorununun ¢oziimiinde sikintilarin olmasi ve haliz hazirda bir ¢6ziim bulunamamis olmasi olduk¢a dogal
kargilanmaktadir. Bu soruna bir ¢6ziim bulunmak isteniyor olsa da insanlar tizerindeki gii¢ ve iktidar duygular1 bu
soruna bir ¢oziim bulunmasina engel olmaktadir (Young, 2000: 94).

Gecgmis yasantilarimizdan bugiiniimiize kadar siiregelen 1rksal ve etniksel ¢atigmalar, toplumlar arasindaki etnosentik
ayrimlar irk¢ilik ve ayrimcilik sorunun tam anlamiyla ¢oziilmesinde bir diger engel olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu durumu ortadan kaldirabilme giicline sahip olan tek mecra ise medyadir. Fakat medyanin da bu sorun karsisinda
sessiz kalmasit ve bu sorunu destekleyici bir tutum sergilemesi, yapilan filmler ve reklamlar ile giincelligini
korumasina destek vermesi bu sikintmin giincel olarak kalacagmin gostergeleri arasinda yer almaktadir (Ozkantar,
2016).

Medyanin sergilemis oldugu bu tavirlar, ¢alismamizda da yer alan varsayimlara destekleyici bir nitelik
kazandirmaktadir. Bu varsayimlara 6rnek verecek olursak;

1. “Hollywood Sinemas1 1rk¢ilik gostergelerini daha sert ve ayrintili bir sekilde sinemaya yansitir” varsayimina
iliskin, Django filminde yer alan kdlelerin kopeklere pargalatilarak o6ldiiriilmesi, silahli ¢atisma sahnelerindeki
kanlarin sigrama sahneleri ayrica kéle vatandaglarin kirbag ve pranga ile cezalandirilma sahneleriyle ayrintili bir
sekilde gosterilmesi bu varsayimimizi destekleyici niteliktedir.

2. “Hollywood sinemasinda 1rk¢ilik gostergeleri izleyicide korku ve vahset duygulari olusturur” varsayimina
dayanak olarak kolelere kars1 sergilenmis olan igreng tutum ve davranislar1 6rnek verebiliriz. Siyahi kadinlarin eve
gelen misafirlere cinsel bir obje amaciyla sunulmasi, erkek siyahi kdlelere uygulanmis olan dehset verici iskence
sahneleri, kopeklere parcalatilarak 6ldiiriilmesi, kirbag ve pranga gibi iskence aletleriyle cezalandirilmalart vb. gibi
sahneler, insanoglunun birbirine karsi duymus oldugu irksal nefreti agiga ¢ikararak varsayimimizin destekleyici bir
nitelik kazanmasina neden olmaktadir.

3. “Hollywood sinemasinda irk¢ilik temsillerinde tarihsel ve kiiltiirel arka planlar vardir” varsayimimiz da
dogrulanmistir. Amerikan kiiltiiriinde iilkenin ilk kurulus déneminden giiniimiize kadar Siyah (zenci) — Beyaz (Ustiin
1rk) catigmasi i¢inde olmasi ve bu irke¢ilik duygusunun higbir zaman gegmemesi ve hatta giincel 6rnekleriyle Beyaz
bir polisin siyahi bir vatandasa uygulamis oldugu baskici ve sert tavirlar ve bu tavirlarin da 6liimle sonuglandigi
“George Floyd” olaylar1 Amerika’da siyahlara karsi duyulan nefret duygularinin hi¢bir zaman bitmeyeceginin
gostergeleri olmaktadir.

Bu caligma, ilgili sorunun 6nemine dikkat ¢ekme kaygisi tasiyan Django Zincirsiz filmini 6rneklem almis ve irkgilik
tiirleri iginde yer alan 1tk ve etnik kdken ayrimcilifi dayanak gosterilerek irk¢ilik durumunun aslinda bir sorun
olmadigini siyahiler ve beyazlar arasinda bir etkilesimin var olabilecegini ve aralarinda bir uzlasi ve birliktelik
olabileceginin izlerini bizlere sunmaktadir. Bu sebepten toplumsal ayrimcilik ve irk¢ilik durumlariim her ortamda
dogru bir sekilde analiz edilmesi, 1rk¢ilik sorununun ¢6ziime kavusturulmasinda bizlere olumlu anlamda katkida
bulunacak en 6nemli ¢6ziim yollarindan biri olacaktir.

Teknolojinin oldukea ileri bir seviyeye ulagsmasiyla birlikte gorsel iletisim alani, goriintiiler iizerinde daha fazla
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oynama ve diizeltme imkani bulmus ve bu gorselleri tiim diinyaya ayni anda ulastirabilme imkanina sahip olmustur.
Grafik tasarimcilar objektif sdylem yapisiyla bir filmin kimligini olusturan goérsel unsurlarla kusatilmis diinyada
yalin ve sade anlatim tarzlari seklini tercih etmislerdir. Tasarimct, bir filmin kimligini ortaya ¢ikarmak amaciyla agik
ve sade anlatim tercih etmeli ve az gorselle ¢ok bilgiyi ortaya ¢ikarabilmelidir.

Tematik olarak bu diisiinceden hareket edilerek, ¢alisma kapsaminda “Django” filmi hakkinda ne tiir anlamsal
bilgilerin verildigi arastirilmaya calisilmistir. Amaca yonelik drneklem olarak segilen “Django filmi farkli sinema
sektorleri araciligiyla irk¢ilik ve ayrimeilik konularinin topluma karsi gorsel anlatimlarda duygularin, anlamlarin ve
hislerin ne sekilde ortaya koyuldugu ve izleyiciye kars1 ne sekilde temsil edilerek yansitildig gostergebilimsel analiz
yontemi ile incelenmistir.
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