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Ozet

Bu makalenin konusu, sahne sanatlarinda da bir yorum yontemi olan grotesk anlatimin
ve grotesk unsur olarak tiyatral kostiim tasariminin sinemada kullaniminin bir film
ornegi lizerinden degerlendirilmesidir. Sinema sanatinin ilk yillarinda yararlanilan tiyatral
sahneleme teknikleri- dekor, kostiim ve igiklama- konu ve anlatim bigimine bagl olarak,
yoruma katki saglamak amaciyla modern ve ¢agdas filmlerde de kullaniimaktadir. Bu
baglamda s6z konusu film 6rnegi lizerinden sahne sanatlarinda da énemli bir yorum
yontemi olan grotesk, filmin kostiim tasarimi lizerinden incelenerek yoruma olan katkisi
degerlendirilmigtir.
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AN EXAMPLE OF USING THEATRICAL COSTUME DESIGN IN CINEMA
AS A GROTESQUE ELEMENT: FOOLS FIRE

Abstract

The subject of this article is to evaluate the use of grotesque narration, which is a method of
interpretation in performing arts, and theatrical costume design as a grotesque element in
cinema through a film example. Theatrical staging techniques - décor, costume and lighting
- used in the early years of the art of cinema, are also used in modern and contemporary
films to contribute to interpretation, depending on the subject and expression style. In this
context, grotesque, which is an important interpretation method in the performing arts,
was examined through the costume design of the film and its contribution to interpretation
was evaluated.
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Giris

Grotesk terimi ilk defa imparator Nero’'nun mekani olan Altin Ev'in kalin-
tilarinda, XV. Yiizyilda yeniden kesfedilen Roma dénemi duvar resimleri-
ni ifade etmek icin kullanilmistir. Bu resimlerde, yaprak ve dal sekillerine
dolasik yari insan yari hayvan varliklardan olusan dekoratif motiflere cok
fazla yer verilmistir (Bird, 2016: 50). insan ve hayvan figiirleriyle ic ice
gecmis bitkisel formlar ve maskeler bu resimlerin karakteristik 6zellikleri
olarak gbze carpar. Ayni zamanda, abartma, hiperbolizm, élgiistizlik, asi-
rilik, genel kavrayisa gore, grotesk tislubun en temel belirtilerinden biri sa-
yllmaktadir (Bahtin, 2016: 335). Bununla birlikte Istkman, grotesk terimini
esnek yapisi icinde pek cok kavram ve bicimle birlikte anildigindan bah-
seder. Bunlar; “gotik, fantastik, blydleyici, stirreal, karnavalesk, abstird,
asagilik, seytani, tuhaf, korkung, tirkiitiicti, acayip, sacma” gibi kavramlar
ve “hiciv, parodi, ironi ve karikatiir gibi komedi ve mizah bigimleri”dir.
Groteski yapisal olarak ortaya cikaran unsurlar da cesitlidir: “Fiziksel anor-
mallik, cirkinlik, bedensel 6zlr, yabancilasma ve yabancilagtirma, katego-
rilerin sorunsallastinimasini doguran farkl ontolojik alanlarin veya tiirlerin
birlesimi gibi kombinasyonlar ve uyumsuz pargalarin bir araya getirilmesi,
sinirlarin ihlali” gibi (Isikman, 2016: 73).

Antik donemlerden Ortagag'a kadar yuceltilen, uyum ve denge icindeki
ideal glizellik kavraminin disinda kalan form ve yapilar sanat eserlerinden
dislanmistir. Yunan heykellerinin idealize edilmis bas ve bedenleri gibi bi-
cimler, bizi yasamin aslinda bu sekilde gorlinebilecegine ya da goérlinmesi
gerektigine ikna eder. Grotesk ise, korkutucu cazibe ya da génilsiiz inang
gibi celiskili duygulan kigkirtir. ideal, kurallari ve diizeni somutlastirirken,
grotesk sinirlari ortadan kaldinr ve ayrimlan karistinir (Bird, 2016: 50).
Umberto Eco (2006: 133)'nun cirkin olarak adlandirilan varliklarin yine
de sanat yoluyla kabul edilebilir hale gelmeleri hakkindaki saptamasi ilgi
cekicidir:

Antik¢ag'dan Ortacag'a kadar cesit gesit estetik kuramlari, Cirkinligi Glzelligin anti-
tezi, fiziki ve ruhsal Gizelligin temel alindigi oran kurallarini bozan bir uyumsuzluk,
herhangi bir yaratigin dogal olarak sahip olmasi gerekenin bir eksikligi olarak gortir.
Ne olursa olsun, neredeyse evrensel olarak kabul edilmis bir ilke vardir: cirkin var-
liklar ve yaratiklar var olmasina ragmen, sanat bunlari giizel olarak ifade edebilme
glictine sahiptir ve Cirkinligi kabul edilebilir kilan da, bu taklidin gtzelligidir.
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Tuhaf ve kabul edilebilir olanla, adi ve ylice olanin, hem trajik hem de
komik olanin bir araya gelmesi ise insan yasaminda bir arada bulunmasi
muhtemel, yadsinamaz gercekler olmasi géz ardi edilemez. Ancak bitiin
bozan bir uyumsuzlugun, insan mantigina bagdasmaz gériinimde abar-
tih, sasirtici, komik ve bazen de korkutucu olmasi grotesk olarak tanimla-
nan celismeyi ortaya cikartir:

Groteski yaratan en temel unsurun bir yaniyla giliing, diger yaniyla da korkutucu
unsurlar tagimasi oldugunu soyleyebiliriz. Grotesk, hicbir seyin istedigimiz denli acik
ve net olmadigini gosterir. Ozellikle, bir yandan oyunsu olanla korkutucu olan, te
yandan tanidik olanla tekinsiz olan arasindaki karsithgi sorgular. Yeri geldiginde, bu
iki yanhs karsithgin bile catismali iliskiler aginda i¢ ice gectigini gosterir. Hicbir sey
ne kendisiyle tam olarak 6zdestir ne de kendisinin disindaki her seyden biisbiitiin
ayndir. Gercekte, engel ve sinirlar bulacagimiz yerde, yalnizca kiliflar ve diizenle-
meler vardir” (Yanikkaya, 2003: 46-47).

Tiyatro ve Sinemada Grotesk

Tiyatroda karikatiirlestirme isleminin 6zU olarak tanimlanan grotesk, se-
yirciyi yabancilastirarak tuhaf ve sasirtici bicimleriyle karsit gorintileri
birlestirerek glldirmeye yonelten, akilci dizgeye karsi ¢ikarak, akilci bir
sonucu getiren, temelde ciddi ancak goriinliste giliing ve abartili bir bi-
cimdir (Nutku, 1983: 93). Tiyatroda grotesk, Caliglar'in tanimlamasiyla,
‘'vasanan gercekle uyusmazlik, bagdasmazlk gosteren oyunlarda kullani-
lir', bu baglamda, grotesk dnce romantik bireyin toplum diizeniyle uyus-
mazlik icinde oldugu romantik tiyatroda gérilmastir (Caliglar, 1992: 81).
Victor Hugo, 1827 yilinda yazdigi Cromwell adli oyununun 6nséziinde
(Eco, 2009: 281) modern cagin groteske yaklasimini su sekilde deger-
lendirir:

... grotesk, modern diisincede ¢ok biiylk bir rol oynar. Her yerdedir; bir yandan
bicimsiz ve korkung olani, diger yandan komik ve soytariyi yaratir... Modern ruh,
dogadistl yaraticilarin ruhunu kaybetmemistir ancak onlara, diisiincesizce, farkli bir
etki yaratan tamamen farkli bir karakter vermistir; devleri clicelere gevirmis, tekgoz-
[t devlerden ciiceler gikarmistir. .. Bicimsiz olanla temas etmek, modern yliceye, eski
glinlerin glizelligine oranla daha biiyiik, daha gérkemli bir sey vermistir... Guzelligin
sadece bir tlr vardir, cirkinligin ise binlerce..."”
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Hugo'nun XIX. yizyiln estetiginin tipik unsuru olarak goérdugu cirkinlik,
grotesk olandir ve Eco'nun yorumuyla ‘doganin sanatsal yaratiya acgabi-
lecegi kaynaklarin en zengini'dir (Eco, 2009: 280). Bu baglamda grotesk,
dogayi yansitan drama uygundur:

"Victor Hugo, groteski, hem dogaya benzerlik sagladigi, hem de dramin diyalektik
karakterine uydugu icin drama uygun bulmaktadir. Dogada guling ile acikl yan
yanadir. Groteskin glzel ile cirkini, acikl ile giillincli bir araya getirmesi dogaya
uygundur... Cagdas yazarlar, oyunlarinda tiyler Grpertici bigimlerden, diissel yara-
tiklardan, hayaletlerden, hortlaklardan korkmamakta, dinsel ve ar ruhu, hayvansal
govdeyle birlikte dlstinebilmekte, tutkulan, ikiyGzlultkleri, yalanciliklar dile geti-
rebilmektedirler. Glizelin tek ylzi olmasina karsin cirkinin binlerce ylizl vardir ve
modern yazarlar bundan yararlanmaktadirlar” (Sener, 2008: 156-157).

Bunun yani sira grotesk yalnizca dram sanatina uygun bir unsur olarak
kabul edilmemeli; bu ayni zamanda zorunlu bir gerekliliktir (Nutku, 1963:
14).

Hugo gibi Meyerhold da groteskin sanatclya yaratilarinda kazandiracagi
dinamizm ve ‘en harika ufuklari acan bir bigim" (Berktay, 1997: 269) ol-
dugu konusunda hem fikirdir. Meyerhold'un anlatimiyla, zithklar bir araya
getiren, celiskileri bilincli olarak siddetlendiren ve sadece kendi 6zgunliigu-
ni kullanan grotesk, sadece zitliktan ibaret degildir. Meyerhold, groteskin
kendi icinde bir amacinin var oldugunu anlatirken, bir katedralin gotik
stilini 6rnek verir:

"Gokytliziine dogru savrulan ok dua eden insanin icindeki “pathos”u anlatirken,
canavarlar ve korkunc kisiliklerle stislenmis cesitli bolimlerindeki ¢ikmalar ruhlan
cehenneme dogru cekerler. Hayvansal istekler, din disi zevk, yasamin dayanilmaz
canavarliklari, tim bunlar dlkict atiimlar asirliktan korumaya ve cilekeslik icinde
yitip gitmekten caydirmaya yonelik gibidir. Gotikte nasil her sey, olumlama ve olum-
suzlama, goksel ve dilinyasal, glizel ve canavar, carpici bir bicgimde dengelenmisse,
ayni sekilde grotesk de canavarligi stislerken giizelligin duygusallik (Schilleryen an-
lamda) igine diismesini engeller” (Berktay, 1997: 271).

Bununla birlikte Meyerhold, groteski kaba cizgili komedya olarak tanimla-
yanlara da kargi ¢cikmistir. Groteskin mutlaka guliing olmasi gerekmemek-
tedir. Goya'nin resimlerinde, Edgar Allan Poe'nun hikayelerinde ve E.T.A.
Hoffmann'in diinyasinda gérdiigiimiiz gibi trajik de olabilir (Nutku, 1985:
75). Yine Hugo'ya donecek olursak, yazar da groteski ikiye ayirmaktadir:
“1. Duzglistiz (anormal) ve yilgi verici grotesk, 2. Glldiriict ve eglendi-
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rici grotesk” (Nutku, 1963: 14). Groteskin bu iki uclulugu sanatta genis
anlatim zenginligi yaratiimasina olanak tanimaktadir.

Yasamdaki zitliklar ve celigkilerin bir arada sunuldugu grotesk anlatimin,
XIX. Yuzyilin endlstrilesme ortaminda 6ne ¢ikmasi modernizmin getirdigi
sorunlarin bir sonucu olarak degerlendirilebilir:

“19. Ylzyll ruhun tamamen reddedildigi bedenin, materyalist bakis agisiyla ele
alindig1 bir dénemdir. Fabrikalarda ticretli calismanin yayginlasmasiyla birlikte isgiler
bedenlerini kapitaliste satmakta ya da belirli bir stre iin kiralamaktadirlar. Artik be-
denler menkul mal, meta diizeyinde algilanmaya baslamistir. Calisan bedenin meta
diizeyine indirgenmesi, kapitalizmin isci bedenlerini sémrmesi, isci sinifi haklarini
savunan sosyalizmin gelismesini beraberinde getirmistir. Onceleri itopik bir goriig
olarak gelisen sosyalizm, Karl Marx ve Friedrich Engels tarafindan 1848 yilinda yazi-
lan “Komiinist Manifesto” ile birlikte bilimsel bir alana taginmistir. Marx ve Engels'e
gore; 6zel milkiyete dayali, tim bireylerin esit oldugu komiinist bir toplum sistemi
olusmalidir. insanin Gretim sirecine yabancilagtinldigi bu mekaniklesme, hayvan-
lastinlma ve sémiirtilme mekanizmasini tahlil eden Marx'in karsi ¢iktigi husus, isgi
bedenlerin kapitalistin bedeni icin feda edilmesidir. Clink{ is¢i bedeninin emegine
kapitalist sistem el koymaktadir” (Ekici, 2010: 110).

Modernizmin getirdigi degisikleri kuskuyla karsilayan bircok sanatgi, eser-
lerinde burjuvanin para kazanma hirsina yonelik elestirel bir tutum gelis-
tirmisler ve idealize olandan kacinarak olaylar ve insanlari tiim yonleriyle
yansitmaya calismislardir. Bu dénemde klasik caglarin aksine, cirkinlige
karsi duyulan sempati ile yoksul karakterlerin mahkum olduklari koti ka-
derlerine uygun bicimde ilginc ve grotesk bedenlere sahip olduklar anla-
tilmigtir (Ekici, 2010: 111).

Modern bir sanat olan sinemada grotesk, film tiirleri icinde siniflandirima-
yip herhangi bir tiirden film grotesk unsurlar tasiyabilmekte ya da bu unsur-
larin baskinliklar cercevesinde toptan grotesk bir bigim gdsterebilmektedir.
Filmlerin icindeki anlar groteski belirleyen etmenlerdir. Bu anlarin agirlhig,
baskinhgiyla film groteskle baglantilandirilabilir. Tiyatro gibi sinemanin da
anlatimsal araclari olan maske, makyaj ve cok sisman, cok zayif ya da ¢ok
cirkin oyunculara yer verilmesiyle anlatida grotesk islenebilir. Bu anlatim
araclarinin asinhk derecesi filmde, komik ve korkung olanin arasindaki ince
cizgiyle anlatimda groteskligi yaratacaktir (Isikman, 2016: 75-76)."

! Bkz. (Isikman, 2016).
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Grotesk Bedenin Gorsellestirilmesi

Sanatta grotesk gorsel olarak birkag amaca hizmet edebilir. Dekoratif ola-
bilmesinin yani sira Ortacag el yazmalarinin kenarlarinda ya da Romanesk
ve Gotik kiliselerinin oymalarinda gortlebilecegi gibi fantastik canavarlar
sekline de doénusebilir. Ayni zamanda glizel bir seyle kiyaslamak amaciyla
da kullanilabilir. Leonardo da Vinci bir ressamin ‘giizelin yaninda cirkine,
kiicliglin yaninda blylige, gencin yaninda yasliya, zayifin yaninda glcliiye’
yer vermesini ve 'hepsinin olabildigince gesitli ve birbirine yakin' olmasini
soyler (Clayton, 2002: 73).

Grotesk, tatsiz gercekleri kabul edilebilir hale getirmek icin yumusatmak
yerine, karikatlrize ederek ya da bigimini bozarak aslinda olduklari gibi
nahos gosterir (Bird, 2016: 50). Groteskin temelini olusturan gillng cir-
kinlik, Avrupa'da en fazla Flaman ve Alman sanatlarinda -6rnegin Bosch
ve Bruegel'de- kendine yer bulmustur. Russo, Bruegel'den her seyin ote-
sinde 'mizahi' bir ressam olarak s6z eder (Russo, 2012: 10). Bu ‘mizahi’
durum Bruegel'de insani olani tim yalinligi, gercekligi ve tim kusurlaryla
yansitma seklinde ortaya cikar. Bruegel, Bosch'un da motifleri olan dini ve
mitolojik sahnelerde bile 6znenin insani taraflarini resmeder (Russo, sunus:
Zuffi, 2012). Bosch ise, Tanri'nin yaratma zenginliginin resmini yapabilmek
icin grotesk bicimlere idealize edilmis bicimler kadar ihtiyag duyar (Bird,
2016: 50).

Resim I. Hieronymus Bosch, “Hac Tasiyan isa”, 1510, Detay
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Resim 2. Pieter Bruegel, “Diigiin Dansi”, 1566

Yozlasmanin isareti olan cirkinlik, komik ya da seytani olabilir. Kétuligin
bir isareti olarak grotesk yliz, Avrupa sanatinin her yerinde bulunur. Sey-
tanlar ve iblisler, sanatciya canavarca kafalar uydurma 6zgtrliigt vermistir.
italyan sanatinda ise komik grotesk, seytani groteskten daha az yer bul-
mustur (Clayton, 2002: 73).

XIX. Ylzyilda Fransa'da sosyal ve politik hayata dair elestirilerini resmeden
Honoré Daumier (1808- 1879), abartili form bozmayi, elestirel glldiri
yontemi olarak kullanmigtir. Daumier'in resimleri zamanin politik otorite-
lerini siklikla rahatsiz etmistir. Daumier, Kral Louis- Philippe'i, Rebealais'in
1532- 1564 yillar arasinda yayinlanan bes parcalik anlatida gecen, domuz,
at, esek gibi hayvanlarla beslenen obur, sisman ve cirkin dev Gargantua
olarak cizdigi igin, 1932 yilinda alti ay hapisle cezalandiriimistir. Rebeala-
is de bu anlatisiyla, dénemin yasal, politik, dini ve toplumsal kurumlari-
ni elestirmistir (Ekici, 2010: 122).Daumier'in karikatlrleri zaman zaman
toplumda neredeyse kahraman gibi lanse edilen bazi burjuva tipleriyle,
dénemin siyasi otoritelerinin goriintslerini de hedef almigti. Gériinimlerini
carpitarak, onlar grotesk imgelere donstiiren sanatgi, bu sekilde burju-
valarin zaaflarini, adaletteki ¢lirimeyi, strekli hatalar yapan yénetimin ye-
tersizligini vurgulayarak onlari toplumda alay konusu haline getirmekteydi
(Ekici, 2010: 121).
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Resim 4. Honoré Daumier, “Masks of 1831~

PL1E5,

Fool's Fire

Clice Hop Frog (Aksak Kurbaga), canavarlar kralliginda sikisip kalmig hassas
bir saray soytarisidir. Bir baskin sonucu evinden ve ailesinden koparilarak
saraya Kral'in eglencesi olmaya zorlanmustir. Bir glin, esek sakasi saplantili
Kral, yaklasan bir kostlim balosunda, konuklar tizerinde oynanacak bir
saka bulmasi icin Hop Frog'a emir verir. Soytari, daha 6ncesinde dev bir
kus kafesine kilitlenmis olarak saraya getirilmis olan geng bir kadin olan,
cliceTrippetta’ ya ilk goruste asik olmustur. Hop Frog, uygun bir eglence-
ye karar vermeden &nce, Kral ve dalkavuklari Hop Frog'a eziyet etmeye
baslayinca olaylar cirkin bir hal alir. Trippetta, asagilamayi durdurmak igin
Kral'a yalvarir; ancak bu ¢abasi sonucu sarapla islatilir. Bu durum Hop
Frog'u cildirtir. Gece olunca, kostiimli balo igin diistindigi planlarina yar-
dimci olmasi igin Trippetta'yr kafesinden cikartir. Hop Frog'un yapilacak
saka ile ilgili fikirleri oldukca gariptir ama Kral ve adamlari kabul etmeye
hazirdirlar: Katranli cuval bezinin (izerine kaplanmis samanl (kiirk efek-
ti vermek igin) giysiler giyip, ahsap maymun maskeleri takacaklardir ve
uygun uzunlukta zincirle birbirlerine baglanmis olarak orangutanlar gibi
davranacaklar ve herkesi korkutacaklardir. Bu da Kral'in sadist dogasina
uygundur. Balo gecesi geldiginde kostiim tasarimi o kadar kusursuzdur ki,
Hop Frog tavandan sarkittigi zinciri ‘canavarlar'in zincirine baglayip yukari
cekerek hepsini atese verdiginde konuklardan hicbiri gercekte ne oldugu-
nun farkina varmazlar. Alevler tim kralligi sararken Hop Frog ve Trippetta
birlikte 6zgurltige dogru kacarlar.

Edgar Allan Poe'nun kisa hikayesinden uyarlanan filmin anlatiminda tiyatro
teknikleri olan maketler, butaforlar, kiigiik ve devasa boyutlarda kuklalar
kullanilmigtir. Kostlimlerde XV. ve XVI. Yizyillarin etkileri gériilmektedir.
Gorsel olarak yaratilan diinya Bruegel'in renklerine, Bosch'un siirrealist
yaratiklarina géndermeler icerir. Filmde, groteskin de temeli olan bilindik
bir alandan bilinmeyene gidip gelinmektedir.

Beyaz tonlarin hakim oldugu agilis sahnesinde canli clice oyuncularin
canlandirdigi Hop Frog ve ailesi, basit kiyafetleriyle yalin bir masumiyeti
gosterirler. Bu anlamda bu sahne filmin diger sahneleriyle belirgin bir kont-
rastlik icerir. Bu kontrastlik ayrica filmin ilerleyen sahnelerinde Hop Frog
ve Trippetta'nin kostlimlerinde de gorilir. Sarayhlar canlandiran devasa
kukla karakterlerin giydikleri ‘dis kostiim'lerde renk kullanimi oldukca ce-
sitlidir. Hop Frog ve Trippetta ise beyaz rengin hakim oldugu kostiimlerle
goralirler.
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Resim 5. “Fool’s Fire”, Yénetmen: Julie Taymor, 992

Resim é. “Fool’s Fire”, Yénetmen: Julie Taymor, 992

Saray sahnesinde, Daumier'in abartili bicimsel bozma yoluyla ortaya ¢i-
kardigl grotesk beden anlatimi, devasa kukla karakterlerde gdézlemlen-
mektedir. Sarayda yasayan somiirgeci —Gargantua benzeri- hiikiimdar ve
onun cevresindeki dalkavuk dst siniftan halk tasvirleri, giiliing bir sekilde
karikatuirize olarak bozulmalarinin 6tesinde korkutucu boyutlara varan

46

zalimligin gostergesi olarak gordlebilirler. Bu baglamda insan oyuncula-
rin cansiz, yapay deri yiginlarindan olusan kuklalar olarak kullanilmasi,
yasayan ve canli olan insanlarin varligini anlamsiz hale getirmektedir. Bu
tarz 'kostim' kullanimi, insani davraniglarin ve duygularin yozlasmasinin
bedenleri bir kabuk gibi sarmasi seklinde yorumlanabilir. Buna karsilik, Trip-
petta'nin kestigi elinin kanamasi insan olmasinin somut bir &rnegi olarak
filmin, hikayeye olan ironik bakis agisini ortaya cikartmaktadir. Ayrica cogu
kaltirde clice olmanin kétli muamele ya da acima hissi yaratmasi, filmin
irdeledigi bir diger konudur. Filmde, duygudan yoksun ve acimasiz devasa
canli-kuklalarin karsisinda naif ve hassas ruhlarinisiirler yoluyla da yansitan
gercek insan clicelerin insani duygular bakimindan daha ytice olduklari
sdylenebilir. Julie Taymor'un bu konudaki gorusleri soyledir:

“Clcenin, disaridan olanin ve saray oyuncagi olarak insanlik disi davranislara maruz
kalanin bakis agisini vurgulamak icin, filmdeki bittn karakterler -Hop Frog, ailesi
ve Trippetta harig- fantastik, Boschvari kukla ve maskelerle tasarlandi. Bu segim,
seyirciyi Hop Frog ile 6zdeslemeye, onun gerceklestirdigi intikami mazur gorerek
bunun koéklerini arastirmaya bazi yénlerden de zorlayarak tesvik edecektir. Filmde
onlarin etlerinin korumasizligi, zarar gorebilecegi fikri ayrica etki ve dnem tasiyordu
¢linkd bu, yalnizca bu karakterlerle sinirliydi. Bu iki kiiclik insan -tiyatroda ve sine-
mada siklikla 6zel efekt olarak kullanildilar- derin ve aci verici bir sekilde gercektir”
(Taymor ve Blumenthal, 1995: 144-146).

Resim 7. “Fool’s Fire”, Yonetmen: Julie Taymor, 1992
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Resim 8. “Fool’s Fire”, Yonetmen: Julie Taymor, 992

Tiyatro ve sinemanin birlestigi bir diinya olarak Fool's Fire'in yapiminda,
yonetmen ve ayni zamanda kostliim ve karakter tasarimcisinin belirttigi
tzere, ilk sinema ustalari olan Lumiere Kardesler, Murnau ve Méliés'dene-
sinlenilmistir ki,onlar sinema teknigi gibi bliy(ili bir malzemeye duyduklari
sevgi ile gercekligin diinyasini farkli bir forma dénustiirerek onunla oyna-
miglardir. (Taymor ve Blumenthal, 1995: 144 ).

Sonug¢

Antik Roma yapilarinin duvarlarinda gériilen ve Rénesans dénemiyle ye-
niden canlandirilan, insan sekillerinin formlarinin bozularak kullanildig;
desenleme olarak 6ne ¢ikan grotesk, sanatin cesitli alanlarinda bir ifade
bicimi olarak yer almistir.

Karikatuirize etme yoluyla da olaylar, kisiler ve nesnelere farkli bir bakig agisi
ile anlam kazandirmak, lizerinde dlislinmeye tesvik etmek ve cogu zaman
da elestiriye agmak, sahne ve goériinti sanatlarinda da grotesk anlatim
yontemiyle saglanmaktadir ki, bu anlamda tasarim olarak gercekligin fan-
tezi boyutlarina varan doénlsimleri, anlatim diline ve yorumlamaya katki
saglamaktadir.

Tiyatro ve sinemada temel gostergelerden biri olan beden lzerinden gi-
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dilerek yaratilan grotesk karakterizasyon, filmde mizahi olandan korkun-
ca ge¢mekte ve komik olanin icinde korkuyu icermektedir. Komik olarak
abartilmig karakterler filmin atmosferi icinde igrenc, korkutucu, abstird,
seytani ve Urkitlcl olana dogru kaymaktadir. Yizyillarca kurgulanan ideal
glzel 'insan’ formuna karsilik, i¢sel bir cirkinligin ve kéttcllligln grotesk
abartma yoluyla vurgulandigi filmde, ideal olarak gériilmeyen clice insan
bedenleriyle kavram olarak ‘insani’ olma durumu sorgulanmaktadir. Kos-
tim, maske ve kukladan ibaret olarak hayat bulan karakterler filmin ger-
cekustl bir diinyada geciyor izlenimi vermesine karsilik, ‘gercek insan’ olan
cticeler yoluyla filmin gerceklikle iligkisi kurulmaktadir. Bu yabancilagtirma
sayesinde dramatik yorum giiclenmektedir.
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