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Sanatg1 eserini yaratmak i¢in bir dleme ihtiya¢ duyar. Yani onu doguracagi
bir mekani kurgular. Zihin varolusu mekandan bagimsiz diisiinemez. Fakat
insanin tanrisal 6zellikleri onu bagimsiz olmak hususunda zorlar. Sanatg1 var
olmanin acisindan kagacagi ve tekrar var olmanin sevincini yasayacagi yeni
mekanlar arar. Glinlimiiz romaninda mekan diger roman unsurlarma zemin
olusturan ve onlar1 sekillendiren bir islevde dinamik olarak kullanilir. Nazli
Eray’in romanlarinda mekan dikkat g¢ekici bir unsurudur. Eray o6zellikle
sehirleri 6n plana ¢ikararak mekani kurgular. Ayisig: Sofrasi’inda bir kent
olarak Ankara’nin mekani olusturmasinin yaninda daha derinlikli bir mekanla
kargilagilmaktadir. Bu makale, Ayisigr Sofrasi’nda gevresel mekan unsurlarini
olusturan fakat mekan lizerine yapilan g¢alismalarda ihmal edilen kapilar,
sandiklar, ¢ekmeceler gibi mekan birimlerinin romana katkist {izerine
yogunlagsmaktadir. Romanda mekanin ¢gogalmasini saglayan anlatim imkanlari
da ortaya ¢ikarilmaya c¢alisilmigtir. Mekan1 anlamlandirmak i¢in psikolojinin
yant sira esas olarak fenomenolojiyi kullanan Bachelard’in yaklasimlari
agirlikl olarak metne uygulanmistir. Metinlerarasilik ve mekani olusturmasi
baglaminda Ashab1 Kehf’in anlatida yer almasi romanda “mekanlararasilik”
olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Sozciikler: Mekan, Ayisigr Sofrast, roman, Nazli Eray.

THE PLACE DEEPING IN THE NAZLI ERAY'S MOONLIGHT
TABLE

Abstract

The artist needs a realm to create his work. In other words, he constructs a
space that he will give birth to. The human mind cannot think its existence
independent of space. But man's divine qualities force him to be independent.
The artist seeks new spaces where he can escape the pain of existence and
enjoy the joy of being. The importance given to space in novel has increased
gradually after the XVII. century. In Nazli Eray’s novels, the place is a
remarkable element of the novel. Eray especially fictionalizes the space by
bringing the cities to the fore. In the Moonlight Table, a more in-depth space
is encountered in addition to Ankara's creation of space as a city. This article
focuses on the contribution of space units such as doors, chests and drawers to
the novel, which constitute the environmental space elements in the Moonlight
Table, but have been neglected in studies on space. Expression possibilities
that allow the space to increase in the novel are also tried to be revealed.
Bachelard's approaches, which mainly uses phenomenology as well as
psychology to make sense of the space, have been mainly applied to the text.
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In the context of both intertextuality and creating the space, the presence of
Ashabi Kehf in the narrative is evaluated as “interspatiality” in the novel.

Keywords: Place, Moonlight Table, novel, Nazli Eray.

Giris

Sanatin ne olduguyla ilgili tartismalar Antik Yunan déneminden giiniimiize kadar devam
etmektedir. Sanatin giizelligin ifadesinde kullanilan bir yontem oldugu diisiincesi Ronesans’ta
koklesir. Modern / postmodern / posttruth anlayisla sekillenen giiniimiizde ise bu diistince yeterli
goriilmemektedir. Thomas Munro’nun sanati estetik ihtiyaglari tatmin etmek i¢in i¢sel uyaranlari
aktive etme yetisi olarak tanimlar (S6zen ve Tanyeli, 1986, s. 208). Bu tanimin bugiin biiyiik
olglide kabul gormesi sanat anlayisindaki doniisiimii ortaya koymaktadir. Yine, Antik Cag ile
baslayan sanatin gercekligin bir yansimasi (mimesis) olduguna dair diisiince de bu donemde
“oznel disavurum” olarak degismistir. Bunun yani sira sanatin hayati ornek alarak kendini
cogaltmas1 anlayis1 hala etkisini siirdiirmektedir (Sontag, 1998, s. 10). Bu dogrultuda, Bachelard,
sanati yasamin yogunlastirilmis bir sekli olarak goriir ve uyarict etkisine isaret ederken
(Bachelard, 2008, s. 25) var olandan kagisin ve nefretin ifadesi olduguna dair (Seriati, 1997, s.
87-80) farkli yaklagimlarla sanat degisen ihtiyaglara gore sekillenmektedir.

Sanat akimlarimi takip etmek romandaki degisimi izlemek icin yeterli olacaktir. Sanat
algisindaki degismeler roman1 doniistiiriirken, bir kaginilmaz olarak, onu olusturan unsurlar1 da
degistirir. Biligsel ve duyusal insani 6zellikleri tiimiiyle kavrayan roman zamansal boyutta ileri-
geri hareket kabiliyetine sahiptir. Mekdn da zamani yavaslatmak, fotograflar ¢ekerek onu
durdurmak ve insani olana mercek tutmak i¢in kullanilir. Boylece kisilerin, zamanin ve mekanin
bir araya gelmesiyle gercege uygun veya hayali bir durum / olay hayat bulur. Kisiler ve zaman
unsurlarint agiklama agisindan en kullanigh imkanlari saglayan mekdnda bu degisim ve
doniisiimiin izleri fark edilir diizeydedir.

Avristo ve Eflatun’un sanat tizerine tartismalari romanda mekanin kullanimini da uzun
stire sekillendirmistir. Bu noktada, fonksiyon ve edim agisindan edebiyatin gercegi yansitmasi
veya dogrudan kendini amaglamasi {izerine yapilan degerlendirmeler belirleyicidir. Ozellikle
gercegin yansitilmasi konusundaki belirsizlikler mekan kavramina psikoloji, tasvir ve gevresel
birikim {izerinden yaklagilmasini gerektirmistir. Disaridaki diinya yeniden kurgulanirken onun
romandaki mekéanla bagintis1 gerceklik algisini artirir (Bourneur ve Quellet, 1989, s. 113).
Gergeklik algisinin olugmasi i¢in 6n goriillen mekan tasvirleri XVII. yiizyila gelindiginde artik
anlatiin dogal bir pargas1 gibi degerlendirilir ve bilingli olarak kullanilir (Bourneur ve Quellet,
1989, s. 104). Klasik donemde mekan, roman i¢inde duragan bir unsur olarak yer alirken
romantizm duygulanim iizerine yogunlasarak onun dinamik bir unsur olmasini saglar (Tekin.
2009, s. 134). Realizm etkisinin edebiyatta hakim olmas1 XVIII. ve XIX. ylizyillarda mekanin
islevselligini artirir.  XIX. yilizyilin sonunda, romanda mekan gercekligin yansitilmasi
fonksiyonunun 6tesine gegerek “farazi bir ger¢eklik™ olarak kurguda islenir (Bourneur ve Quellet,
1989, s. 104-107). Artik birey 6n plandadir ve cevreyle etkilesim iginde olusu bireyin
aciklanmasinda mekani aragsallastirmaktadir. Bunda sosyoloji ve psikoloji basta olmak iizere
donemin bilimsel gelismeleri etkilidir.

Ronesans’m mekan ve zaman kavramlarinda yarattigt devrim birgok bakimdan
Aydinlanma hareketinin kavramsal temellerini atmaktadir. Modernist diistincenin ilk atilim
olarak goriilen hareket i¢inde insanin Ozgiirlesmesinin doga tizerinde kurulacak hakimiyetle
miimkiin olacag diisiincesi belirgindir. Mekan dogal bir “olgu” olduguna gére, mekanin fethi ve
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rasyonel bigimde diizenlenmesi modernlesme projesinin ayrilmaz bir pargast haline gelir. Bu
defaki fark, mekan ve zamanin Tanri'nin hagmetini yansitmak {izere degil, biling ve irade ile
donanmug 6zgiir ve aktif bir birey olarak “Insan”1in 6zgiirliigiinii kutlamak ve kolaylastirmak igin
diizenlenir. Iste bu imgeyi temsil etmek iizere yeni bir peyzajin ortaya ¢ikmasi gerekir (Harvey,
2010, s. 279).

Bulundugu fiziksel ¢evre kisiyi tanimlamaktadir ve ¢evreden kisiye oldugu gibi kisiden
de gevreye yonelik bir etki séz konusudur. Ozellikle kisilik gelisiminde psikoloji ve sosyoloji
acisindan fiziksel cevrenin etkisi bilinmektedir. Insan profillerinin Tiirkiye’nin cografi
bolgelerinde farklilik gostermesi bu etkiyle ilgilidir. Duvar boyalarinin insan psikolojisi
iizerindeki etkilerinin arastirilmas1 mekanin 6nemini gostermektedir. “Bir eserde olaylarin gectigi
yer, onun ¢evresi demektir ve ¢evre, 6zellikle bir evin i¢i, karakterin mecazi olarak anlatilist
seklinde diisiiniilebilir. Bir kimsenin evi onun bir par¢asidir; evini anlatirsaniz Sahibini de
anlatmis olursunuz” (Wellek ve Warren, 1983, s. 304). Romandaki nesneler diinyasinin da
mekanin bir pargast oldugu kabul edilir. Mekanin romanda dinamik bir unsur olmasini nesneler
saglar. Bunlar iizerinden kisilerin fiziksel ve ruhsal hatlar1 arasinda iligkiler kurulabilir. Bu tiir
baglantinin goriniirliigli ilk once nesnelerin fiziksel oOzellikleriyle mekan iginde nasil
konumlandirildiklari ve tasarlandiklari ile anlagilir (Bahtin, 2005, s. 133).

Mekén, romanda zaman algis1 olusturmak i¢in de Onemli bir vazife gormektedir.
Romandaki gergeklik zaman-mekan iligkisiyle giiclenir. Ciinkii mekan zamanin 6zelliklerini bir
fotograf gibi dondurur. Bu mimari yapilarda kolaylikla hissedilir. Mekan ic¢indeki nesnelerin
sosyokiiltiirel ve antropolojik degerleri de dogru zaman algisinin olugmasini saglar. Boylece
mekana dair ayrintilar okuyucun metinle baglantisina imkan verir. Orta Cag donemini konu alan
bir filmin sahnelerinde telefon direklerinin bulunmasi ya da gokyiiziinde bir ugagin fark edilmesi
eserin ciddiyetine zarar verecektir. Bu tiir abstirtliikler giiniimiizde sanat faaliyetlerinde farkli
amaglarla kullanilabilmektedir. Zaman ve mekan arasindaki dogrudan baglant1 yazarin siirekli
dikkatini gerektirir.

Mehmet Tekin mekanin roman iginde iglevini dort baglik altinda toplar. Bunlar: olaylarin
cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak, roman kahramanlarinmi ¢izmek, toplumu yansitmak ve atmosfer
yaratmaktir (Tekin. 2009, s. 129). Bu tiir fonksiyonlar artirilabilir ancak mekan ve mekan
olugturan unsurlarin kendi 6zgiil agirliklariyla da roman i¢inde yer aldiklari unutulmamalidir.
Roman kisilerinin ¢evresini olusturan bilesenlerin bagimsiz olarak tasviri de anlatim
zenginlestirmektedir. Bu, yazarin anlatimda ustaligin1 da ortaya koydugu gergek ya da hayali
varligin kendinde degeriyle ilgilidir. Mekén, okuyucunun roman i¢inde kaybolmasinin 6niine
geemek i¢in sagladigi oryantasyonla diger unsurlarin konumlandirilmasini da saglar.

Mekan, roman kisilerinde oldugu gibi tasvire muhtagtir. Tasvir edilmeyen bir gevre
unsuru duragan bir motif olmanin 6tesine gecemez. Yazarin eserde mekana ayirdigi yer ve onunla
ilgili verdigi detay “diinyaya verdigi dikkat derecesini ve bu dikkatin niteligini” ortaya g¢ikarir.
Yani yazarin basarist mekan tasvirleriyle de dogru orantilidir. Yukarida degindigimiz Seriati’nin
sanat anlayisiyla ayn1 dogrultuda, roman yazarinin gercek diinyadan kagarken onu yeniden
diizenleyip, tamimladig1 yeni bir diinya yaratma ¢abasindan soz edilebilir (Bourneur ve Quellet,
1989, s. 114). Bu yeni diinya yaratilirken mekan tasvirlerinin kahramanin i¢ diinyasini yansitmak
amaciyla kullanilmasi kisiyi merkeze alan modern roman anlayisinda siklikla bagvurulan bir
yontemdir (Aktas, 1991, s. 145-146). Mekan iizerine yapilan c¢aligmalar bu tasvirlerin hangi
fonksiyonla eser iginde yer buldugunu ve estetik katkilarini ortaya c¢ikardiklarn siirece

Tle
Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Sayi: 10/4 2021 s. 1315-1327, TURKIYE



1318 Murat Yusuf ONEM

degerlidirler (Saglik. 2002, s. 231). Bundan dolay1 mekan tasvirlerine roman kisilerinin 6zellikle
psikolojik durumlarini yansitmak amaciyla basvurulur. Mekandaki renkler, 151k, perspektif,
nesnelerin konumlanigt ve diger gorsel unsurlar bu amaca hizmet etmek amaciyla tanzim edilir.
Bu durum fotoroman ya da ¢izgi romanlarda kahraman disindaki her sey olarak diigiiniilebilir.
Kahramanla birlikte olmayan, kahramanin ya da anlaticinin bakis acistyla yansitilmayan mekani
ve onu olusturan unsurlari sadece belgelemek amaciyla ¢ekilen biyometrik fotograflara benzemek
miimkiindiir.

Bir roman unsuru olarak mekanin genel 6zellikleri, fonksiyonlar1 ve tarihi geligimi
izerine verilen bilgilerden sonra Ayusigr Sofrasi’nda kapali ve agik mekanlarin 6tesinde daha
derinde ve detayda kalan mekan 6gelerinin anlatiya kattiklar1 degerlendirilmeye calisilacaktir.

Ayisigi Sofras’nda derinlesen mekan

Nazli Eray’in romanlarinda mekan genis kullanima sahip bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Yazar eserlerinde mekan olarak bazi sehirleri belirgin sekilde kullanir. Bundan
dolay1, Eray’in romanlarinda 6zellikle sehir tizerinden bir mekan okumasi yapilarak buradaki agik
ve kapali ¢evresel mekanlarin romanin diger unsurlarini sekillendirmesi iizerine incelemeler
mevcuttur. Eray’in sehirleri benimseyip onlari varliginin bir pargasi olarak romanlarinda isledigi
rahatlikla fark edilmektedir. Hatta bu konuda roman {izerinden “6zgiin bir sehir anlatim1” ortaya
koydugu soylenebilir (Arslan, 2003, s. 67). Buradaki 6zgiinliik kavramini sehirleri bazen roman
kisilerine denk gelecek derecede kurgulamasi seklinde degerlendirmek daha dogru olacaktir.
Bunu acikga belirten bir anlatimi Ayisigr Sofrasi’ndan 6rneklendirebiliriz.

...Gece zamani. Kentin karanlik sokaklarmnda dolasiyorum. Bu kentin bana ait
oldugunu artik iyice biliyorum.

Insiz cinsiz ara sokaklar, yolun kenarindaki apartmanlardan siiziilen salon 1siklari,
pencerelerdeki begonyalar, zambaklar ve gelin ¢icekleri, oturma odalarinda agik
televizyonlardan digariya yanstyan, gece karanliginda zikzaklar ¢izen fosforlu 1siklar,
Ankara'y1 gece zamani kaplayan o bozkir kenti yalmizlifi, sokak koselerindeki
floresanla aydinlanmis kahvelerde iskambil oynayan soluk benizli adamlar, 1siklar
s6nmiis kapici daireleri, uzaktan bir yerden havlamaya baslayan sahipsiz bir kopek
stiriisli, ana caddede miisteri bekleyen bir iki escinsel, bir arabanin takilan alarminin
gecenin i¢inde kesik kesik Sterek karanligi sanki dilimleyip bir tabaga yerlestirerek
ontime koymasi, kose basinda kavga eden bir kadinla bir erkegin birbirine karisan
sesi, sonra ¢evreyi kaplayan deliksiz bir sessizlik, tepedeki ay 15181, aklima gelen koyu
renkli biitiin eski Ankara apartmanlari, Ayranci'nin iist boliimiinii bir hanger gibi
yararak Mesnevi Sokak' a ¢ikan Refik Belendir Sokagi, gece yarisi bombos olan
pazaryeri, i¢inde bir soforiin uyukladigi kosedeki taksi duragr ve Refik Belendir
Sokagi'ndaki Enerji Apartmant ...

Biitiin bunlarin bana ait oldugunu artik biliyorum. Yataklarinda uyuyan insanlarin
riiyalar1 bana ait, mirildanilan dualar, koparilan takvim yapraklari, yatak yanmdaki
konsollarn iistiinde duran su bardaklarindan igilen sular, kimi uyku ilaglari, pavyonda
acilan bir sige viskinin ilk kadehi, bir telefon sapiginin ahizeye kesik kesik soludugu
nefes. Karanlikta yalmz kalmis bir tiirbe, bir hastanenin giiriiltii ile calisan
jeneratdriiniin sesi, bombog bir stadyum ve yan yana duran eski otobiisler, bir bardan
disartya akan suh bir kadin kahkahasi...

Hepsi benim.
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Benim hayatim bunlar (Eray, 2012, s. 35-36).

Eray’in romanlarinda mekéan, Serif Aktas’in da isaret ettigi gibi roman kisilerinden biriyle
mekan arasindaki etkilenimin yogunlugundan kaynaklanan sahislasmanin (Aktas, 1991, s. 146)
yani sira daha derin gonderme ve fonksiyonlara sahiptir. Bunlardan ilki mekan degisikliklerinin
anlatima katt1g1 dizem (ritim) konusudur. Ayis:81 Sofrasi’nda i¢ ige gecmis su iki katman anlatiya
sekil verir: romanin kendi gergekligi ve bu gergeklik i¢ine karigan hayaller. Bunlar arasindaki
gecisler mekan degisikligine de sebep olurken metnin ritmini hizlandirir. Okuyucu hayal mi
gercek mi oldugu ikileminde kalarak romandaki itibarilik ve onun icinde hayallerle yaratilan
baska bir itabirilik arasinda gelgitler yasar. Bu da okuyucuyu kendi zamanindan kopararak
romanin gergekligine baglar. Bourneur ve Quellet kahramanlar ve okuyucu arasinda bag
kurulmasini romandaki zaman ve mekan unsurlarinin sagladigina isaret eder. Sinemada perde ile
seyirci, tiyatroda ise sahne ile seyirci arasindaki losluk ve sakinlik sayesinde kahramanla bu bag
kurulur. Romanda ise okuyucu, okuma esnasinda mekan vasitasiyla kahramanla 6zdeslesmektedir
(Bourneur ve Quellet, 1989, s. 15). Kurgu iginde kurgunun s6z konusu oldugu durumlarda mekan
anlatinin ritmini ve mekansal gegislerini artirarak okuyucunun roman igine c¢ekilmesini
kolaylastir. Hayal kapilar1 agilarak romandaki diinyanin ¢eperi kirilir ve iki katmanli olarak
derinlesen bir mekan algis1 olur. Boylece alttan yukariya dogru giiglenen bir gergeklik duygusu
olusur. Romanin ana anlatis1 itibari bir gercekligi anlatirken hayaller de onu itibari olarak yansitir.
Boylece ana anlati okuyucuyu daha giiglii kavrar.

Aywsigt Sofrasi’nda mekan agisindan degerlendirilmesi gereken bir hususiyet de
seyahattir. Romanda seyahat bilinen anlaminda karsimiza ¢iktig1 gibi hayallerle de miimkiin
olmaktadir. Kahramanin fiziksel yolculugu bircok romanda olayin esasini olusturabilmektedir.
Sanat baglaminda insanin kagistyla da ilgisi kurulan bu yolculuklar romanda mekan
degisikliklerini birlikte getirir. Bu da mekani dinamik bir unsur olarak daha da etkinlestirir.
Romanda yeni kahramanlarin belirmesi ve zamanin fark edilmesi mekan degisimleriyle olagan
akiga gecirildigi gibi romanin kendi olaganliginda bir kirilmaya sebep olarak duraganliktan
uzaklagmay1 saglar. Bourneur ve Quellet’in de belirttigi sekilde; seyahat romanda bir yontemdir
ve insanin kendini ve evreni kesfetme arzusuyla edebiyatin olusmasia Onciilik etmistir
(Bourneur ve Quellet, 1989, s. 117).

Awisigi Sofrasi’nda ev kavrami roman iginde giiglii mekansal gonderimlere sahiptir.
Romanda mekani olusturan merkez figiirlerden biridir. Evin giinlik hayatimizdaki onemi
disiiniildiigiinde bunun romana yansimamasi diigiiniillemez. Bachelard ev hayalini igsel
varligimizin topografyasi olarak niteler (Bachelard, 2008, s. 29). Ev, bircok isleviyle insan
hayatindaki yerini siirdiirmektedir ancak bu islevler paranteze alindiginda fenomenolojik olarak
barinmak ve korunmak temel anlamlarini tasidigi sdylenebilir. Maslow’un Ihtiyaglar
Hiyerarsisi’ni olusturan her basamakta ev kavraminin anlamlandirilabilmesi onun insan varligi
i¢in 6dnemini gosterir. Carl Gustav Jung rityalari agiklarken bilingaltinin iggiidiilere bagimli olarak
ylizeye ¢iktigin1 vurgular ve bunun arketiplerle kendini ifade ettigini ileri siirer. Bu noktada, ev
ile insanin 6zdeslesmesine dikkat ¢ekmek igin verdigi 6rnekler, mekan olarak evin 6nemini
gostermektir. “Bir hastaligin seyrini tanimlamak isteyen bir hekim “enfeksiyon” ya da “ates” gibi
rasyonel kavramlar kullanmak zorundadir. Riiya ise daha sairanedir. Hasta viicudu kiginin evi,
atesi de evi yok eden yangin olarak sunar” (Jung, 2009, s. 78-79). XVIIIL. asirdan bir ibrani
ansiklopedisinde insanin ev ile 6zdeslestirildigi bir resmi de paylasmasi evin psikolojik ve
fenomenolojik bir kavram olarak agiklanmasi gerektigine isaret eder. Fenomenolojik bir bakis
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acistyla ev kavramina yaklagan Gaston Bachelard da evin cografik ve etnografik olarak
aciklanmasint bir sanat eserini mekan baglaminda incelemek icin yeterli bulmaz. Psikolog, bir
psikiyatr ve 6zellikle bir fenomenolog tarafindan ev kavramini izah etmek mekanin konforunu ve
fiziksel Ozelliklerini tanimlamanin Gtesindedir. Bu bakimdan kavramin gilivenlik ve mutluluk
acisindan kokenine dair bir incelemeyi onemli bulur (Bachelard, 2008, s. 34). I¢sel rahatlikla
hayal kurma imkanlarin1 saglayan ev bir mekéan olarak yeni hayallerin kurulmasini da saglar.
Barinma ihtiyacinin stirekliligi mekanlar arasindaki baglarin kopmasini engeller. Boylece
degistirilen mekanlar hatirastyla tasinirlar. Mazi, simdi ve gelecek arasindaki diissel baglanti
mekan iizerinden gergekleserek insanin hatirasinda devamlilik olustur. Ev kavraminin yoklugu
insanin da biitlinliiglinii bozar. Kavramdaki anlam genisligi de diisiiniildiigiinde her insanin
diinyas1 ev ile baslar (Bachelard, 2008, s. 36). Bachelard, Madam Balif’in ¢ocuklarla ilgili
izlenimini evin fenomenolojik anlamina vurgu yapmak igin aktarir. “Zaten, der Madam Balif:
“Cocuktan ev ¢izmesini istemek, mutlulugunu barindirmak istedigi en derin diigiinii ortaya
koymasini istemek demektir. Cocuk mutluysa size, kapali ve korunmali bir ev, saglam ve
derinlere kok salmis bir ev ¢izecektir” (Bachelard, 2008, s. 103). Mekan ile ilgili
degerlendirmelerini 6zellikle fenomenolojik bakis aciyla yapan Bachelard zengin ve fakir
evlerindeki anlami onlarin ilkel amaglarinda yani barinma ve korunma ihtiyaglarina verdikleri
cevapta arar. Boylece ev yuvaya indirgenerek daha anlasilir olacaktir. Hayal kurmak bu ilkellik
tizerinde sekillenir ve en zengin evler tasvir agisindan genis imkanlar sunsa da fenomenolojik
indirgemeler ve paranteze almalar onlarin 6ztindeki gonderimi yansitacaklardir.

...gergekten ikamet edilen her mekan, kendinde ev kavraminin 6ziini barindirir...
varlik en kiigiik bir barinak buldugunda, hayal giiclinlin bu yonde nasil ¢aligmaya
basladigini gorecegiz: hayal giicliniin, ele gelmez gélgelerden “duvarlar” érdiigiini,
korunma yanilsamalartyla i¢ini rahatlattigini ya da tersine, kalin duvarlar ardinda
korkudan tir tir titredigini, en saglam surlardan kuskulandigini gorecegiz. Kisacasi
barinan varlik, barinagmin sinirlarini, en bitip tiikenmez diyalektik i¢inde duyulur
hale getirir. Evi gergekligi ve sanalligi iginde, diisiinceleri ve hiilyalariyla yasar

(Bachelard, 2008, s. 34-35).

Ayisigi Sofrasi’nda diis ve diisleme 6nemli bir yer tutar. Eserde bir diis dlemi iginde
olundugu fark edilir. Eserde diis ve gergek arasinda gidip gelmeler siklikla yer alir. Okuyucu
anlat1 gercegini mi yoksa anlatidaki hayalimi tecriibe ettigini karistirabilir. Diig alemine geciste
kahramanin evde yalniz oldugu izlenirken 6zellikle yatak diis alemine gecis i¢in kullanilan bir
tasit vasfiyla farkli bir mekansal unsur olarak kargimiza ¢ikar.

... Benim yatak odam hep -bir piramidin i¢indeki gizli bir bolme gibi- yar1 karanlik,
gizemli, balkon penceresi tiil perdelerle ortiilii; iginde higbir yiizli yansitmayan degigik
bir ag1 ile asilmig antika aynasi, algak sandigin iistiindeki parfiim koleksiyonum ve
duvarda kendi yaptigim bir tablo ile; tilsimli, kendine 6zgii bir diinya.

Gece oraya girdigim zaman, yatagimin Ortiisiinii 6zenle acar, bazi geceler
parfiim koleksiyonumdan hafif kokulu bir parfiim sec¢ip birazcik sikarim havaya.

Cevremde dolagmaya baslayan ¢icek ya da hafif baharatli koku, sanki bir
yolculugun baslangicini belirleyen tilsimli bir igarettir.

Birazdan gece yolculugum baslamak iizeredir; yatagima girip gozlerimi
kapattigim zaman, bilingaltimin koridorlarinda gergeklesecek, bilinmeyen bir
yolculugun heyecanmi tasirim yiireg§imde ve kapali goz kapaklarim hafif hafif
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oynamaya bagladig1 an, gecenin i¢indeki bu essiz seriivene dalip gitmisimdir (Eray,

2012, s. 55-56).

Bachelard varligin fenomenolojik ve psikiyatrik tahlilinin yapilmasi igin yalniz kalinan
mekanlardaki diislemelere 6nem verir (Bachelard, 2008, s. 39). Yanlizlik, Ayisig1 Sofrasi’nda
roman boyunca bir miicadele alani olusturur. Romanda Serra’nin Aso’dan ayr1 kalmas siirekli
olarak bir gerilimi olusturur. Serra yataginda yalniz kaldiginda bu ayrilik tehdidi onu farkl
diislere siiriikler. Diislerin siiriikledigi yerlerde yazar yeni mekanlar insa eder. Bu mekanlar gercek
hayattan modellenmis de olabilir. Ancak su kolaylikla fark edilebilir ki kahramanlar bu yeni diis
mekanlariyla hayata tutunur. Diislenen yerler yazarin kahramanlarini dogurdugu yeni
mekanlardir. “...glindiiz kurdugumuz diislerde, dar, basit, sikisik yalnizliklarin anisi bizim igin,
rahatlik veren, yayilmak istemeyen, buna karsin kendisine daha ¢ok sahip ¢ikilmasinm isteyen
mekanin deneyimleridir” (Bachelard, 2008, s. 40). Yalnizliklarin yasandigi yegane mekanlar
koselerdir. Aso’nun perde arkasindaki durusu gibi. Evin 6ziiniin odada gizli oldugunu diisiinen
Bachelard, insanin ev iginde yalniz kaldig1 dar alanlara diislemeyi harekete gegiren istasyonlar
olarak dnem atfeder (Bachelard, 2008, s. 171).

Bachelard “Bilingdis1 kendi mutluluk mekanina yerlesir.” derken psikanalitik tahlillerinin
onemini vurgular. Bilingdisinin farkli mekan arayiglari aslinda “yerinden edilmisligin”
sonucudur. Psikanaliz bu noktada bilingdisinin ger¢cek hayata dogru yonelmesini kolaylastirir.
Boylece “yer-analizi” yani mekansal agiklamalar bilingdisi yolculuklarin agiklanmasinda daha
onemli olur (Bachelard, 2008, s. 41). Ayisig1 Sofrasi’nda Nazli Eray mekam giliglendirmek ve onu
ayricalikl bir konuma getirmek i¢in gizemli yeralt1 unsurlariyla destekler. Béylece bu bilgiye sahip
olmak kahraman ve mekan arasinda bir aidiyet hissi olusturur. Mekéan hakkindaki derin bilgi ve
onun sadece kahraman tarafindan algilamsi romanda kisi ve mekan unsurlarinin birbirlerini
zenginlestirmesi olarak degerlendirilebilir. Enerji apartmaninin karanlik girisi romanda entrik bir
unsur olarak karsimiza ¢ikar. Serra bu mekani aydinlatmayi asla bagaramaz, stirekli elektrik
diigmesini arar durur. Mekéanin kasveti ve aradigini bulamayisinin hissettikleriyle kendini disartya
atar. Ancak hayatindaki anlayamadig1 bazi hususlarin agiklamasinin burada oldugunu bilmektedir.
Yaninda getirdigi bir cakmakla derin karanlig1 ¢cok az da olsa aydinlatarak bazi gizemleri ¢6zmeye
calisir. Bir mahzen olarak degerlendirebilecegimiz bu mekan psikanalitik olarak insanin karanlikta
kalan yonlerine korkularina yorulabilecegi gibi fenomenolojik acgidan derin karanliga eslik eden
batin1 bir alemin kapisi olarak degerlendirilebilir. Enerji apartmaninin karanlik girisindeki ses
Serra’nin merak ettigi bazi hususlar agiklar. Azer apartmani sorunlarini temsilen olusturulmus
zihinsel bir metafordur. Serra’nin anne ve babasiyla yasadigi bir doneme ait bir sorunlara isaret eder.
Romanda Yedi Uyurlar’m magarasina da bu baglamda bakilabilir. Ozellikle magaradaki fal bakma
ayini mitolojik Ogelerle donatilarak kurgulanmig metafizik bir bilginin aktarilmasimi saglar.
Magaradaki gizemli 6gelerin hepsi 6zellikle insanin i¢ diinyasina dair gondermeler bu dogrultudadir
(Kart Sefik’in kendi gilinahlarindan dolayr magara sakinlerini gdérememesi, magaranin
aydinlatilmasi i¢in elektrik tesisati gekilmesi gibi) (Eray, 2012, s. 157-162).

Ayisigr Sofrasi’'nda mekénlar agisindan dikkat ¢eken bir husus da romanda gecen
nesnelerin bulundugu yerlerdir. Mekani olusturan, kahramanin diinyasin1 ve roman zamanini
yansitan esyalar mekandan ayr1 diisiiniilemez. Esyanin “evi” olarak diisiinebilecegimiz ¢ekmece,
dolap gibi bélmeler romanlarda tasidiklar1 gizemle mekanin fonksiyonunu artirirlar. Bachelard
bu kiiciik mekanlara da fenomenolojik bir anlam yiikler. Onlarin bir seyleri sakladig: ihtimaliyle
bile hayale onciiliik ettigini ve hayale zorladigini ileri siirer (Bachelard, 2008, s. 30). “Mahfazada
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miicevherler ve degerli taglar varsa, bu bir gegmis demektir... Degerli taslar asktan s6z eder
elbette. Ama giicten de yazgidan da s6z edecektir... Ge¢mis, simdiki zaman ve bir gelecek
yogunlasir orada. Iste bu nedenle, mahfaza da hatirlanamaz olanin hafizasidir.” (Bachelard, 2008,
S. 116). Ayisigr Sofrasi ’'nda Kari Sefik Serra’nin gegmiste gordiigii bir riiyaya sanki bir mekéana
girer gibi geger hatta orada buldugu “hazine”den bir yiiziik de getirir.

“Bir hazine buldum ben abla,” dedi. “Akil almaz biiyiikliikte bir sey...”
“Nerede buldun?”

“Bir ¢ekmecenin iginde ... ”

“Bir ¢ekmecenin iginde mi?”

“Evet ablacigim. Bir tek sana haber vermek istedim ilkin. Bir kaloriferin {istiindeki bir
¢cekmecenin icinde paha bicilmez bir hazine buldum!”

Heyecan icindeydi.

“Nasil bir ¢ekmece bu? Neredeki kaloriferin tistiinde buldun, Sefik?” diye merakla
sordum.

Uykum agilmist1.

“Bilmiyorum, ah bir bilsem!” diye yanitladi Kar1 Sefik. “Birdenbire gérdiim onu.
Kosedeki bir kaloriferin iistiinde agik bir gekmece. I¢i miicevher dolu! Ah ablacigim,
bir gérsen gekmecenin igindekileri... Taslar, altinlar, yiiziikler, bilezikler...  (Eray,

2012, s. 52).

Bachelard mekani 6zellikle evi en ilkel isleviyle barinma, korunma, értiinme ve gizlenme
anlamlariyla ele alir. Ev giigliidiir, fiziksel zorlamalara karg1 durur, gii¢ verir. Evdeki basitlik onun
ilkel iglevlerini daha da 6n olana ¢ikarir. Bitkiler ve hayvanlarin kendilerini koruyan kabuklar1
gibi insanlar icin kii¢iik kuliibeler ve magaralar yasamin “durdugu” (korunmak anlaminda)
bdylece hayalin harekete basladigi mekanlardir. Nazli Eray’in romanda ceviz kabugundan findik
kabuguna hayati tanimlamasi bu dogrultuda diistiniilebilecek bir hayali barindirir. “Ceviz
kabugunun i¢indeydim, simdi findikkabugunun igine sikistim, diye mirildandi Aso. Parasiz
oldugu zaman 6zgiirliigii kisitlaniyordu; ayagi sakatlaninca evinin igindeki 6zgiirliigli de gitmis,
yatak ile koltuk arasinda gidip gelir olmustu” (Eray, 2012, s. 47). Ayisig1 Sofrasi’nda metne giren
Yedi Uyurlar Magarasi da bu baglamda degerlendirilebilir. Ankara’da yeniden var edilen magara
korunakli bir durumdadir ve karanlik girisinden dolay1 insanlar onu fark edememektedir.
Magaranin diger 6zelligi igindekileri toplumdan yalitarak 300 y1l korumasidir. Bachelard’in ilkel
konutlara yiikledigi anlam dogrultusunda Ayisi181 Sofrasi’nin kurgusuna dahil edilen Yedi Uyurlar
Magaras1 metinler arasiligin Otesinde mekéanlararasilik olarak degerlendirebilecek bir anlam
tagimaktadir. “Magara-kabuk burada, yalniz bir insan igin, kendisini basit hayallerle savunmay1
ve korumay1 bilen biiyiik bir yalmz i¢in “kale kenttir’. Bariyere, demir kapiya gerek yok: igeri
girmeye herkes korkacaktir... Karanlk girigler konusunda ne de ¢ok fenomenolojik arastirma
yapmak gerekiyor!” (Bachelard, 2008, s. 167). islam’da bu hikdye Ashabi Kehf olarak bilinmekte
ve magara arkadaslar1 anlamina gelmektedir. Ilkel bir mekéan olarak magaraya yiiklenen anlam
fenomenolojik anlamlandirmayla ortiigiir. Kendisine siginanlar1 300 y1l muhafaza eden magaray1,
Eray’in romanina tasimasi dikkat ¢ekicidir. Ashab1 Kehf, 6ziinde toplum icinde yalnizlasan
insanlarin (Hik&yede inanclarindan dolay1 kacarak bir magaraya siginmak zorunda olan insanlar
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s6z konusudur.)! hikayesidir. Modern romanm da isledigi énemli konulardan biri yalnizlagan
insan temasidir. Yalnizlagan insanlar kabuklarma cekilerek kendilerini toplumdan yalitirlar.
Hikayede magaranin bir zaman kapsiilii olarak mekani temsil ettigi goriiliir. Boylece igindeki yedi
kisi ve bir kopegin 300 yil sonrasina korunarak taginmalart miimkiin olmustur. Nali Eray’in
okuyucunun dikkatini “Asab1 Kehf eger bu zamanda uyansaydi nasil hisseder ve diigiiniirdii?”
sorusuna c¢ekmek istedigi fark edilir. Bu sorulara yonelik bazi cevaplar romanda esya ve
yiyecekler iizerinden verilmektedir. Bunlar nispeten mekanla ilgili olsa da magaranin roman i¢ine
tiimiiyle taginmas1 ve metafizik 6gelerle donatilarak ayri bir dlem olarak sunulmast 6nemlidir.
Yedi Uyurlar’dan biri olan Yemliha’nin orijinal hikayeye uygun olarak sehri (Ankara’y1) kesfe
cikmasi ve romanin baskahramani Serra ile karsilasarak yiyecek temin etmesi ve magaraya ilk
olarak Serra’y1 ¢agirmasi Serra’yl Ankara’nin hakimi pozisyonuna tasir. Bu da mekan olarak
sehirleri 6nemseyen yazarin Ankara’y1 ne kadar igsellestirdiginin bir yansimasi olarak goriilebilir.
“-Bunun su gelismis diinya ile ilgisi yok mu diyorsun? -Higbir ilgisi yok. Gizemli bir sey bu.
Senin ait oldugun, magaranin i¢indeki bir sey bu, evrene daha yakin, dedim. Bagka tiirlii bir sey,
nasil anlatsam bilemiyorum. Sanki ... Sanki fal gibi, remil gibi. Belki de gercekle hicbir ilgisi
yok” (Eray, 2012, s. 85).

Aywsigr Sofrasr’nda mekanin minyatiirlesmesi de dikkat cekicidir. Romanin sonunda
minyatiir bir alem olusturulur. Anlatici bu dlemde ge¢misiyle hesaplastigi ve kendisinin hakim
unsur oldugu bir mekéan kurgular. Minyatiirlestirme postmodern romanda gercegin algisinda
kirilmalar yaratmak icin kullanilirken ironi olusturmak ve alaya almak i¢in de bagvurulan bir
yontemdir. Giiniimiiz diinyasinda insan maddi ve manevi her seyi tiiketerek diinyaya sigmayacak
bir biiyiime gergeklestirmistir. Minyatlirlesme bu durumdan kagigin ifadesi olarak da sanat
eserlerinde yerini almaktadir. 2017°de vizyona giren Downsizing filmi biitiiniiyle minyatiirlesen
bir hayati konu alarak hayalin hangi gerekgelerle sekillendigini gosteren giincel bir ornektir.
Minyatiirlesme kisilerin veya mekdnin kiigiiltiilmesi ile saglanabilecegi gibi mekanin
modellenmesi seklinde de kargimiza ¢ikabilir. Ayus181 Sofrasi’nda evrenden yalitilmig bir model-
mekan olusturulurken kahramanin geg¢misinden getirilen kisilerin parmak boyutunda
kiigiiltiildiigli minyatiir bir alem yaratilir. Romanin ismini de bu minyatiirlesen boliimden almast
mekan agisindan degerlendirilmesi gereken bir 6neme sahiptir. “Ayisig1 Sofrasi” deniz kenarinda
bir restoranin adidir. Biiyiikk ile kiicliglin basit bir goreliligi olarak yorumlamanin
minyatiirlestirmeyi degersizlestirmek oldugunu vurgulayan Bachelard da bu dlemlerde kendini
Ozgir hisseder ve bu yeni hayalden zevk alir. “Diinyanin ugsuz bucaksizligi benim igin,
diinyalastiric1 dalgalarin parazitinden baska bir sey degil artik. ictenlikle yasanan minyatiir,
¢evremdeki diinyadan koparir beni, c¢evrenin dagilip gitmesine direnmeme yardim eder.”
(Bachelard, 2008, s. 198-199).

Yaklagmistim Ayisig1 Sofrasi’na, elimi uzatsam tim bu gizemli diinyalar
tutabilecektir; 6ylesine yakindilar bana, tam karsimdaydilar. Uzanip i¢i ay 15181 dolu
kadehlerden bir tanesini aldim, yadum yudum i¢meye basladim. Masanin iistiindeki
yayvan tabaklara g6z attim; Kar1 Sefik'in sdyledigi dogruydu, hayretler icinde kaldim
bir an; balik gibi istiflenmis, tabaklara yildiz bigiminde yayilmis, ortalarma limon
dilimleri ve mor begonviller serpistirilmis eski sevgililer tabaklarda dylece sirtiistii
yatiyorlar, insanla gbz goze gelmeye ¢aligtyorlardi. Bir elin orta parmagindan biraz

1 Ashabi Kehf ile ilgili gerek Islam gerek Hiristiyanlik gerekse tarih agisindan degerlendirmeler biitiinciil olarak Prof.
Dr. Faruk Siimer’in Ashabii’l-Kehf (Yedi Uyurlar) isimli eserinden takip edilebilir. Hikayenin farkli versiyonlart da bu
eserden goriilebilmektedir.
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biiyiiktiiler; ¢ogu unutulmus, gegmisin o los, sanki tozlu tiillerle ortiilii boliimlerine
sikigip kalmis olan bu yiizler hatirlanmak istiyorlar, taninip isimlerinin ¢agrilmasini
sonsuz bir arzu ile bekliyorlardi. Bakislarindan, hareketsiz tabaklarin iistiine uzanmis
ufacik govdelerinden, ellerini hafifce oynatmalarindan sezivermistim bunu.
Kadehimdeki ay 1s181n1 bir dikiste bitirip yeni bir kadeh almistim elime; yavas yavas
bu 151k masasinin ¢evresinde dolasiyor, tabaklarin igindeki eski sevgililere, birtakim
tanimadigim yiizlere, degisik pek cok kisiye bakip duruyordum.

Kadinli erkekliydiler; masa zengindi, donatilmisti adeta; ortadaki bir giimiis kayik
tabagin i¢inde yan yana dizilmis, yepyeni bir grup daha dikkatimi ¢ekmisti, hepsinin
g6zl bendeydi; yattiklart yerden sessiz ve kipirtisiz bana bakiyorlar, sanki gozleri ile

konusuyorlardi (Eray, 2012, s. 175-176).

Mekanlarin en 6nemli parcast kapilaridir. Sehirlerin de gercekten kapilari oldugu gibi
temsili kapilar1 bulunabilir. Sehirlerin anahtarlarini temsilen yapilan biiyiik 6l¢cekteki anahtarlarin
belediye baskanlarina (sehremini) ve onurlandirmak amaciyla basarili insanlara takdim edilmesi
kent ve insan arasinda bir aidiyetin olustuguna isaret eder. Kapilar soyut kavramlarin da mekéan
olarak tasvir edilmesinde genis bir kullanima sahiptir. Tiirk dili ve edebiyatinda da bu dogrultuda
zengin bir kullanima rastlanir: goniil kapisi, cennet kapisi, kapilart kapatmak, hiikiimet kapist vb.
“Sonu gelmez sovalye romanlart gibidir bu yasanti: en zor anlarda daima agik bir kap1 bulunur
girip saklanacak.” (Atay, 2002, s. 321). Her istek, her zerre bir penceredir, fakat kor goniil nasil
olur da “Orada bir kapt vardir” der. (Mevlana, 1973, s. 300). Bir mekan unsuru olarak
Bachelard’in “kap1”ya bakisi dikkat g¢ekicidir. Fenomenolojik yaklagimini burada da siirdiiren
Bachelard agilip kapanan kapilar 6zgiirliikk ve giivenlik baglaminda insan ruhunun derinlikleriyle
anlamlandirir. Agilan ya da acilmak istenen; kapanan ya da kapatilmak istenen kapilarin tim
hayati kapsayan hikayeler olusturacagini ifade eder. “Basit bir nesne, bir kapi; duraksama, yasak
olana duyulan egilim, arzu, giivenlik, misafirperverlik, saygi hayalleri uyandirdiginda, bir ruhun
diinyasindaki her sey nasil da somutlasiyor!” (Bachelard, 2008, s. 268). Ayisig: Sofrasi’nda
balkon ve balkon kapisi bilinmez bir dleme acilir. Yapilan bir biiyii Serra’y1 olumsuz etkilemek
icin buraya atilir. Balkon bu anlamda evin en giivenliksiz yeridir. Evin karanlik yoniinii temsil
eder. Kullanilmiyor olmasi da balkona mesafeli bir durusun ifadesidir. Enerji apartmaninin kapisi
da Kkaranliklara agilir. Serra her zaman kendini zorlukla disariya atar. Magaranin girisi tarif
edilirken giivenlik, 6zgiirliik ve gizem tamimlayicidir. Kapilar agildiktan sonra higbir sey eskisi
gibi olmaz. “Biliyorsun, yatak odamin balkon kapist yillardir kilitli. Arka tarafa bakan bu iicra
balkonu unuttum gitti. Yillar 6nce kapi kilitlenmis ve anahtar da kaybolmus, ne tuhaf sey, gitmis.
O kilidi agtirmay1 hi¢ diisiinmedim” (Eray, 2012, s. 55).

Karanlik bir oyugun 6niinde durmustu. Daha 6nce hi¢ dikkatimi ¢ekmemisti bu oyuk,
oysa Gaziosmanpaga Migros'a ¢ok yakinda bir yerde olmalrydik. Her giin birkag kez
onlinden gectigim bir yerdi burasi, nasil olmus da bu oyugu, Yedi Uyuyanlar’in
magarasinin girisini gdrmemistim daha énce (Eray, 2012, s. 120).

Ayisigr Sofrasi’nda mekan acisindan deginilmesi gereken bir husus da bazi mekanlarin
labirent gibi kurgulanmasidir. Bu hissin mekan {izerinden okuyucuya aktarilmasi gerceklik
baglantisinin kurulmasinda 6nemlidir. Labirentle birlikte akla ilk gelenler garesizlik, kurtulma,
Ozgiirliikk, bunalma gibi varolusguluga da ickin duygulardir. “Tebdili mekanda ferahlik vardir.”
s0zil de mekanlarin zamanla insan i¢in labirentlere doniisebilecegini 6zetleyen, modern sorunun
geleneksel ifadesine bir 6rnek teskil eder. Bourneur ve Quellet’in mekanla birlikte islenen labirent
temasina yaklasimlar aciklayicidir: “Insani ezen mekan tarzi, cagdas romanda hakim bir unsur
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durumundadir... Labirent, diinyanin yok ettigi ve dogru yoldan ayirdig: bir ferdin igine diistigi
giling durumunun en iyi sekilde ifadesidir.” (Bourneur ve Quellet, 1989, s. 117). Ayfer Tung,
Bir Deliler Evinin Yalan Yanlis Anlatilan Kisa Tarihi’nde labirente doniisen bir hastane ile
cemiyetin varligini tehdit eden durumlar1 6rnekler (Bayraktar, 2017: 931).

“Iste gene buradayiz. Cikis yok, kapilar kapali; zaman, mekan belli degil, tutsagiz
burada ablacigim,” dedi Kar1 Sefik.

Bilin¢altimin avlusundaydik.
“Zaman, mekan belli degil mi dedin Sefik?”

“Belli degil! Ablacigim. Ne zaman belli ne mekan. Disaris1 gdriinmiiyor. Cevrede saat
yok, duvarda takvim yok. Tuhaf bir yer burasi. Sen de biliyorsun,” (Eray, 2012, s.
91).

Sonug¢

Aywsigr Sofrasi’nda olaylarin ya da hayallerin gegtigi mekanlara siklikla yer
verilmektedir. Romanin ana mekani1 Ankara’dir. Romanda Ankara’nin semt, mahalle, cadde ve
sokaklarinin isimleri gegmektedir. Semt olarak Ulus ve Kizilay’a; mahalle olarak sadece Esertepe
Mahallesi’ne, cadde olarak Resit Galip Caddesi, Tunalihilmi Caddesi ve Arjantin Caddesi’ne yer
verilir. Eserde sokak isimleri dikkat ¢ekicidir ve “sokak” kelimesi 146 defa kullanilmistir.
Romanda olaylarin gegtigi, birbirine yiiriime mesafesinde olan sokaklar sunladir: Mesnevi Sokak,
Giiz Sokak, Refik Belendir Sokagi, Giines Sokagi, Kader Sokak, Konur Sokak, Karanfil Sokak,
Gelincik Sokak. Istanbul’dan baz1 yer isimlerinden de bahsedilir: Bagdat Caddesi, Kazasker,
Kozyatagi. Bunlarin diginda eserde kapali mekanlar da dnemli yer tutmaktadir. Ayisigr Sofrast
kapali ve agik mekanlar tizerinden incelemeye deger veriye sahiptir. Makalede belirgin mekan
Ogelerinin Gtesinde ya da onlar1 olusturan daha kiiciik pargalar vasitasiyla romana yiiklenen
anlamlar kesfedilmistir.

Nazli Eray’da mekan kullaniminin yogun olmasi onun mekén agisindan kolayca fark
edilmesini saglarken bu durum daha derin mekansal gondergelerin anlasilmasina engel
olusturabilmektedir. Bachelard’in Mekdnin Poetikasi’nda mekansal anlamlandirmalar igin
kullandig1 psikolojiden ¢ok fenomenolojik igerigin ¢oguna uygun verilerle Ayisigi Sofrasi’nda
karsilasmak mekansal derinligin olusturdugu anlam katmaninin varligini géstermektedir.

Ayisigi  Sofrasi’nda mekanmn yer bildirme anlammin Otesinde kullanimi i¢in
sOylenebilecek ilk husus: romanin kendi gergekligi ve bu gergeklik igine karisan hayaller
arasindaki gecislerin anlatidaki mekanlar1 ¢ogalttigidir. Bu da metnin ritmine olumlu katki
yapmaktadir. Eserde seyahatler de mekan degisikliklerine imkan vererek mekanin daha dinamik
bir fonksiyon {istlenmesini saglar. Hayaller ve seyahatlerle yeni mekanlara ulasilir. Yeni mekanlar
kacis anlamina geldigi gibi yeni maceralar1 da beraberinde getirir.

Ev, Ayisigi Sofrasi’nda mekanin gictiniin hissedildigi bir kavramdir. Romanda
kurgulanan evler, fenomenolojik agidan barinmak ve korunmak temel anlamlariyla fark edilir.
Yine ev hayaller kurmak i¢in asgari giivenligi saglayan elverisli bir mekandir. Yatak evin bir
pargasi olarak hayali seyahatlerin baslangi¢ noktasini olusturur. Cekmece, dolap gibi bélmeler,
mekani pargast ve gizemli olmalarindan dolay1 fenomenolojik bir anlam tasimaktadirlar.
Romanda bu yonde drneklerle karsilagmak miimkiindiir. Yine mekénlarin girisi olmasi hasebiyle
ve bilinmezliklere a¢ilmalariyla kapilar, Ayrsigt Sofrasi’nda mekan acgisindan anlamlidir.
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Gizli ve gizemli mekanlar romanda mekana heyecan uyandirici bir 6zellik katar. Boylece
mekanin romanda daha etkin olmasi saglanir. Yedi Uyurlar Magarasi’nin romana taginmastyla
kurulan “mekanlararasilik” da basitce bu baglamda diisiiniilebilir. Yedi Uyurlar Magarasi’nin
romanda yeniden kurgulanmasi mekan agisindan derinlesmeden bahsedilecegi bir alani olusturur.

Eserde minyatiir bir dlem olusturulmasi da derinlesen bir mekana igaret etmektedir. Eserin
ismini bu minyatiir dlemden almas1 mekéna dair yogunluga dikkat ¢eker. Ayisigi Sofrasi’nda
sokaklarin bir labirent haline doniistiiriilerek kahramanlarin ¢ikmazlarini, bunalimlarini ifade
etmesi mekanin iglevselligi olarak degerlendirilebilir.
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Extended Abstract

In Nazli Eray's novels, the place is a remarkable element of the novel. Eray especially fictionalizes
the space by bringing the cities to the fore. Thus, It is possible to encounter researches examining open and
closed spaces. There is a consensus on the point that cities have an important place in the writer's novels.
In the Moonlight Table, a deeper space is encountered in addition to Ankara's creation of space as a city.
Places where events or dreams take place are frequently featured in Moonlight Table. The main place of
the novel is Ankara. In the novel, the names of the districts, and streets of Ankara are mentioned. As districts
to Ulus and Kizilay; only Esertepe as the neighborhood; Resit Galip Street, Tunalithilmi Street and
Argentina Street as the street. Street names are striking in the novel and the word “street” is used 146 times.
The streets where the events take place in the novel and within walking distance to each other are as follows:
Mesnevi Street, Fall Street, Refik Belendir Street, Giines Street, Kader Street, Konur Street, Karanfil Street,
Gelincik Street. Some place names from Istanbul are also mentioned: Bagdat Caddesi, Kazasker,
Kozyatagi. Apart from these, indoor spaces also have an important place in the novel. Moonlight Table has
data worth examining through indoor and outdoor spaces. In this article; the meanings attributed to the
novel by means of space have been discovered beyond the obvious space elements or in the smaller pieces
that make up them.

While the intensive use of space in Nazli Eray ensures that it is easily noticed in terms of space,
this situation may prevent understanding of deeper spatial references. Meeting in Moonlight Table with
data suitable for most of the phenomenological content rather than psychology used for spatial
significations in Bachelard's The Poetics of Space shows the existence of the meaning layer created by the
spatial depth.

In Moonlight Table, the first point that can be said for the use of space beyond the meaning of
giving place is that the transitions between the novel's own reality and the dreams mixed into this reality
increase the spaces in the narrative. This makes a positive contribution to the rhythm of the text. In the
novel, travels also allow space changes, allowing the space to assume a more dynamic function. New places
are reached with dreams and travels. New places not only mean escape but also bring new adventures.

Home is a concept in which the power of the space is felt in Moonlight Table. The basic meanings
of shelter and protection in phenomenological terms are noticed in the home environments set in the novel.
Again, the house is a convenient place to dream, providing minimum security. As a part of home, the bed
is the starting point of imaginary travels. Compartments such as drawers and cabinets can have a
phenomenological meaning because they are part of the space and are mysterious. It is possible to encounter
examples in this direction in the novel. Again, the doors are meaningful in terms of space in Moonlight
Table, as they are the entrances of the spaces and their opening and closing to uncertainties.

Secret and mysterious spaces add an exciting feature to the space in the novel. Thus, it is ensured
that the space is more effective in the novel. The “inter-spatiality” established by the transfer of Seven
Sleepers Cave to the novel can simply be considered in this context. The reconstruction of Seven Sleepers
Cave in the novel constitutes an area which deepening in terms of space can be mentioned.

Creating a miniature realm in the novel also points to a deepening space. The fact that the novel
takes its name from this miniature world draws attention to the density of the space. Transforming the
streets into a labyrinth in Moonlight Table to express the deadlocks and crises of the novel persons can be
considered as the functionality of the space.

Franz K. Stanzel states in his work titled Narrative Situation In The Novel that the novels in which
spaces are used extensively can be named as “space novels” (Stanzel, 1997, s. 71). It is possible to evaluate
Moonlight Table, which makes direct or indirect references to the place, in this category.
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