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KLASIK TURK MUZIGI VIYOLONSEL EGI"l:IN{INDE ERMENI
BESTEKARLARIN KANTO ]}ESTELERININ SUPURDE AKORTTA
OGRETIMI
Ogr. Gor. Adem KILIC”
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19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, Osmanli Devletinde goriilen batililagsma hareketleriyle birlikte
yeni popiler eglence tiirleri ortaya c¢ikmistir. Bu eglence tiirlerinin basinda Kanto formu da
gelmektedir. Onceleri saray mensuplarinin eglence unsuru olarak &ne ¢ikmay1 basaran kantolar, daha
sonralar1 Istanbul gece yasaminin ayrilmaz bir parcasi olmustur. italyan kokenli bu form tiirii daha
cok tuluat tiyatrolarinda oyunlarin 6ncesinde icra edilirken, bir siire sonra kendine ait boliimii olan
bir yap1 haline biiriinmiistiir.

Tuluat tiyatro etkinlikleri genellikle Ermeni asilli sanat¢ilar tarafindan diizenlenen etkinliklerdir ve
kanto formuna yonelik ilk icra 6rnekleri de yine bu sanatgilar tarafindan gergeklestirilmistir. Bu
nedenle Ermeni bestekarlarin kanto formunun taninmasinda biiyiik emekleri olmustur. Sanatcilarin
sahnede performanslarini sergilerken, kendilerine has bir telaffuzla sarki sozlerini sdylemeleri
oldukca dikkat ¢ekicidir. Seslendirilen eserlerin melodik ve ritmik yapisinin da Klasik Tiirk Miizigine
yakin olmas1 dolayisiyla bu form tiirii kisa zamanda popiiler hale gelmis ve bu sayede izler kitlede
gozle goriiliir bir artis yasanmistir. Ayrica Klasik Tiirk Miiziginin taninmis 6nemli bestekarlar1 da bu
form tiirtinde besteler yapmistir. Kanto icralarinda, 6zellikle kadinlar 6n plandadir. Her ne kadar
erkek sanatcilarla beraber seslendirilen diietli kantolar bulunsa da yalnizca kadinlarin seslendirdigi
kantolar daha cok tercih edilmistir. Buradan da kadinlarin cinsel kimlikleriyle 6zellikle 6n planda
olduklar1 anlasilmaktadir.

|. Diinya Savasi’nin baslamasiyla birlikte Beyoglu Direklerarasinda gerceklestirilen faaliyetlere uzun
bir siire ara verilmis, Cumhuriyet sonrasi yillarda ise kanto besteleri tas plaklarda duyulmaya
baslamistir. 1980’11 yillara gelindiginde ise Ramazan ay1 etkinlikleri icerisinde kendisine yer
bulabilmistir. Nurhan Damecioglu, Seyfi Dursunoglu gibi kanto sanatcilari bu gelenegi ayakta
tutabilmeyi bagarmustir.

Giiniimiizde ise eski popiilerligini yitirmis olan kantolarin tekrar giindeme gelebilmesi amaglanarak
genellikle basit ezgi yapilarina sahip olan bu form tiiriiniin seslendirilecek teknik eserler dncesinde
icracilarin makama ve usule alistirilmasi bakimindan Klasik Tiirk Miizigi viyolonsel egitiminde
kullanilabilmesi 6ngoriilmektedir.

Bu amagcla kanto formunda eser bestelemis Ermeni asill1 bestekarlar detaylica incelenmistir. Fakat,
kaynak yetersizligi dolayisiyla yalnizca Karnik Garmiryan ve Kemani Sarkis Suciyan’a ait kanto
bestelere ulasilabilmistir. Bestekarlardan Kemani Sarkis’e ait 46 kanto bestesi bulunurken, Karnik
Garmiryan’a ait 29 kanto bulunmaktadir. Eserler, bestelerin makam yapis1 dikkate alinarak
secilmistir. Aragtirmanin sonucunda ise bu form tiirliniin Tiirk Miiziginde teknik diizeyli eser
icralarina baglanmadan once, 6grencilerin makam ve icra bi¢cimine alistirilmas1 amaciyla rahatlikla
kullanilabilecegi fikri ortaya ¢ikmuigtir.
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TEACHING THE CANTO COMPOSITIONS OF ARMENIAN COMPOSERS IN
CLASSICAL TURKISH MUSIC CELLO EDUCATION IN “SUPURDE TUNING?”

ABSRACT

Beginning from the second half of the 19th century, with the westernization movements seen in the
Ottoman Empire, new popular entertainment forms gradually appeared. The leading form of these
entertainments is the Kanto form. Cantos, which managed to stand out as an entertainment element
for Ottoman Court of the palace, later became an inseparable part of the Istanbul nightlife. While this
form of Italian origin was mostly performed in the “Tuluat Theaters” before the plays, after a while
it became a musical structure with its own section.

Tuluat theater events were generally organized by Armenian artists, and the first performances of the
canto form were also performed by these artists. For this reason, Armenian composers have made
great efforts in the recognition of the canto form. It is quite remarkable that the artists perform the
lyrics with their specific pronunciation while performing on stage. Since the melodic and rhythmic
structure of these performed works are close to Classical Turkish Music, this form has become
popular in a short time, and there has been a noticeable increase in the audience. In addition, well-
known and important composers of Classical Turkish Music also composed in this form. Women
were especially prominent in canto performances. Although there were also cantos with duets
performed with male vocal artists, cantos performed only by women were more preferred. From this
point, it is understood that women were especially at the forefront with their sexual identity.

With the start of the First World War, the activities carried out in Beyoglu Direkleraras: were
suspended for a long time, and in the post-republican years, canto compositions began to be heard on
stone records. By the 1980s, canto was able to find a place for itself in the activities of the month of
Ramadan. Canto artists such as Nurhan Damcioglu and Seyfi Dursunoglu managed to keep this
tradition alive.

Today, it is foreseen that this form, which usually has simple melody structures, with the aim of
bringing cantos that have lost their former popularity to the agenda again, will be beneficial to use in
Classical Turkish Music cello education in terms of accustoming the performers to the magam and
the rhythm before the technical works to be performed. For this purpose, composers of Armenian
origin who composed works in canto form were searched in detail. However, due to the lack of
resources, only the canto compositions of Karnik Garmiryan and Kemani Sarkis Suciyan could be
reached. While there are 46 canto compositions belonging to Violin Sarkis, one of the composers,
there are 29 cantos belonging to Karnik Garmiryan. The musical works have been selected by
considering the magam structure of the compositions. As a result of the research, the idea has emerged
that this musical form can be used easily in order to familiarize students with the magam theory and
performance style before starting to play technically difficult works of Classical Turkish Music.

Key Words: Music Culture, Classical Turkish Music, Canto, Armenian Composers, Cello Education,
Siiptirde Tuning.

1. GIRIS

Insan1 diger varliklardan ayiran en dnemli hususlarin basinda “kiiltiir” kavrami gelmektedir.
Nesilden nesile aktarilan bir miras olan kiiltiir, toplumun hem ortak degerlerini hem de davraniglarini
bi¢imlendiren kurallar ve degerler biitliniidiir. Ayrica sanat, felsefe, sosyoloji gibi pek ¢ok alanla da

etkilesim halindedir.
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Toplumbilimcimiz Ozer Ozankaya 'min tanumina gore, dilimize Fransizca culture sozcrigunde

girmig olan kiiltiir terimi, tarihsel ve toplumsal gelisme stireci icinde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler
ile bunlar1 yaratmada, kullanmada, sonraki kusaklara iletmede yer alan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine

egemenliginin ol¢iisiinii gosteren araglarin tiimiidiir (Say, 2005: 332).
Kiiltiir sézciigiine dair en detayli tanimi ise Ozlem, su sekilde yapmaktadir:

“Kiiltiir”, sozliiklerde ve ansiklopedilerde en ¢ok tanima sahip sézciikler arasinda bulunur. Terim
olarak “kiiltiir ", Latince colere fiilinden tiiretilmistir. Colere; iglemek, yetistirmek, diizenlemek, onarmak, insa
etmek, bakim ve ozen gostermek, ekip bi¢cmek, iyilestirmek, egitmek vb. anlamlar: birlikte iceren ¢ok zengin

bir anlam i¢erigine sahiptir (2008: 153).

Toplumlarin yasamlarinin, hislerinin, inanglarinin, duygu ve diisiincelerinin ortak
deneyimleri sonucunda kiiltiirel bellek meydana gelmektedir. Bu bellek sayesinde, gegmise iliskin

sahip olunan birikimler canli tutulabilmekte ve siirekliligi saglanabilmektedir.

“Kiiltiirel bellek, genel olarak toplumlarin ge¢mislerine iligskin tecriibeleriyle olan baglarin1 yenilemek
kosuluyla canli tuttugu ve bu deneyimin nesiller arasi aktarimim siirdiirerek, kolektif kimligi olusturan bellek
tirtinii agiklar. Bu manada toplumun gegmisteki hatira ve deneyimlerini birlikte animsamasi ve yinelemesi, o
topluma ait ortak bir kimligin belirtecidir. Dolayisiyla toplumlar kimliklerini giivence altina almak ve
devamliligini saglamak igin daima mensubu olduklar: kiiltiiriin korunmasim saglayan, kusaklar arasi bilgi
aligverigini gerceklestirerek ona devamlilik kazandiran ve ihtiya¢ duyuldugunda yeni sartlara ayak
uydurabilmek adina giincellenebilen bir hafizaya gereksinim duyarlar. Bu baglamda, toplumun kimligini
meydana getiren kiiltiire dair biitiin bilgi birikimi, toplum vasitasiyla kiiltiirel bellek ad1 verilen bellek igerisine

kaydedilir, paylasilir ve diri tutularak siirekliligi saglanir (Akin, 2018: 104).

Insanoglunun, var oldugu giinden itibaren duygularmni ifade edebilme hususunda en sik
kullandig1 araglarin basinda “miizik” gelmistir. Bu sayede bireyler, yasamlarini derinden sarsan

olaylar1 rahatlikla disariya aktarabilmislerdir.

“Insanoglu sesin kesfedilmesinden, bugiinkii biiyiik orkestra partilerinin yazilmasina kadar gecen
zaman igerisinde miizigi hep duygularmn ifadesi olarak kullanmistir. Yasadigi i¢csel olaylari anlatmanin, disa
vurmanin en kolay yolu olarak gérmiistiir. Gergekte de miizik éyledir. Farkh dillerde yazilsa da aym dilde

okunur. Miizik, en kisa tammi ile insanlarin duygu, diisiince ve hislerini anlattigr ulusal ve evrensel dildir”

(Akarsu, 2017: 884).

Miizigin yerelden evrensele aktarilmasinda, geleneksel miiziklerin de onemli bir rolii
olmustur. Tarihsel siireclere ve toplumsal ¢esitlilige gore yapisinda yer yer degisimler goriilmektedir.
Gegmisteki yasantilarin ve deneyimlerin bugiine aktarilmasina katki sunan geleneksel miizik tiirleri,

bu bakimdan kiiltiirel bir miras 6zelligi tasimaktadir.
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Tarihsel siireg icerisinde, uzun yillardan beri nesilden nesile aktari/mus, varligini devam ettirm

cok eski bir mazisi olan, koklii ve kalici ozellikleri barmdran miizik kiiltiirleri, yalnizca bulundugu kiiltiir igin
degil, diinyadaki tiim kiiltiirler agisindan evrensel niteliklere sahip, kiiltiirel miras degeri tagir. Bu nedenledir
ki boylesi kiiltiirler tistii yetileri olan miizik kiiltiirlerinin, dncelikle miizik bilimi basta olmak tizere, sosyoloji,
gostergebilim, miizik, tarih gibi disiplinler tarafindan arastirilmasi, ele alinmasi ve konuyla alakal: bilgilerin

tiretimi son derece onemlidir (Ege, 2019: 232).
2. Miizik Kiiltiiriine Dair

Toplumlar1 birlestiren ve biitiinlestiren kiiltiirel degerlerin, bir sonraki nesle iletiminde dil,
etkin bir ara¢ olmustur. Bu sayede, milletler olusturdugu degerler biitiiniinii yillarca koruyabilmis ve

canli tutabilmistir.

Toplumlar: birbirine, ge¢mise ve gelecege baglayan en dnemli unsur dildir. Dil ile ge¢migimizi,
geleneklerimizi, goreneklerimizi, bizi biz yapan ortak degerlerimizi Ogrenir ve bir sonraki kusaklara

aktarabiliriz. Dil, ile diistiniir, dil ile iiretebiliriz (Mora, 2008: 5).

Kiiltiirel birikimlerin aktariminda bir diger 6nemli iletisim araci ise miizik olmustur. Bunun
nedenine bakildiginda, miizik pratiklerinin giinden giine insanlar arasinda yayginlagsmasi
diisiiniilebilir. Ortaya c¢ikan sozlii-calgisal gelenek ise “Miizik Kiiltiiri” kavramint meydana

getirmistir. Bu kavram, glinlimiize kadar degiserek ve geliserek yasayan bir olgu halini almistir.

Miizik Kiiltiirii; toplumun bir tiyesi olarak insanoglunun, genel kiiltiiriiniin yaninda kazandigr miizik
sanatina iliskin bilgi, beceri, tutum ve davranislar ile miizik ortamlarinda gecerli ahldak kurallari, gelenekler

ve benzeri diger yetenek ve aliskanliklari kapsayan karmasik bir biitiindiir (Giinay, 2011: 99).

Insanoglu miizikal fikirlerini ve icraatlarm kiiltiirel hayata aktarirken, yasadign toplumda
olusturdugu etkiler 1s181inda yeni bir miizikal kimlik olusturur. Zaman igerisinde toplum tarafindan
benimsenen bu olusumlar, bir siire¢ icerisinde gelisir; elde edilen birikim ve deneyimler ise bir

sonraki kusaga aktarilir.

Nacake1, miizik kiiltiiriiniin temel kavramlar igerisinde tanimlanabilmesini su basliklarla

birlikte sunmaktadir:

e “Miizik kiiltiirti, bir toplumun kimligini olugturmadaki 6nemli unsurlardan biridir.

e Miizik kiiltiirii, toplum ya da toplumlarin birikimleridir.

e Miizik kiiltiirii, bir dizi sosyal siire¢lerin bileskesidir.

e Miizik kiiltiirii, disiplinler arasi birgok bilim dalinin {irlin ve sonuglarinin, bileskesi niteligindedir.

e Miizik kiiltiirii, miizik gercekligini, varligin agiklar.
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o Kisaca miizik kiiltiiriinii, insanligin yasam siiresince olusturdugu maddi ve manevi olgular uze

bicimlendirdigi, gelistirdigi ve aktardigi miizikal iiriinlerin tiimii olarak tanimlayabiliriz” (2021: 28).

3. Kanto’nun Tanimi, Tarihsel Siireci ve Popiiler Kiiltiirdeki Kullanimi

Osmanl1 Imparatorlugunun son dénemlerinde, pek ¢ok alanda oldugu gibi miizik alaninda
da bir takim batili tarzda yenilikler ortaya ¢ikmistir. Saray mensuplari, klasik bat1 miiziginin yani sira
opera ve tiyatro alanlarina da yogun bir ilgi gostermistir. Ayrica bu alanlarin disinda 19. yiizyilin
sonlarindan itibaren, istanbul’un eglence yasanmu popiilerlik kazanmustir. Kivrak ritimleri, zihinde
kalan ezgi yapis1 basta olmak tizere, ¢esitli toplumsal olaylar1 alayli bir bi¢imde elestiren bir yaninin
da bulunmasi bakimindan kantolar; kisa zamanda eglence yasaminin vazgegilmez bir miizik tiirii

olmustur.

Kantonun tanimina, gelisim siirecine ve kanto icrasinda kullanilan enstriimanlara iliskin

Unlii, su ifadelere yer vermistir;

“Kanto, Italyanca sarki, sarki sdylemek anlamina gelen szciiktiir. Tuluat oyunlarindan énce sdylenen sarkilart
geleneksel sarkilardan ayirmak, arasindaki farki vurgulamak amaci ile bu sozciiglin yeglenmis oldugu
diisiiniilmektedir. Italyan tiyatrolarinda goriip izlediklerini kendi gdsterilerine uygulayan Tuluat tiyatrolari,
aynen Italyan topluluklarmin gosterilerinde oldugu gibi trampet, keman, klarnet, trombon, trompet, kontrbas
gibi sazlardan olusan kiiciik orkestralardan olusturmuslar; oyunlarin baglamasindan bir saat 6nce tiyatrolarinin

oniinde, seyirci toplamak amaci ile iicretsiz konserler vermeye baglammslardir” (1998a: 6).

Kantonun bu kadar popiiler olmasinda tuluat tiyatrolarinin da etkisi oldukga fazladir. Sen
Tuncel, bu etkinliklerde kantonun 6nceleri bir icra sekli olarak kullanilmasina karsin sonraki yillarda,

bir tiir haline nasil geldigini bizlere su sozlerle aktarmaktadir;

“El ilanlar tarihleri agisindan incelendiginde kantolarin tuluat tiyatrolarindan once diger tiyatrolarda, tuluat
tiyatrolarinda ve tuluat tiyatrolari ile e zamanli olarak diger topluluklar igerisinde yer aldig1 yorumunu yapmak
miimkiindiir. Program igerigi a¢isindan incelendiginde ise bu gosterilerin bugiinkii tiyatro gosterilerinden farkl
olarak tiyatro, operet, kanto, dans, bale, illiizyon gibi ¢esitli gosterilerin pes pese siralandigt uzun
programlardan olustugu anlasilmaktadir. Tiyatro ve miizikte Italyancamin hakim oldugu ve Italyan
topluluklarinin revagta oldugu bu donemde gosteri igerisinde icra edilecek eglendirici sarki anlaminda “kanto”
kelimesinin kullanilmasi ve Tiirk tiyatro topluluklarinin diline ge¢mesi olagan bir durumdur. Tuluat tiyatrolar
icerisinde ise “kanto” kelimesi belli bir icra sekliyle biitiinlesmis ve kanto yavas yavas bir tiir haline gelmistir”

(2018, 15).

Kanto icrasinda kadin kimligi hep 6n plandadir. Tuluat tiyatrolarinin i¢inde bulundugu
kosullar nedeniyle, daha fazla miisteri ¢ekebilmek amaciyla kadinlarin, bu tarz etkinliklerde cinsel

kimliklerinin 6ne ¢ikarildig: goriilmektedir. Erkek icracilarin nadir de olsa kadinlarla birlikte sahnede
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yer aldig1 ve kanto besteleri seslendirdiklerinin bilinmesine karsin, kantolarin kadinlarla biitiinlesir

dolayistyla erkek rolleri de kadin kantocular tarafindan oynanmistir. Kabadayi, sarhos, tiplemeleri
buna 6rnek olarak gosterilebilir. Taklit ettikleri tiplemeler ve konugsma tarzlar1 sayesinde kadinlar, bu

sayede biiyiik bir begeni kazanmustir.

“Bu garkilari soylerlerken takindiklar goniil alic1 eda ve kirinmalartyla dikkat ¢eken kantocu kizlarin pek ¢ok
hayran1 bulunuyordu. Kanto icra edilirken localardan, parterden, parodiden paralar sahneye sacilirdi. Sahne
iizerinde goriilen ilk kantocunun Aranik hanim, ilk Miisliiman kadin kantocunun ise Papaskopriilii Amelya
Hanim takma adiyla 1889°da sahneye ¢ikan Kadriye Hanim oldugu kaydedilmistir. Kel Hasan Efendi’nin,
Abdiirrezzak Efendi’nin tiyatronun yani sira, yalnizca giindiiz temsilleri yapilan Sahne-i Alem ile Nasit’in
tiyatrosunda sahneye ¢ikan donemin {iinlii kantocular1 sanatcilari arasinda Kamelya, Peruz, Kiigiik Peruz,
Nemzur, Samran, Deniz Kiz1 Eftalya, Selanikli Madam Viktorya, Biiyiik Amelya, Kii¢iilk Amelya, Bayzar,
Kiigiik Eleni, Biiyiik Virjin, Gidelle, Kii¢iik ya da Minyon Virjin, Rozika hanimlarla Todori, Asod ve Sevki
beyler 6rnek olarak gosterilebilir” (Ayangil, 2018: 5).

Her ne kadar kadin ve cinsellik 6ne ¢ikarilsa da izleyicilerini, Istanbul’daki yasanan
gelismelerden aninda haberdar etmesi bakimindan kantolarin, ddnemin medya kaynagini olusturdugu

diisiiniilmektedir. Belge, konuya iligskin su ifadeleri kullanmaistir;

Kantonun dinamizmi yalniz erotizme, gevseyen tabular arasindan serbestlik bulmaya baslayan
bastirilmig cinsellige indirgenemez. SU ana kadar toplumumuzda gériilen en “giincel” sanat iirtintidiir kanto.
Ozellikle, o dénemin Istanbul hayatinda gerceklesen her olay aninda sahnede yansitilirdi. BU agidan bir tiir
miizikli gazete, canli karikatiir, giiliin¢lii yorum vazifesi gérmiistiir. Kanto, biitiin bu yeniliklerin sokunu bir

bakima giiliinglestirerek dayanilir kilan bir kurum oldu (1980: 20).

Tuluat tiyatro temsilleri ve kantolarla popiilerlik elde etmis kisilere dair {inlii Tiirk tiyatrosu
elestirmeni Sevengil’in yorumlar1 ise oldukg¢a dikkat cekicidir. Konuya iliskin diisiinceleri su

sekildedir;

“Perdecilikten yetisip bu sayede iilkemizin dlgiilerine gore kiiciik ¢apta milyoner olan Kel Hasan, yillarca
Istanbul’un eglence piyasasim kasip kavurmustur. Saray halki, vekiller, vezirler, zenginler sinifi binlerce kadin
ve erkek Kel Hasan’n siipiirge sopasini bigare Ali Riza Efendi’nin kafasina nasil indirecegini, gaz tenekesinin
sahnede nasil yuvarlanacagini, usagin evin hanimia nasil arsizca ilan1 ask edecegini goriip eglenmek icin
saatlerce yoldan araba tutup Sehzadebasi’na gelirlerdi. Komik-i Sehir, bos zamanlarinda konaklara ¢agrilir,
agirlanir, bir maskaraligima binlerce armagan verilir, goniilleri hos edilirdi. Bunlarin timii de o6ldiiler”

(Sevengil, 1993: 142).

Artik Istanbul gecelerinin vazgegilmez eglence unsurlarindan birisi olmayr basaran
kantolarin gelisim siirecini ise Besiroglu ve Ozbilen, yaptig1 arastirmalar sonucunda kantoyu dort

doneme ayirmistir. Bunlar;
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1) Tuluat Tiyatrolari Donemi (1880-1920): Kanto, teatral bir miizik ve en popiiler yillar

bu donemde gegirmistir.

2) 78’lik ve 45°lik Plaklar Donemi (1900-1940 78’lik ve 1965-1980 45°lik-33’liik): Bu

donemde kantonun igitsel yonii gorsel yoniinden daha onemli hale gelmistir.

3) Gazinolar Dénemi (1950-1980): Bu donemde kanto gazino sahnelerinde icra edilmigtir.

4) Ramazan Eglenceleri Donemi (1980-2005): Bu donemde kanto, nostaljik bir tirdiir.

Tek amag izleyiciye bu eski tiirii ammsatmak ve izleyiciyi eglendirmektir ”(2010: 238).

Mesrutiyet sonrasinda Direkleraras1 yikilmis ve kanto sahnelerinin yer aldigi Uskiidar,
Adalar, Bakirkoy gibi eglence merkezleri birer birer kapatilmaya, mekanda sahne alan sanatcilar ise

birer birer bu isten uzaklagsmaya baslamistir.

“Sadece kaybolan Direkleraras1 degildi elbette. Kadikdy Papazin Bahgesinden Uskiidar Tophanelioglu’na,
Millet Bahgesi’'nden Adalar’a, Goksu’dan Mahrikdy’e (Bakirkdy) uzanan kantolu sahnelerin dnce dekorlari,
ardindan da mekanlar1 ugup gidecekti. Direklerarast ilk ciddi sarsintiyt Mesrutiyet sonrasi ge¢irmis ve 1910°da
tarihi direkleri yikilmisti. Yol, eski giizelligini ve mimari goriintiisiinii yitirmisti. Istanbul ekabiri artik
Direklerarasi’na elveda demis ve Divanyolu’ndaki Diyarbekir Kiraathanesi’nin yolunu tutmustu. Karagézciiler

mahalle kahvesine, iinlii komikler Kadikdy’e tasmmuslardi” (Hi¢y1lmaz, 1999: 25-26).

Cumbhuriyet sonrasi doneme bakilacak olunursa tas plak ve gramofon araglarinin
yayginlagsmasiyla birlikte diinyada ve Tirkiye’de miizik, genis kitlelere ulasabilmistir. Kadin
icracilar, pek ¢cok kanto eserini plaklara okurken, bazi Klasik Tiirk Miizigi bestekarlari da kanto tiiriine

yonelik besteler iiretmeye baslamistir.

“Oncelikle, kanto artik bir tas plak malzemesi olmustur. Gergi ele aldig1 konu itibariyle yine kadin-erkek
¢ekigmesine, giiniin moda akim ve aktiialitesine egilmekle birlikte, dogrudan sahne igin degil plak icin
tasarlanmaktadir. Artik birer bestecisi vardir, hem de oldukga iinlii besteciler... Basta Columbia olmak iizere
plak firmalari, siparisle bestekarlara kanto yazdirmaktaydi. Kanto bestekari olarak, Kaptanzade Ali Riza Bey,
Dramali Hasan Giiler, Refik Fersan, Kadri Sencgalar, Saadettin Kaynak, Mildan Niyazi Ayomak gibi tinlii
isimler ornek olarak verilebilir. Ayrica eslik eden sazlar degismis, orkestranin yerini saz takimi almistir.
Nazmiye Sedat, Makbule Enver, Mahmure Senses, Kiigiik Nezihe, Mahmure Handan Hanim bu dénemin belli

basli kanto sanatgilaridir” (Unlii, 1998b: VI).

Kantolar gibi birgok moda miizik tiirlerinin kanto adiyla biitiinlestirilerek sunulmasi dikkat

cekicidir. Ayangil, bu konuda su sozleri ifade etmektedir;

“Fokstrot, Carliston, Tango gibi donemin moda misiki tiirlerinin de esit konulari, kantoya benzer bir bigimde

ve hep kanto ad1 altinda sundugu dikkat ¢eker. Kasap havast ile giftetelliden, fokstrot ve ¢arlistona kadar ¢esitli
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raks (dans) unsurlarimt yapisinda bulunduran tiiriin uzun zaman toplumun her kesimine seslenebilmé

ezgilerde segilen ritmin /usuliin de tesiriyle bigim ile 6z arasinda dengeli bir iliski kurulmus olmasiyla

aciklanabilir” (age. 2018: 6-7).

1960’1 yillar sonrasinda ise gazino sahnelerinde siklikla goriilen kanto icrasi, ilerleyen
yillarda yalnizca Ramazan aylarinda hatirlanan bir eglence tiirli haline gelmistir. Her ne kadar Nurhan
Damcioglu, Seyfi Dursunoglu gibi kanto geleneginin son temsilcileri, bu gelenegi yasatmak adina
biiyiik ¢aba sarf etseler de Arabesk miizik tarzinin giderek halk tarafindan benimsenmesiyle birlikte

bu miizik tiirii, artik eski popiilerligini tamamen yitirmistir.

Kanto déneminin en popiiler sanat dallarindan birisi olsa da Tiirk halkimin sosyal yagaminin
degismesine aym zamanda yeni miizik tiirlerinin ¢ikmasiyla da giincelligini yitirmis ve kanto ele aldig1 konular
eglence tiirti olarak giiniimiiz eglence anlayisina ayak uyduramamis bu sebeple popiilerligini yitirmis bir

tiirdiir (Ozinal Oztek, 2020: 14).
4. Klasik Tiirk Miizigine Katki Sunan Bazi1 Ermeni Asilh Bestekarlar

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢ok kiiltiirlii yapis1 sayesinde, Klasik Tiirk Miizigi alaninda
birbirinden kiymetli gayrimiislim bestekarlar, sizendeler, hanendeler, nota yayincilar1 ve liithiyerler
yetismistir. Ozellikle 19. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren, Klasik Tiirk Miiziginde Ermeni asill
bestekarlarin etkisi goriilmeye baslanmistir.

Hampartzum Limonciyan, unutulmaya yiiz tutmus olan Ermeni harf notasin1 Klasik Tiirk
miizigi nota sistemine uyarlayarak, yapilan bestelerin yaziya aktarilmasini saglamis ve bu nota sistemi

sayesinde bir¢cok bestekarin yetismesine de vesile olmustur.
“Hampartzum tarafindan yeniden diizenlenen ve Klasik Tiirk Miizigi sistemine entegre edilen “Hamparsum
Notas1” sistemi sayesinde, Osmanli toplumu i¢inde yer alan Ermeni cemaatinin de Ozgiiveni artmustir.
Hamparsum notast 6grenimi ve aktarimi hususunda kolaylik saglamasi ve bestelerin muhafaza edilmesinde
pratik faydalar saglamasi bakimindan vazgecilmez bir sistem haline gelmistir. Kilisenin tarafindan 6nceki
zamanlarda, “kilise dis1” olarak nitelendirilen Tiirk musikisi, Hampartzum notas1 sayesinde makamlar1 ve
perde sistemi ile kilisede belirgin sekilde kullanilmaya ve mesrulagtirilmaya baslamistir. Bu durum Tiirk
musikisinde Ermeni tislubunun da dogusunu saglamistir. Bu dénemlerde kilise egitiminden beslenen Tatyos

Efendi, Nikogos Aga, Leon Hanciyan, Asdik Aga, gibi nice Ermeni asilli Tiirk besteci ve miizisyeni yetigmistir.

Bu siireg, Hamparsum Limonciyan sayesinde gergeklesmistir” (Baser, 2014: 3).

Hampartzum nota sistemini kolaylikla 6grenen bir¢ok sanat¢i, yapmis olduklar1 besteleri
bugiine ulastirabilmeyi basarmistir. Ermeni kilisesine ait pek¢ok ilahinin de bu sayede kaybolmasinin

Oniine geg¢ilebildigi sdylenebilir.
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“Kolaylikla 6grenilebilen ve kullanish bir sistem olan Hampartzum Notas: sayesinde dnce Ermeni not s

daha sonra da bu yeni nota sistemini 6grenen miizisyenler, birgok Klasik Osmanli-Tiirk Miizigi eserini notaya
almuslardir. Ozellikle 19. yiizyilin ortalarindan itibaren, bu yeni nota sistemiyle yazilmis olan yiizlerce eserin
bugiine ulagmasi saglanmistir. 19. yiizyildan kalma klasik Osmanli-Tiirk Miizigi defterlerinin énemli bir
boliimiinde sozler ile eserlere ait bilgiler Ermeni harfleri kullanilarak Osmanlica yazilmistir. Hampartzum
Notasi’nin kullaniglt olmasinin en 6nemli nedeni, onun kusursuz bir sistem olmamasidir. Hampartzum Notasi,
makam bilgisinin geleneksel aktarimla 6grenildigini varsayan, bu yilizden de az sayida isaret kullanilarak
yazilabilen bir sistemdir. Hampartzum Notasi, Ermeni Kilise Miizigi ile birlikte, klasik Osmanli-Tiirk
Miizigi’nde ‘de kullanilmistir. Bu miizik alaninda notist Ermenilerden Hampartzum Notasi’m1 grenen
miizisyenler yakin dénemlere dek bu sistemi kullanmay: siirdiirmiislerdir” (lgar, 2014: 115).

Ermeni bestekarlar tarafindan bestelenmis Klasik Tiirk Miizigi tarzindaki eserleri Kerovpyan

ve Yilmaz, su kategorilere ayirmaktadir:

1. “Makam seyri ve usil acisindan, Klasik Osmanli Miizigi repertuvariyla uyumlu, bu repertuvara girebilecek,
Osmanlica / Tiirkce din dis1 eserler: Tatyos Efendi, Bimen Sen, Artaki Candan, Kemani Sarkis, Udi Hrant gibi
bestekarlarin eserlerinin bir¢ogu bilinmekte ve bazilari bugiin halen icra edilmektedir, ancak bilinmeyenler ya
da artik icra edilmeyenler de vardir. Bu durumun g¢esitli nedenleri olabilir: Eserin, icracilar tarafindan
repertuvarlarina alinacak kadar degerli bulunmamasi, bir donem icra edilip sonradan unutulmasi, el
yazmalarinda ¢ok az 6rnekleri bulundugundan, notasini igeren defterlerin heniiz incelenmis olmamasi.

2. Klasik Osmanli Miizigi kurallar1 icerisinde Bati Ermenicesi sozlerle bestelenmis ve yalnizca Ermeni

miizisyenler tarafindan icra edilmis din dis1 eserler: Bu tiir eserlerin sayisi son derece sinirlidir ve hemen hepsi
20. Yiizyilda bestelenmistir. Bu durum elbette Klasik Osmanli Miiziginin dilinin Osmanlica-Tiirk¢e olmasiyla
iligkilidir. Bu alanda faaliyet gosteren Ermeni bestekarlarin eserlerini, ezgi, makam ve ustl yapist agisindan
Miisliiman miizisyenlerin eserlerinden ayrigtirmak miimkiin degildir. Ancak bu gelenegin 20. yiizyildaki
doniistime ugramig cergevesi ig¢inde, Udi Hrant gibi bazi miizisyenlerin Ermenice besteler yapmis ve
seslendirmis olmalari, miizik kimlik iliskisi baglaminda, birtakim sinirlarin en azindan bireysel iiretim
diizeyinde ugrayabildigi degisimlere dair 6nemli ipuglar1 sunan, lizerinde durmaya deger bir olgudur.

3. Osmanli Miizigi repertuvarinin Ozelliklerini tasiyan, Klasik Ermenice (Krapar) dini eserler: Bu besteler

genellikle Meryem Ana’ya ya da Vartan (5. yy.) ve Vahan (8. yy.) gibi sevilen azizlere ithaf edilmistir. Eldeki
kayitlara gore bu tiirden en ¢ok bestesi olan miizisyen Baba Hampartzum’dur. Muhtemelen 19. yiizyilin
ortalarina kadar kullanilmis, ancak sonralar1 “modas1” gegmis olan eserlerin sayisi fazla degildir” (2010: 115-
117).

Hampartzum Limonciyan (Baba Hampartzum-Kemani)

“[stanbul’a yerlesen Katolik Harputlu Serkis’in ogludur. Istanbul Beyoglu’nda diinyaya geldi. [lkégreniminden
sonra bir terzinin yaninda ¢irak olarak ¢aligmaya bagladi. Hovhannes Celebi Diizyan tarafindan himaye edildi.
Bu sayede miizik egitimi almaya bagladi. Keman ve tanbur ¢alabilmeyi 6grendi. Zaman zaman baz1 eserleri
hanende olarak seslendirdi. 27 yasinda evlendi ve 6 ¢ocugu oldu. Hampartzum mevlevihanelere ve Ermeni
kiliselerine gitti. Besiktas mevlevihanesi’nde kudiimzenlik yapan Biiyiik Dede Ismail Efendi ile tamist1. Ondan

ders ald1 ve tesvik gordii. Meryem Ana kilisesi bag mugannisi oldu. III. Selim’in huzuruna kabul edildi ve
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sultandan aldig1 tesvik ile de Abdiilbaki Nasir Dede ile ayn1 donemde bir nota yazim sistemi gelistirdr.

sistem Orta Cag Avrupa’sinda kilise ve manastirlarda miizik yapilirken ezginin inig-gikislarini géstermek
amaciyla giiftelerin {izerlerine konulan isaretlere (neuma) benzeyen yedi isaret iizerine kurulmustur. Ayrica

Hampartzum ¢esitli kiliselerde miizisyen olarak calisti. Elliyi askin eser iiretti. 71 yasinda Haskdy’de bulunan

evinde vefat etti. Naas1 Beyoglu Surp Agop Ermeni Mezarligina defnedildi” (Bora, 2010: 94).
Sebuh Pireciyan (Kemdani Sebuh Efendi- Ama)

1824 yilinda Istanbul Samatya’da dogdu. Kiiciik yasta gorme yetisini kaybetti. Kiiciik yaslarda miizige olan
yetenegi kesfedilmis ve annesinin istegi ile Kemani Asdvadadur’dan ders almaya basladi. Ogrenciligi yalnizca
6 ay siirer. Lakin bu siire icerisinde yogun bir ¢aba gdstermesi sayesinde iyi diizeyde keman calmay1
ogrenebildi. Genglik yillarinda kahvehanelerde, diigiinlerde ve senliklerde keman calarak ge¢cimini sagladi.
Kisa bir siire sonra evlendi ve bu evlilikten 3 ¢ocuk sahibi oldu.

1858 yilinda Hidiv Sait Pasa tarafindan Misir’a davet edildi ve baskent Kahire’de birgok 6grenci yetistirdi.
Fakat aile 6zlemi dolayisiyla Istanbul’a geri dénerek Fener mahallesinde bulunan bir gazinoda galigmaya
bagladi. 1862 yilinda ise Saray kemancisi olarak ige basladi. Ermeni Balyan ailesi, Sultan’in istegiyle onun igin
bir ev yaptirdi. Kisa bir siire sonra hem esini hem de kizlarindan birini kaybeden bestekar, art arda gelen
tiziintlilii haberler sonrasinda fel¢ gegirdi. Bunun iizerine saray tarafindan kendisine emekli maagi baglandi ve
yasaminin kalan yillarinda, kilise ayinlerinde yer alan mugannilere kemaniyla eslik etti. Ayrica Kemani

Nikogos Aga ve Kemani Tatyos gibi degerli bestekarlarin hocaligini yapti. 1894 yilinda istanbul’da vefat etti”

(Oker, 2017: 52).

Nikogos Melkonyan (Nikogos Aga)

“Sarki formunun onde gelen bestekarlarindan biri olan Nikogos Melkonyan istanbul Topkapi’da diinyaya
geldi. {1k miizik derslerini Kapriyel Eranyan’dan ald1. Bir din adami olan hocasi sayesinde Tiirk miisikisine ait
makam ve usulleri 6grendi. Cocuk yaglarda Dede efendi ile tanisti. Daha sonra Dede Efendinin 6grencisi olan
Dellalzade ismail Efendiden ders almaya basladi. Gostermis oldugu basaridan sonra hocasi, Enderun’a gitmesi
hususunda tavsiye de bulundu. 1879 yilinda Kumkapi Meryem Ana kilisesinde bag muganni oldu. Ayni
zamanda mevlevihanelere de devam eden Nikogos Aga’nin burada ayin okudugu dolayisiyla Mevlevi
felsefesine ve misikisine de yakin ilgi goésterdigi bilinmektedir. Nikogos Aga’nin 200’den fazla sarki

bestelemis olmasina ragmen giiniimiize 72 sarkist ulasabilmistir. 1890 yilinda vefat eden bestekar Topkapi
Ermeni Mezarligina defnedildi” (Salgar, 2005: 249-250).

Levon Hanciyan (Leon Hanciyan)

“1857 yilinda Istanbul Haskdy’de diinyaya geldi. Babas1 Cakmakgilar’da Siimbiillii Han’mn odacibasi Nazaret
idi ve lavta c¢alardi. Annesi Efdik ise Markar Cilingir’inden mesk etmisti. Kiigiik yasta ailesi ile birlikte
Uskiidar’a yerlesti. Kilise basmuganniligi yapan Hanciyan, Sultan II. Abdiilhamid doneminde Bulgaristan’a
gitmis ve Sofya konservatuvarinda Tiirk Misikisi okutmus. 1908 yilinda Istanbul’a geri donen bestekar Sark
Miisiki Cemiyeti reisi olmustur. Kilise misikisine ait eserleri de bulunmaktadir. Piyano, ud ve keman calar ve
Ogretirmis. Biitiin bunlarin istisnasiz kendinden baska sahidi yoktur. Evlenmeyen Hanciyan daha ¢ok hanende
olarak taninmustir. Dariilelhdn’da bir siire ¢aligmis, Bakirkdy Akil Hastaliklart Hastanesinde tedavi gérmiis ve

1947 yilinda burada vefat etmigstir. Naagi Baglarbaginda bulunan Ermeni mezarligina defnedilmistir. Refik
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Fersan, Lemi Atli, Kapriyel Ebeyan, Laika Karabey, Nigar Galib Ulusoy, Zeki Arif Ataergin, Subht
Ozbekkan yetistirmis oldugu bazi 6grencileridir” (Oztuna, 2006: 330-331).
Karnik Garmiryan

1872 yilinda Istanbul Beyoglu’nda dogdu. Baba tarafinin koklerinin Kayseri’nin Germir kdyiine dayanmasi
nedeniyle Garmiryan soyadi ile anildi. {lkégrenimi sirasinda kilise korolarina devam etti. ilk miizik hocasi
cesitli kiliselerde bagmugannilik yapan Rupen Civanyan’di. Hampartzum ve Bati notalarim1 dgrendi. 1887
yilinda lise egitimine baslamasina karsin maddi imkansizlar nedeniyle 6grenimini tamamlayamadi. 1907
yilinda Siranug Kéleyan hanim ile evlendi ve 2 ¢ocuk sahibi oldu. Katiplik ve muhasebecilik islerinde hayati
boyunca ¢aligmis olmasina karsin miizikle ilgilenmeyi asla birakmadi. Bestekar tarafindan toplamda 135 beste
ortaya ¢ikmistir. Ermeni kilise miizigine ait ilahileri, {inlii bestekdr Bimen Sen’in bestelerini notaya alan sanatci

bu sayede 6nemli bir kisisel arsiv olusturmustur. 1947 yilinda hayatini kaybetti. Naas1 Sisli Ermeni Mezarligina
defnedildi” (Garmiryan, 2004: 1).

Sarkis Suciyan (Kemdni Sarkis)

“1885 yilinda Istanbul Besiktas’ta dogdu. Annesi Evdoksi Madatyan, babasi ise Uskiidarli Kemengeci Onnik
(Ohannes) Efendi Suciyan’di. Kiiciik yaslarda Ermeni okuluna devam etti. Miizik egitimi 6nce ailesinde
bagladi. Daha sonra Kemani Aliksan Aga’dan 6zel dersler aldi. Lusi Yeremyan ile evlendi. 1926 yilinda birlikte
Paris’e tagindilar ve vefatina kadar orada yasaminu siirdiirdii. Istanbul’u terk ettiginde miizik kariyerinde nemli

noktalara gelmis iyi bir kemaniydi. 1943 yilinda Paris’teki evinde vefat etti. Bois Colombes Mezarligina

defnedildi. Bugiine kadar sakli kalmis pek ¢ok eseri bulunan bestekarin su ana kadar 100’e yakin bestesi giin
yiiziine ¢ikarilmstir” (Suciyan, 2012: 1).

Tatyos Ekserciyan (Kemani Tatyos Efendi)

“Istanbul Ortakdy’de dogdu. Ortakdy Ermeni mugannilerinden Manokyan’in (Manuti) ogludur. Esnaf bir
ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Tatyos, Ortakdy Ermeni Ilkokulunu bitirdikten sonra ¢ilingir ve savatci
(stisleme zanaatkari) ¢iragi olarak caligti. Misikiye olan asir ilgisi dolayistyla bu isleri birakip, kazanmig
oldugu parayla kendine ucuz bir kanun satin aldi. Kanun ¢algisina yonelik ilk derslerini dayist Movses
Papazyan’dan aldi. Usiil ve Hampartzum notas1 6grendi. Ozel misiki toplantilarina amatdr olarak kanun
saziyla katildi. Bu donemde Lavtaci Civan ve Asdik Aga’dan faydalandi. 1882 yilindan itibaren kanun saziyla
birlikte piyasada bulunan saz topluluklarina katildi. Daha sonra Kemengeci Vasilaki’nin fasil takiminda yer
aldi. O donemlerde Ama Kemani Sebuh Efendiden keman mesk etti. Parmak yapisinin kemana uygun
olmamasina karsin biiylik bir 6zveriyle ¢aligsarak bu sazla asil liniine kavustu. Galatada o yillarda en meshur
gazinolardan birisi olan Pirin¢ci Gazinosunda Hanende Karakas, Tanblri Ovakim, Kanuni Semsi, Udi Afet ile
birlikte g¢alisti. Arif’in kiraathanesinde fasil yoneticisi olarak caligmalarini siirdiiren Tatyos Efendi,
Bogazigi’nde o yillarda diizenlenen mehtap gecelerinde de yer aldi. Calistig tinlii saz sanatkarlar1 arasinda
Kemani Aleksan Aga, Kanlini Semsi, Tanbiri Cemil Bey, Lavtact Andon, Basri Bey, Kemengeci Vasilaki gibi
isimler yer almaktadir. Yakalandig1 karaciger hastaligi nedeniyle 1913 yilinda vefat etti. Naas1 Kadikoy’deki
Uzuncayir’daki Ermeni Mezarligina defnedildi” (Ozcan, 2011: 173-174).

Sogomon Sogomonyan (Gomidas Vartabed)
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“1869 yilinda diinyaya gelen Gomidas Vartabed’in asil adi Sogomon Sogomonyan’dir. 1894’ten

Gomidas ismini kullanmaya basladi. {lkégrenimini Kiitahya ve Bursa’da tamamladi. Kiitahya’daki Aziz
Teotoros Ermeni Kilisesi’nde mugannilik yapti. Kiiclik yaslarda hem annesini hem de babasini kaybetti. 12
yasinda sesinin giizelligi hemen fark edilen Gomidas, Kevork Tertzagyan ile birlikte Ermenistan’da bulunan
okula gitti. Bu yillarda hem Bati miizigi egitimi hem de Ermeni kilise miizigi tarihi ve teorisi dersleri ald1. 1893
yilinda mezun olduktan sonra ayni okulun miizik 6gretmenligine atandi. Ruhban okulundaki 6grencilerden
notaya ¢ektigi dini sarkilari bir derleme defterinde topladi. On rahip olarak takdis edilerek “Gomidas” ismini
ve hemen ardindan da rahip anlamina gelen Vartabed soyadini aldi. 1895 yilinda Magar Yegmalyan ile Bati
miizigi kurami ¢alismak tizere Tiflis’e gitti. 1896 yilinda ise {inlii bir i adaminin destegini alarak Berlin’de
miizik egitimine devam etti. Friedrich Wilhelm Universitesinde (bugiinkii Humboldt Universitesi) énemli
hocalardan miizikoloji dersleri aldi. Fleischer tarafindan Uluslararas1 Miizik Cemiyeti’nin kongresine davet
edildi. Burada Ermenilerin dini ve din dis1 miizik tiirleri {izerine bildiri sundu. Ayrica Gomidas, Ermenice,
Kiirtce ve Anadolu’da dinledigi Tiirk¢e bazi eserleri notaya aldi. 1910 yilinda yeniden Istanbul’a déndii ve
Galata Surp Krikor Lusavori¢ kilisesinde muganni olarak gdreve basladi. Olusturdugu 300 kisilik koroyla
[zmir, Iskenderiye ve Kahire’de konserler verdi. 1915 yilinda gelindiginde ise istanbul’da Ermeni cemaatinin
ileri gelenleriyle birlikte bestekar tutuklandi ve ardindan Cankir’ya siirgiine gonderildi. Ileri gelenlerin
girisimleri sonucunda siirgiin hayatindan kurtulan Gomidas, bir siire daha ¢aligmalarina devam etse de yasadigi

travmalar neticesinde akil sagligini yitirdi. Paris’te bulunan bir akil hastanesine kaldirilan Vartabated 1935

yilina kadar burada yagamuni siirdiirdii. 1935 yilinda ise akil hastanesinde vefat etti” (Bilal ve Y1ldiz, 2019:
9-11).

Bimen Dergazaryan (Bimen Sen)

“1873 yilinda Bursa’da dogdu. Babast Ermeni din adami olan Gaspar Dergazaryan’dir. Daha kiiciik yaslarda
Bimen’in giizel sesinin hemen fark edildi ve sonrasinda kilise de ilahi sdylemeye basladi. O kadar ki sesinin
giizelligini dinlemek igin Ozellikle gelen Misliiman dinleyicilerde bulunuyordu. Haci Arif Bey’de bu
dinleyicilerden birisidir. Hac1 Arif Bey, Bimen’e sesinin giizelliginin misiki egitimi almasiyla birlikte daha
cok gelisecegini; bunun icin Istanbul’a gelmesi gerektigini belirtir. Lakin Bimen’in ailesi siddetle bu durum
kargt ¢ikti ve ogullarmin gitmesine engel oldu. 14 yasina geldiginde gen¢ Bimen, biriktirdigi parayla
Istanbul’un yolunu tuttu. Fakat, burada geginebilmek adina kiliselerde yeniden ilahi okumaya baslad. Kilisede
bulundugu siiregte zengin bir Ermeni tliccarinin dikkatini ¢gekmeyi bagaran Bimen, onun himayesine girdi ve
katiplik gorevini iistlendi. Bu sayede hem maddi durumunu diizeltebildi hem de ¢esitli misiki toplantilarina
katilim gosterebildi. Tirk fasil miusikisinin gelisimine 6nemli katkilar1 bulunan Bimen Dergazaryan,
birbirinden kiymetli sazende ve hanendelerle bir arada ¢aligma firsat1 yakalayabildi. Kanini Hac1 Arif Bey,
Sevki Bey, Rahmi Bey, Neyzen Aziz Dede, Hac1 Kirami Efendi, Tanbtri Cemil Bey, Hanende Nedim Bey ve
Ozellikle Hanende Hac1 Arif bey bu sanatgilardan bazilaridir. Tiirk misikisinin degisik form ve usul tiiriinde
600’e yakin eser iireten Bimen Dergazaryan’in 6zellikle eserlerinin saz kisimlarmin bazilarin1 Karnik
Garmiryan’a bestelettigini Ara Garmiryan, kaleme almis oldugu yazisinda 6zellikle vurgulamistir. Cumhuriyet

donemi sonrasinda, Dolmabahge Sarayna Atatiirk tarafindan siklikla davet edilen sanatg1, Ulu Onder’in talebi
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iizerine soyadini “Sen” olarak degistirmistir. 1943 yilinda vefat eden sanat¢inin naasi, kalabalik bir topItuK

tarafindan Ferikoy Ermeni mezarligina defnedilmistir’ (Kurt, 2019: 35-36).
5. Yontem

Tirk miizigi viyolonsel 6gretiminde kullanilabilirligi 6ngoriilen kanto formuna yonelik
eserlerin tespiti ve bu eserlerin sag ve sol el tekniklerinin belirlenmesi amaciyla betimsel bir ¢aligma
olup tarama modeli kullanilmistir.

“Literatiir taramasi; daha once ¢alisilmamis, ihtiya¢ duyulan ve 6zgiin bir arastirma konusunun belirlenmesi,
konu hakkinda daha Once yasanan tartigma ve geligsmelerin, temel kavram ve fikirlerin 6grenilmesi, arastirmanin
gerekgesinin netlestirilerek arastirma sorulart ve hipotezlerin olusturulmasi, arastirma i¢in uygun ydntemlerin
belirlenmesi ve sonuglarin bilime sagladigi katkilarin tartigilmas1 gibi amaglarla gergeklestirilmektedir” (Demirci, 2014:
74).

Karnik Garmiryan’a ait 29 kanto beste ve Kemani Sarkis Suciyan’a ait 46 kanto beste
caligmanin evrenini olustururken; her bir bestekarin makam ve usul kullanimlar1 dikkate alinarak
iclerinden random (rastgele) yontemiyle 6 eser secilmistir. Bu eserler ise ¢alismanin 6rneklemini

olusturmaktadir.

Klasik Tiirk Miizigi tislubuna ve viyolonsel icrasina gore eserlerin sag el sol el tekniklerinin
tespiti saglanmis, Finale 2020 programinda ise nota yazimlari gerceklestirilmistir. Eserler “Siipiirde
Akort” icrasina gore diizenlenmis, kantolarin Fa anahtarinda yazimi da ayrica calisma icerisinde
okuyucunun ilgisine sunulmustur. Klasik Bati miizigi egitimi almis, fakat Klasik Tiirk Miizigi
icrasina da bir hayli ilgi duyan viyolonsel icracilarinin da calismada yer alan eserleri icra

edebilecekleri diisiiniilerek Fa anahtarindan nota yazimlarina da bu sebeple yer verilmistir.

Eserlerin icrasinda 6zellikle sag el tekniklerinden Detache ve Legato’nun kullanimi s6z
konusudur. Ayrica uzun soluklu notalarin icrasinda biitiin yay kullanimi 6ne ¢ikarken, kisa siireli
notalarin icrasinda ise yayin orta kisminin daha ¢ok tercih edildigi goriilmektedir. Sol el tekniklerinde

ise 0zellikle pozisyon kullanimlari, vibrato ve glissando kullanimi 6ne ¢ikmaktadir.
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“Muhayyer Kanto”nun Siipiirde Akorda Gore Sag El ve Sol El Teknikleri Acisindan Analizi

Not: Karnik Garmiryan’a ait kanto bestelerinin notalari, Ara Garmiryan’in da yer aldigi kitap
caligmasinda yer almaktadir (bkz. Kaynakg¢a Bolimil).

Sekil -1- Nihavend Kanto

NIHAVEND KANTO (Neva Perdesinde)
(YAR OLMAYA DILDAR-I VEFADAR BULUNMAZ)
Beste: Karnik Garmiryan

1

Ciineyd KOSAL Assivinden

Klasik Tiirk Miiziginde bir icra bi¢cimi olarak da kullanilan “Kanto” tiirtinde eser Karnik
Garmiryan tarafindan bestelenmistir. Nihavend makaminda ve Sofyan usiliinde bestelenmistir.

Eser igerisinde sag el tekniklerinden en ¢ok “Detache” ve “Legato” teknigi kullanilmistir.
Sol el tekniklerinde ise “Glissando” ve “Pozisyon kullanimlar1” siklikla tercih edilmistir. Tiirk Miizigi
viyolonsel 6gretiminde, 1-2 ve 3. tel kullaniminin gelistirilmesi amaciyla bestenin nota yazimi bu
husus goz Oniinde bulundurularak yeniden diizenlenmistir. Eser icrasinda ozellikle 1-2-3- ve 4.
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pozisyon kullanim1 s6z konusudur. Kanto bestesinin “Siipiirde Akortta” tercih edilmesinin sebebi 15¢

Baslangic ve Orta Seviye Klasik Tiirk Miizigi viyolonsel 6gretiminde, uzmanlarin bu akordu
kullanmasindan dolayidir. Ayrica “Tiirk miizigi icrasinda perde gociiriilmeleri siklikla kullanildig:
icin, Ogrencilerin bu konuda herhangi bir sorunla karsilasmamasi adina Siiplirde ve diger akort
tiirlerinde de eser 6gretimi yapilmasinin faydali olacagi diisiiniilmektedir (bakiniz Kilig, 2020).

Sekil -2- Nihavend Kanto (Fa Anahtarindan Kullanimi)

NIHAVEND KANTO (Neva Perdesinde)

(YAR OLMAYA DILDAR-IVEFADAR BULUNMAZ)

Usiilii: Sofyan Beste: Karnik Garmiryan

T

™

L
TN
|

Ciineyd Kosal Aryivinden
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Karnik Gamniryan

Beste

Rast Kanto

3

1

i

Sek

RAST KANTO

-

(ASIK OLDUM GONCA GULE)

(akademik, hakemli, indexli, uluslararas: dergi)
“Rast Kanto”nun Siipiirde Akorda Gore Sag El ve Sol El Teknikleri A¢isindan Analizi

Uluslararast Anadolu Sosyal Bilimler Dergisi

sulii: Semai
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Uluslararast Anadolu Sosyal Bilimler Dergisi
(akademik, hakemli, indexli, uluslararas: dergi)

W cilt: 6
Sayi: 1
Yil: 2022

2
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.3«.slk Otdum Gonea Giile Gel Yanima, Sor Halimi
Aglarim Ben Derdin Ile GisEyle Su Figanim
Merhamet Et Askina Feda Ettim De Canim
Gel Kerem Eyle Sevdigim Bana Kadrimi Bilmez Sevdigim Hila
Senin'¢iin Eyierim E fzin
Bana Sensiz Cihan Zindan
Mahvetti Nale Vi Girydn
Bendeni Kimler Eyiesin Thyd

(Ciineyd KOSAL Aryivinden)

Klasik Tiirk Miiziginde bir icra bi¢cimi olarak da kullanilan “Kanto™ tiiriinde eser Karnik

Garmiryan tarafindan bestelenmistir. Rast makaminda ve Sofyan usiliinde bestelenmistir.

Eser igerisinde sag el tekniklerinden en ¢ok “Detache” ve “Legato” teknigi kullanilmigtir.

Sol el tekniklerinde ise “Glissando” ve “Pozisyon Kullanimlar1” siklikla tercih edilmistir. Tiirk

Miizigi viyolonsel 6gretiminde, 2. ve 3. tel kullaniminin gelistirilmesi amaciyla bestenin nota yazimi

bu husus goz oniinde bulundurularak yeniden diizenlenmistir. Eser icrasinda 6zellikle 1-2-3- ve 4.

pozisyon kullanimi s6z konusudur.
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Sekil -4- Rast Kanto (Fa Anahtarinda Kullanimi)

RAST KANTO

(ASIK OLDUM GONCA GULE)

Beste: Karnik Garmiryan
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W cilt: 6
Sayi: 1
Yil: 2022

Rast Kanto
9 3 s~ 2 1
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Astk Oldum Gonea Gile Gel Yanima, Sor Halimi
Aglanim Ben Derdin Ile GusEvie Su Figanimu
Merhamet Et Askina Feda Ettim De Cinimu
Gel Kerem Eyle Sevdigim Bana Kadrimi Bilmez Sevdigim Hild
Senin'¢iin Eylerim Efgin
Bana Sensiz Cihan Zindan
Mahvetti Nale Viz Giryan
Bendeni Kimler Eyiesin Thya

(Ciineyd KOSAL Aryivinden)
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“Saba Kanto”nun Siipiirde Akorda Gore Sag El ve Sol El Teknikleri A¢isindan Analizi

Sekil -5- Saba Kanto

SABA KANTO
(DAGDA COBANKAVAL CALAR)
Beste: Karnik Gammirvan

Usiilii: Sofyan

=T 5

13 1 = b=

Dagda Coban Kaval Calar Cobanin Degnezi Uzun Sevda Nedir Bilmez Idim
Caldikea Sevdaya Dalar Kendi Baba Yigit Tosun Kimseye Soz Vermez idim
Gizli Sevda Ceke Ceke Korkanm ki Sevdasmdan O da Geldi Garip Basa
Sagma Soluna Salar Bir Giin Yiregine Kosun Diinyadan Vallahi Bezdim

Klasik Tiirk Miiziginde bir icra bi¢imi olarak da kullanilan “Kanto™ tiiriinde eser Karnik
Garmiryan tarafindan bestelenmistir. Saba makaminda ve Sofyan usliinde bestelenmistir.

Eser icerisinde sag el tekniklerinden en ¢ok “Detache” ve “Legato” teknigi kullanilmigtir.
Sol el tekniklerinde ise “Glissando” ve “Pozisyon Kullanimlar1” siklikla tercih edilmistir. Tiirk
Miizigi viyolonsel 6gretiminde, 2. tel kullaniminin gelistirilmesi amaciyla bestenin nota yazimi bu
husus goz oniinde bulundurularak yeniden diizenlenmistir. Eser icrasinda ozellikle 1-2-3-4 ve 5.
pozisyon kullanimi s6z konusudur.
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Sekil -6- Saba Kanto (Fa Anahtarinda Kullanimi)

" Cilt: 6

Sayi: 1
Yil: 2022

SABA KANTO

(DAGDA COBANKAVAL CALAR)

Beste: Karnik Garmiryan

Usilii: Sofyan 1

1
¥
ka wval ca lar cal dik ¢a 2y da va da

k2 Sa & na 30 v na £

) (2 X -3-
Dagda Coban Kaval Calar Cobanin Degnesi Uzun Sevda Nedir BilmezIdim
Caldikea Sevdaya Dalar Kendi Baba Yigit Tosun Kimseye S6z Vermez Idim
01311 Sevda Ceke Ceke Korkanm ki Sevdasindan O da Geldi Garip Basa
Sagina Soluna Salar Bir Giin Yiregine Kosun Diinyadan Vallahi Bezdim
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Not: Kemani Sarkis Suciyan’a ait kanto bestelerinin notalari, Talin Suciyan’in da yer aldig1 kitap

caligmasinda yer almaktadir (bkz. Kaynakca Boliimii).

Sekil -7- Rast Kanto

RAST KANTO

(DONDURMAM BUZ GIBIBUZ)

Beste: Kemani Sarkis Suciyan
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Seker mi Yoksa Karpuz NEni Mini Hanimlara 2 T e
£ ok % Kavmaklhh Hem Visneli
Visneli Kaymaklidan Sevdal: Beylers Seftali Pek Hos Olur
Yok mu Tadina Bakan Parasim Almadan Tathrmam Nssterisi Bol E)lur
Ala Visneli Dondurmam Parasmm Almadan Tathrmam Al3 Visneli Dondu:

Klasik Tiirk Miiziginde bir icra bi¢imi olarak da kullanilan “Kanto” tiirlinde eser Kemani

Sarkis Suciyan tarafindan bestelenmistir. Rast makaminda ve Aksak ustliinde bestelenmistir.

Eser icerisinde sag el tekniklerinden en ¢ok “Detache” ve “Legato” teknigi kullanilmistir.
Sol el tekniklerinde ise “Glissando” ve “Pozisyon Kullanimlar1” siklikla tercih edilmistir. Tiirk
Miizigi viyolonsel 6gretiminde, 2. ve 3. tel kullaniminin gelistirilmesi amaciyla bestenin nota yazimi
bu husus goz onlinde bulundurularak yeniden diizenlenmistir. Eser icrasinda 6zellikle 1-2-3 ve 4.

pozisyon kullanimi s6z konusudur.
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Sekil -8- Rast Kanto

RAST KANTO

(DONDURMAM BUZ GIBIBUZ)

Beste: Kemani Sarkis Suciyan
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“Neva Kanto”nun Siipiirde Akorda Gore Sag El ve Sol El Teknikleri Acisindan Analizi
Sekil -9- Neva Kanto

Uluslararast Anadolu Sosyal Bilimler Dergisi

Usihi: Sofyan
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-1- 2=
Bir E smere Gonil Verdim, Sevdim Sevildim Kiicitk Iken Seni Sevdim. Yandmm. Kavruldum
Cok Stirmedi Eyvah Bu Demler, Cabuk Gegti Cahil Tken Ah Aldandim Sana Vuruldum
O Giizsle Ne Dedimse Durmad: Gitti Bu Atese Beni Yakt Allah da Seni
Ben Aglanm. Ah O Kifir Goliyor Daim Az Zamandan Elbet Yine Ararsan Beni
Nakarat

Sen Bekirsan, Ben Evliyim,. Nasl Edelim
Sen Seversen Ben Severim, Nastl Gezelim
Gel Seninle Diyar Diyar Kacip Gidelim

Turhan TASAN Aryivinden

Klasik Tiirk Miiziginde bir icra bi¢imi olarak da kullanilan “Kanto” tiirinde eser Kemani

Sarkis Suciyan tarafindan bestelenmistir. Neva makaminda ve Sofyan usiiliinde bestelenmistir.

Eser icerisinde sag el tekniklerinden en ¢ok “Detache” ve “Legato” teknigi kullanilmistir.
Sol el tekniklerinde ise “Glissando” ve “Pozisyon Kullanimlari” siklikla tercih edilmistir. Tiirk
Miizigi viyolonsel 6gretiminde, 3. ve 4. tel kullaniminin gelistirilmesi amaciyla bestenin nota yazimi
bu husus goz 6niinde bulundurularak yeniden diizenlenmistir. Eser icrasinda 6zellikle 1-2-3 ve 4.

pozisyon kullanimi s6z konusudur.
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Sekil -10- Neva Kanto (Fa Anahtarindan Kullanimi)
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Bir E smere Goniil Verdim, Sevdim Sevildim Kiigiik Iken Seni Sevdim, Yandim, Kavruldum

Cok Strmedi Eyvah Bu Demler. Cabuk Gegti Cahil Iken Ah Aldandim Sana Vuruldum

O Gizele Ne Dedimse Durmad: Gitti Bu Atese Beni Yaktt Allah da Sent

Ben Aglanm_ Ah O Kifir Giliyer Ddim Az Zamandan Elbet Yine Ararsin Beni

Nakarat

Sen Bekdran, Ben Evliyim, Nasl Edelim
Sen Seversen Ben Severim, Nasl Gezelim
Gel Seninle Diyar Diyar Kagip Gidelim
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Saba Kanto”nun Siipiirde Akorda Gore Sag El ve Sol El Teknikleri Acisindan Analizi

Sekil -11- Saba Kanto

(KASLARIKARA . GOZLERIEL A)
Usilii: Sofyan-Aksak (Degismeli Usal) Beste: Kemani Sarkis Suciyan
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Her Gizellikten Bagka E tine de Dolgunca Gel Atalim Giiz=lim Birer Tane Omurca
Nakarat Nakarat
Pek Hosuma Gidiyor Suralan Buralan Pek Hosuma Gidiyor Suralan Buralan
Buralan Oralan Pek Hosuma Gidivor Buralar: Oralan Pek Hosuma Gidiyor
Turhan TASAN Arsivinden

Klasik Tiirk Miiziginde bir icra bi¢imi olarak da kullanilan “Kanto” tiirlinde eser Kemani
Sarkis Suciyan tarafindan bestelenmistir. Saba makaminda ve Sofyan-Aksak degismeli ustlle
bestelenmistir.

Eser igerisinde sag el tekniklerinden en ¢ok “Detache” ve “Legato” teknigi kullanilmigtir.
Sol el tekniklerinde ise “Glissando” ve “Pozisyon Kullanimlar1” siklikla tercih edilmistir. Tiirk
Miizigi viyolonsel 6gretiminde, 2. tel kullaniminin gelistirilmesi amaciyla bestenin nota yazimi bu
husus gz oniinde bulundurularak yeniden diizenlenmistir. Eser icrasinda ozellikle 1-2-3 ve 4.
pozisyon kullanimi s6z konusudur.

Sayfa 241




W cilt: 6
Sayi: 1
Uluslararast Anadolu Sosyal Bilimler Dergisi Yil: 2022

(akademik, hakemli, indexli, uluslararas: dergi)
Sekil -12- Saba Kanto (Fa Anahtarindan Kullanimi)

SABA KANTO

(KASLARIKARA , GOZLERIELA)

Beste: Kemani Sarkis Suciyan

Jsalii: Sofyan-Aksak (Degismeli Usil)

Yanaklan Tombulca Cilvesi Bolca
Her Giizzllikten Baska E tine de Dolgunca

Nakarat
Pek Hosuma Gidiyor $uralan Buralan
Buralan Oralan Pek Hosuma Gidiyor

6. SONUC VE ONERILER
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i i Adem KT
Buma la n o n la n p2k ho v ma gi di yor ei di yor 3
= -2~
Kaslar: Kara Gozleri Ela Fikr Fikur Fikur da Génlime Dalds
Nerden Geldi Bastma Bu Bela

Sevdastz Basim Dertlers Salds
Her Taraft Tombulca Seftalisi Suluca
Gel Atalim Giizelim Birer Tane Omurca

Nakarat
Pek Hosuma Gidiyor Suralan Buralan
Buralari Oralan Pek Hosuma Gidiyor

Turhan TASAN Aryivinden

Popiiler kiiltiirlin bir {irlinii olarak ortaya ¢ikan kantolar, tuluat tiyatrolarinin da katkisiyla
daha biiyiik kitlelerin begenisini kazanmustir. Onceleri saray mensuplari tarafindan ilgiyle takip edilen

bu tiir daha sonralar1 Istanbul gecelerinin vazgegilmez bir parcasi olmustur. Birgok iinlii kantocunun
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yer aldig1 sahnelerde 6zellikle kadin kanto sanatgilari revagtaydi. Kamelya, Eftelya, Virjin, Ameltya

hanim vs. kadin kanto sanatcilarina 6rnek olarak verilebilir. Buradan da anlasilacag: iizere kadinlar
cinsel kimlikleriyle 6ne ¢ikmistir. Cesitli tiplemeleri bagsariyla taklit edebilen kanto sanatgilarinin, o
giinlerde haberlere manset olan konulara da sahnede mutlaka deginirlerdi. Bunu bir ¢esit miizikli
gazete, miizikli haber yayini olarak degerlendirmek miimkiindiir. Klasik Tiirk Miizigi’nin énemli
bestekarlariin da bu tiire yonelik eserler bestelemistir. Saadettin Kaynak, Refik Fersan, Kaptanzade

Ali Riza Bey bu bestekarlardan bazilaridir.

I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla birlikte tiim faaliyetlere ara verilmek zorunda kalinmas,
Galata, Beyoglu ve 6zellikle Direkleraras1 semti artik eski popiilerligini kaybetmistir. Cumhuriyet
donemine gelindiginde ise tas plak kayitlari popiilerlik kazanmistir. Bu dogrultuda iinlii kanto
sanat¢ilart bu tiirde albiimler yapmaya baslamistir. 1980°1i yillarda ise Ramazan ay1 etkinlikleri
kapsaminda diizenlenen eglenceler igerisinde kendisine yer bulan kantolar, Nurhan Damcioglu ve
Seyfi Dursunoglu gibi isimler sayesinde eski popiilerligini yeniden yakalayabilmistir. Fakat,

giiniimiizde ise kantolar, unutulanlar arasindaki yerini almistir.

Hampartzum Limonciyan, Nikogos Melkonyan, Karnik Garmiryan, Kemani Sebuh Suciyan,
Levon Hanciyan, Bimen Dergazaryan, Gomidas Vartabated gibi tinli Ermeni asilli bestekéarlar,
Klasik Tiirk miizigine dnemli katkilar sunmustur. Ozellikle Karnik Garmiryan ve Kemani Sebuh’un,

kanto icrasina yonelik birgok beste yaptiklari tespit edilmistir.

Bu bakimdan Tiirk Miizigi viyolonsel egitiminde kantolarin, teknik diizeyli eserlere
gecilmeden evvel, 6grencinin makama ve uslle alistirilmas1 maksadiyla 6gretilebilecegi sonucuna
ulagilmistir. Sag el tekniklerinden Detache ve Legato tekniginin siklikla kullanildig: eserlerde, Sol
tekniklerinden ise 6zellikle Glissando ve Pozisyon Kullanimlarina siklikla bagvuruldugu sonucuna

ulagilmistir.

Tespiti saglanmis diger kanto eserlerinin de ezgi yapilar1 incelenerek viyolonsel 6gretiminde
sag ve sol el teknikleri gelistirilerek kullanilabilir. Bunun yan1 sira transpoze caligmalarina iliskin
ornek olusturmasi bakimindan bu tarz ¢calismalara daha sik yer verilmelidir. Ermeni asilli bestekarlara
yonelik caligmalar tesvik edilmeli ve kanto bestelerinin diger Tiirk miizigi ¢algilarinda da kullanimi1

saglanmalidir.
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Catisma Beyani: Bu calisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal iliski ve
dolayistyla herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

Destek ve Tesekkiir: Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamastir.

Etik Kurul Karari: Bu arastirma, Etik Kurul Karar1 gerektiren makaleler arasinda yer almamaktadir.
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