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KUS IMGESININ SOYLENBILiIMDE VE SANATTA TEMSILI
ANAERKILLIK-ATAERKILLIK iKiLiGi BAGLAMINDA KUS iZLEGI

Fiisun Deniz OZDEN!

Oz

Mitoloji-Sdylenbilimde kuslar ve sfenks-kus ile birkag farkli hayvanin birlikte gosterildigi fan-
tastik yaratiklar-, hem u¢gma eylemiyle insanlari 6zendiren bir varlik olarak hem de sanat ve
edebiyatta bir mesaj vermek i¢in daima etkili olmustur. Kus betimi, ayn1 zamanda kadin ve
erkek arasindaki gii¢ miicadelesini gostermek icin kullanilan birgok metafordan biridir. Tarihin
erken donemlerinde-anaerkil- sahin gibi giiglii bir kusun kadinla 6zdes olmasi disinda, kadinlar
sanatin bir¢ok dalinda gliniimiizde oldugu gibi tarih boyunca genellikle giizel, narin ve kirilgan
varliklarin sembolii olan kuslarla 6zdes tutulmustur. Kadinlara isim verilirken de ayn1 yaklasim
s0z konusudur; narin bir kus tiirii olan kumru, “Kumru” olarak kadin ismiyken giiclii bir kus
tirii kartal, “Kartal” olarak erkek ismidir. Bunun yaninda bir¢ok doniisiim-metamorfoz- mito-
sunda da 6zne, Leda-Kugu 6rneginde oldugu gibi kadindir ve ¢ok bilinen bir yapit olan “Kugu
Goli” balesinde de kugu kadinla 6zdestir. Sfenksler s6z konusu oldugunda, sanatta temsille-
rinde kadm ile iligkili- 6zdes oldugu goriilmektedir. Caligma, sanatsal yaratimin fantastik iiriinii
olan sfenks ile Antik Yunan Mitolojisinden baglayarak, kadin tanrigalar ve kus iligkisinin, mi-
toslar araciligryla sanatta ve edebiyatta nasil yansitildigini, kus imgesinin gorsel temsilleri ve
edebiyattaki temsillerini se¢ilmis 6rneklerle ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Anahtar Sozciikler: S6ylen-Mitos, Kus, Tanriga, Sfensk, Anaerkillik, Ataerkillik
JEL Smiflamasi: Z01, Z11, Z13

REPRESENTATION OF THE BIRD IMAGE IN MYTHOLOGY AND ART
BIRD THEME IN THE CONTEXT OF MATRIARCHY-PATRIARCHY DUA-
LITY

Abstract

In Mythology, birds and sphinxes-fantastic creatures in which bird and several different animals
are shown together- have always been effective both as a being that encourages people with the
act of flying and to give a message in art and literature. The bird image is also one of the many
metaphors used to show the power struggle between men and women. In the early periods of
history - matriarchal - except that a strong bird such as a falcon was identified with a woman,
women were often identified with birds, which are the symbol of beautiful, delicate and fragile
beings, throughout history, as in many branches of art today. The same approach applies when
naming women; Dove, a delicate bird species, is a female name as “Dove”, while a strong bird
species eagle is a male name as “Eagle”. In addition, in many transformation-metamorphosis-
myths, the subject is woman, as in the example of Leda-Swan, and in the well-known ballet
“Swan Lake”, the swan is identical with woman. In the case of sphinxes, it is seen that they are
related to women in their representations in art. The study aims to reveal how the relationship
between female goddesses and bird is reflected in art and literature through myths, the visual
representations of bird image and its representations in literature, starting with the sphinx, which
is the fantastic product of artistic creation, and Ancient Greek Mythology, with selected examp-
les.
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1. Giris

Tarih boyunca kadinlar hakkindaki algilart yansitan sembolizme goére, sdylenbilimde pagan
diinyanin tanr1 ve-veya tanrigalarla iliskisi baglaminda kuslar daha ¢ok tanrigalar ile iliskili
olarak gosterilmistir. Diger bir deyisle kadinlar genellikle giizel, narin ve kirilgan varliklarin
sembolii olan kuslarla 6zdes tutulmustur. Kugu Golii balesine kaynaklik eden tema, Asya’da

genis bir cografyada yaygindir (Roux, 2005: 338).

Mitlerle benzer ozellikler tasiyan masallar s6z konusu oldugunda, bir doniisiim-tavil olma
durumunda bir geng kizin segecegi kus kumrudur; iivey annesine yag gotiiriirken sisesini kiran
kizin, tanriya yalvarirken kumru olmayi diledigi masal, bizim masallarimizdan giizel bir
ornektir (Aksel, 2016: 348). Soylenlerdeki kadin-kus figlirli zamanla periye doniismiistiir.
Tiirklerin Islam dinine gegmeleriyle gokten geldigine inamlan kus ya da periler, yeni
inan¢larinda zamanla kotii olaylarin nedeni olarak yorumlanmigtir. Geleneksel kiiltiirde, kusa

déniisen kiz figiirii masallarda varligim siirdiirmiistiir. (Ozer, 2012: 96)

Doguda birgok efsanenin “Giil ile Biilbiil” ve onun kaynag1 denilebilecek “Hayat Agaci ve Can
Kusu” 6rneginde oldugu gibi bir 6l¢iide degisse de halkin ortak hafizasinda yeri 6nemini hala
korumaktadir. Mijjdeleyici bir varlik olarak, Saba Melikesi Belkis ve Hazreti Siileyman’in
haberlesmesi Hut hut kusu araciligiyla olmustur. Evrensel bir felaket olan Nuh Tufani’nin sona
erdigini miijdeleyen, agzinda zeytin dali tutan bir giivercindir. Kuslar ve sfenks, mitoloji-
sOylenbilimde, sanat ve edebiyat tarihinde mesaj vermek i¢in daima etkili bir konu olmustur.
Kus betimi, kadin ve erkek arasindaki gii¢ iliskisini gosteren bir¢gok metafordan biridir. Neolitik-
Anaerkil Dénemde ana tanriga yirtict bir kus olan Sahin ile gosterilmektedir. Anadolu’da
Catalhdyiik’ten baslayarak, Kybele olarak anilan, adi1 Babil’de inanna, Istar, Girit’te Rhea olan
ana tanrica, bircok ada sahiptir. Kybele kiiltii, genis bir cografyada, doguda I¢ Asya’ya kadar,
batida ise Akdeniz ve Avrupa’ya yayillmistir. Ege-Phokeia’dan Marsilya’ya uzanan yolculugu
onemlidir. Kybele’nin sehri Pessinus, Eskisehir yakininda Sivrihisar’a bagli olan Ballihisar
Koyii’'ndedir. Dogurganligin sembolii olarak dogurgan ogelerinin abartilarak gosterildigi
idollerinde, genellikle iki yaninda atribiisii? aslanla birlikte betimlenen Kybele, bereketle

iligkilendirilmistir.

2 Antik Sanatta bir heykelin hangi tanr1 ya da tanrigaya ait oldugunu gdsteren ayrinti, nesneye verilen ad.
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Fotograf 1: Akad Tanricas: Istar

Ana tanriganm atribiisii olarak anaerkil® donemde sahin ve kartal gosterilebilirken, anaerkil
diizenden ataerkillige* gegildiginde kartal gibi giiglii ve yirtict bir kus sadece Zeus-bas tanr ile
birlikte gosterilmektedir. Kartal Zeus’un atribiisiiyken baykus Athena’nin, tavus kusu Hera’nin

ve giivercin de Aphrodite’nin atribiisiidiir.

Bu kuslar atribiisii oldugu tanr1 ya da tanriganin taninirhigini saglayan temsil gorevi

tagimaktadirlar.

Goriiniisleriyle insanlara sanatta esin veren kuslar, bilimde de ugma eylemleri nedeniyle pek
cok bulusa kaynaklik eden, insanlar tarafindan 6zenilen varliklardir. Masallarda, destanlarda
insanlarin da kuslar gibi uctuklar1 goriilmektedir. Ornegin; Firdevsi'nin (940-1020)
Sehnamesi’nde; Keykavus’un ugtugu ve sonrasinda diistiigiinde Riistem tarafindan kurtarildigi
anlatilir. Antik Yunan’da ise Girit’li mimar Daidalos’un oglu Ikaros, diinyada ilk ucan adam
olarak bilinmektedir.

Bu mitosa gore, kral Minos’un emriyle Labyrinthos’a kapatilan baba ve ogul, oradan kagip
kurtulmak i¢in hem kendisi hem de ogluna birer ¢ift kanat yapan Daidalos, onlar1 balmumuyla
omuzlarina yapistirmistir. Ikaros’a ne ¢ok algaktan ugmasini, ne de fazla yiikselip gilinesin
1sinlarina yakin gelmemesini 6giitlese de havalandiktan sonra babasinin soziinii unutan Ikaros,
fazla yiikselince, tanr1 onun kanatlarini tutan balmumunu eritmis, Ikaros denize diiserek
bogulmustur (Diirtisken, 2021: 47).

Ikaros’un ugma seriiveni her donemde sanatgilari esinlemistir. Bu mit ile iligkili olarak Bru-
eghel’in (1525-1569) resmi en etkileyici olanlardan biridir. Brueghel normalde klasik veya mi-

tolojik konular1 betimlemediginden, bu kendi basina alisilmadik bir durumdur.

3 Anaerkillik: Kadinin iistiinliigiine dayal1 toplumsal orgiitlenme diizeni, madersahilik. Ananin egemen
oldugu aile hayat1. https://sozluk.gov.tr/

4 Ataerkillik: Soyda, temel olarak babay1 alan ve ailede ¢ocuklar1 baba soyuna mal eden diizen,
pedersahilik. https://sozluk.gov.tr/
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Hem Ikaros hem de Phaethon mitleri, babalarinin uyarilarina ragmen gége dogru fazla yiikse-
lerek giinese yaklasan ve felaketle goklerden asagi atilan aceleci geng erkeklerle ilgilidir. Bru-
eghel’in bu mitosu canlandiran resminin diger versiyonlarinda oldugu gibi, dne ¢ikan yelkenli
gemiler, suya diisme, insan-kus doniisiimii ve ortaya ¢ikan dramin seyirci izerinde farkindalik
eksikligine neden olmustur. Ikaros mitosunun en detayli anlatimi Romali sair Ovidius’un (1.0.
43- 1.8.17) Metamorphoses (Déniisiimler) adl eserinde yazilmistir. Benzer yazgiy1 paylasan,
Eos’la Kephalos’un, ya da baska bir kaynaga gore, Giines tanr1 Helios’la Okeanos kiz1 Kly-
mene’nin oglu olan Phaethon mitosunda oldugu gibi, Ikaros un babasi Daidalos’un, sorumlu
oldugu, bir ¢ocugun talihsiz diisiisline- kaderine karistigint gosteren mitoslardir (McCouat:
2015).

Fotograf 2: Brueghel, Ikaros’un Diisiisii

2. Mitos-Séylen, imge

Mitos’un-Sdylen- s6z; diisiince; hikaye; uydurma soz karsiligi anlamima gelmesi yaninda; insa-
nin dogayla konusmasi, dogay1 anlamaya ¢aligmasi-kendini anlamaya ¢aligmasi demek olmasi,
Greimas’in Gostergebilim anlayigina-diinya i¢in insanin, insan i¢in doganin anlami- uygundur.
C. Diirtigken’in mitoloji ile ilgili sdyledikleri ise adeta sanatin bir¢ok dali i¢in esinlerle dolu
soyut bir diinyanin tanimdir; “Zihnin simirsiz hayal giiciiniin kesfidir mitoloji; insanin hi¢ far-
kinda olmadigi kendi biiyiilii diinyasimin kesfi. Daha ozgiir bir séylemle, insanin kendisinin,
diigtince bigiminin ve kavrayis simirlarmin sonsuzca belirginlik kazanmasi. Mitolojinin ¢ekim
alanmina giren insan, o ana kadar iginde yasadigi bedenini, olaylari anlamlandirilmasinda etkili
olan ruhunu ayna gibi goriir karsisinda; kendisiyle ve hi¢ bilmedigi sirlariyla yiiz yiize gelir,
sahiden kendisinin olani biitiin ¢iplakligiyla gériir. Birden bir yolculuk baslar ruhunun en iicra
koselerine, disardaki dogamn biitiin gizemli hallerinin, aslinda kendi i¢inde yerlesik oldugunu
hisseder aniden. Bir yanda akil ve mantik, bir yanda ask ve tutku karigir birbirine. Isyanlar
bagslar i¢ diinyamin en derin vadilerinde; gogiin mavisi, giinesin kizili, 1s181in sarisi, yapragin
yesili birbirine gecer. Bu zitliklardan dogar 151k sizmayan ormanlar, sik dalli agaglar, kivrila
kivrila akan dereler, hafifce esen meltemler, yedi kat acan giiller; ve bir ressamin tablosuna, bir
heykeltirasin heykeline, bir sairin dizelerine, bir hatibin sozlerine birer biiyiilii renk olur katilir
(Diiriisken, 2021: 48)”. Ozellikle son ciimlesi “Bir dilsel bildiriyi sanat yapitma doniistiiren
nedir?” sorusuna yanit arayan R. Jakobson’1 hatirlatmaktadir. Yazinsal islevlerin agir bastigi

yazinbilimin konusu, Jakobson’a gore bu sorunun yanitinda yatmaktadir.

Yazinbilimin, inceledigi yontemlerin birgogu dil sanatiyla sinirh degildir.
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Emily Bronte’nin (1818-1848) iinlii roman1 Wuthering Heights-Ugultulu Tepeler-den bir film
yapilabilir, Ortagag sOylenleri duvar resmi ya da minyatiire doniistiiriilebilir, Stéphan Mal-
larmé’nin (1842-1898) L’Apres-Midi d’un Faune -Bir Kir Tanrisnin Ogleden Sonrasi-
Faure’dan bir miizik pargasi, bir bale, Iliada ve Odyssea’y1 ¢izgi roman yapmak, William
Blake’nin (1757-1827) Divinia Commedia -Ilahi Komedya-igin ¢izdigi goriintiilerin uygun olup
olmadig1 sorusunun sorulmasi, degisik tiirden sanatlarin karsilagtirilabilir olduklarii kanitla-
maktadir (Senemoglu, 1983: 176).

Sozsel sanat ile sozsel olmayan sanat ulaminda yer alan bigimlerin her birinin kendine 6zgii bir
icerigi, igerigin bir tozii ve bir yapilanma bi¢imi vardir. Saussure, Bakhtin, Bartley’in iizerinde
calismalar yaptig1, Metinlerarasilik/Gostergelerarasilik; iki farkli gosterge dizgesi arasindaki
aligveris islemini degisik gosterge dizgelerine ait yapitlar arasindaki acik ya da kapali iliskileri
belirtir.’ Kuslarin konu oldugu mitoslarin, hem kuslarin hem de gizemli kus- insan karisimi im-
gelerin sanatcilara esin olmasi ve bu imgeler araciligiyla yaratilan diinyanin-sanatin, insanlari
yonlendiren bir izlek oldugu goriilmektedir; Edebiyat basta olmak iizere Gorsel Sanatlar ve

Gosteri Sanatlarinda da bunun 6rneklerini bulmaktayiz.

Sdylen, sdylenin anlami ve islevi, imgelem konusunda sanat yapitinin biling ve bilingaltinin
etkinliginin kimligini bize yansitti§in1 diisiinen Schelling’in (1775-1854) sanat felsefesi, agkin
iilkiiselcilik ve Alman romantik yazarlarinin askin iilkiiselcilikle olan iliskileri etkileyici agikla-
malardir. Schlegel (1772-1829) ve Schelling, ruh-tin ve maddeyi, felsefe ile siiri uzlagtirma ca-
balarini sdylenbilim ve sdylen konusunda yiiriittiikleri diisiinceler araciligiyla gergeklestirmis
olmalidirlar. Séylenlerin tarihselligi konusunda Schelling, onlar1 eski, unutulmus bir dénemin

gdzden diismiis kalintilar1 degil gerceklige giden yol olarak gérmektedir (Aktulum, 2011: 214).

“Soylen, bilincin kendisinin bile ilk yaratis1 oldugu ar1 yaratici giiclerin eylemi altinda tamam-
lanan bir siire¢ oldugundan dolay1 yalnizca dinsel bir anlami bulunmayan sdylensel siirecin,
ayrica genel bir anlami vardir, genel siireci yinelemekten bagka bir sey yapmadigi i¢in, bu siire¢
icerisindeki sdylenin gergekligi olan gerceklik, evrensel gergekliktir. Alisageldiginin tersine
sOylenin tarihsel bir gergeklik barmdirdig: diislincesi yadsinamaz; ¢iinkii onu doguran siirecin
kendisi bile gergek bir tarih, gergek bir siiregtir.” (Aktulum, 2011: 217) Birgok séylende —“Troya

Efsanesi” 6rneginde oldugu gibi- gercek ve efsane iliskilidir.

Postmodern olmay1 ya da Gebser’in (1905-1973) “perspektifi olmayan” diinyasini kullanmay1
(yeniden iiretim) ve gegicilik (degisim) ikiliginden kurtulmanin en iyi yolu olarak gérmek

mumkiinddr.

Gebser’in her zaman gegerli orijin hevesine benzer sekilde Peirce’in(1839-1914) “kisisel
varolus bir yanilsama ve pratik bir sakadir” deklarasyonu, sadece kollektif, ortak olana isaret
etmez, manidarlik ve 6nem siirecinin agik, dinamik, yorumlanabilir ve seffaf oldugunu da isaret
eder. Gergekte Peirce’in gostergebilim isaretlerini {i¢lii kavrayigi bizim degisim ve siireklilik
algimiz1 tamamen agik, yorumlanabilir ve dolayisiyla seffaf hale getirir. Peirce’in iddia ettigi
lizere “kainat ... sadece igaretlerden olugmadiysa eger isaretlerle bezenmistir “ve onun igin

gerceklik isaretlerdir, birisinin de ifade edebilecegi gibi gerceklik her zaman gegerli bir orijindir.

5 Bu iliskiler iki sekilde gerceklesir: Ilki; sozlii bir sanat, sézsiiz bir sanat1 kelimelere dokerek kendi icine
alir. Ikinci olarak sozsiiz bir sanat, agikca sosyal olan bir sanat1 temsil eder. Sézel olmayan sanatlar s6z
konusu oldugundan, bir sosyal sanat bigimine atifta bulunan s6zel olmayan bir sanat durumu, edebiyat
elestirisinin alanina girmez veya oncelikli olarak girmez. Sanat formlari, estetik teoriler tarafindan szl
ve s0zsiiz olarak bir kategorize edilmistir (Aktulum, 2011:43).
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Pagan diinyanin bir¢ok mitinin Hiristiyanlikta doniiserek ve daha sonra da Yeni Platoncu
diistince ile varliklarinin insanlhigin ortak hafizasinda devamliliginin saglandigini gérmek de
sevindiricidir. Art Nouveau’ nun 6zii olan gegmisle gelecegi birlestirme 20. yiizyilin ilk on
yilinda sanatta belirleyici olmustur. Diisiince diinyasinda da benzer yaklagimlar: gérmekteyiz.
Gebser, degisim, gegmisten iistiin degildir. “Yeni” biitiinleserek “eski”yi kabul eder dedigi, yeni
ufuklar agan ¢alismast The Ever-Present Origin (Her zaman gegerli Orijin ) adint almigtir.
Sosyal degisme paradoksaldir. Bununla beraber, kabul etmesek de paradoksal iligkiler oldukca

yaygindir.

Gergekte insan deneyiminin temel dogal bir pargasidir. Paradoksal bir sekilde yeni yenilikgi
fikirler ahisildik gegmis, siirekli olani igerir. “ilham, tamamiyla yeni bir seyin aciga ¢ikmasidir,
fakat ayn1 zamanda her zaman gercgek olan bir seyin yeniden kesfidir”. Bu seffaf ve eszamanl
stireg, aligildik olan1 garip ve garip olan1 alisildik yapan sihirli ve hayali 6zellikleri bir arada
barmdirir. Ve bu yiizden biitlin toplumlarda, géz ardi edilen alisilmamis olan seylerin farkina
varmak i¢in alisildik olana farkli g6zle bakma firsati her zaman mevcuttur. Perspektifi olmayan
biling yapist ile Gebser’in bizlere hatirlattig1 biitiiniin bilinci ya da “holos bilincidir”, yasayan
bir simdiki zaman olarak bizim hem uzak ge¢misimizi hem de arzulanan gelecegimizi
kucaklamamiza yardime1 olur. Bunu bilingli bir sekilde, “6nceki biling yapisini” terk etmeden
gerceklestirmek icin Gebser, “rasyonel olmamak adina rasyonelligi yenmek ve zihniyetten
seffafliga gecmek”™ gerektigini savunmaktadir. Bu goriis 6zellikle 6nemlidir ¢iinkii perspektifi
olmayan biling biitiiniin seffaf bir sekilde algilanmasi ile ilgilendiginden, mekan-zaman
sinirlamasinin 6tesine giden eszamanlilik 6zelligini goz ardi etmez. “Sadece insan tarafindan
gercekligin bu karsilikli algilanisi ve sOylenisi ile diinya bizim i¢in seffaf bir hal alir”. Bunu
dikkate alarak kiiltiirel yenilesmeye (degisim) ve sosyal yeniden tiretime (devamlilik) giden yol

stirekli anlamlandirma yolculugunda tek ve aynidir (Gebser 1985: 261, in Seif 2006).

Gostergebilimin nesnel olma konusunda yaptig1 ¢abalar, gercek bir bilim olma istegiyle iliski-
lidir. Gebser bir filozoftur ama diisiinceleri ve anlama- anlamlandirma konusunda yaptig1 ¢alis-
malarin gostergebilime katkis1 yadsinamaz. Barthes i (1915-1980) bildirdigi gibi sdylen kari-
siktir; sOylen, atasozleri gibi etkindir; tutucu ve yenilikgi bir ideoloji arasindaki bu iki anlam
arasinda yer almaktadir. Antik Yunan tiyatrosu sdz konusu oldugunda, 1.0.V. yiizyil soyleni,

bir¢ok diizeltme gerektirecek bir imge tiretmistir.

Bu imgede en azindan bir dogruluk pay1 vardir; Bu tiyatro, yapitlar, kurumlar, protokoller ve
tekniklerle diizenlenen bir biitiinden olusur ve bir yapisi vardir. Antik Yunan tiyatrosunu 1.0. V.
ylizyilda dondurmakla tarihsel bir boyut kaybedilse de yapisal bir dogruluk yani anlamlama
saglanmistir. Dionysos diniyle iliskili olup olmadig1 hakkinda neredeyse tiim repertuvar ve yiiz-
lerce yapit kayip oldugu i¢in kesin bir bilgi yoktur. Dithyrambos, Sicilya Komedyasi, Epichar-
mos komedyast, satirik drama gibi tiirlerin timiini ger¢eklestiren dramatik yazar kusaginin re-
pertuvarindan, sadece ii¢ tragedya ve bir komedya ozam bilinmektedir; Bunlar Aiskhylos (1.0.
525-1.0. 455), Sophokles(1.0. 495-1.0. 406), Euripides(1.0. 480-1.0. 406), Aristophanes’tir
(1.0. 446-1.0. 386) (Barthes, 2017: 60).

Cagdas edebiyatta Aragon (1897-1982), Le Paysan de Paris'te siirrealizmin onciiliik ettigi
temalar izleyerek imge ve mit gibi riiyaya ve ilgili unsurlara genis yer vermistir. Bu unsurlarla
ilgili kendine 6zgii bir felsefe ortaya koyan Aragon, felsefenin 6nemli isimlerine atiflar yaparak

rliyalar, imgeler ve mitlerle ilgili arastirmalarini siirdiirmiistiir.

228



Beykoz Akademi Dergisi, 2021; 9(2), 223-248 ARASTIRMA MAKALESI
Gonderim tarihi: 17.08.2021 Kabul tarihi: 18.10.2021
DOI: 10.14514/BYK.m.26515393.2021.9/2.223-248

Aragon imgeden yola ¢ikarak felsefeye iliskin diislincelerini, “s6zciikler disinda higbir diigiince
ya da gergeklik yoktur”diye agiklamistir. Sozciiklerden, dolayistyla gergeklikten ve diisiinceden
olusan dilin, gercegi ele veren sinirlarini genisleterek, sonsuz bir alanin, yani ger¢egin kapisini
aralamak istedi. Gergekdistii buldugu yeni gercekligin adini verir. Raslanti, imge, yanilsama,
fantezi, riiya ve imgeyi igerdigi soylenebilecek gercekiistli, tanimlanmasi zor bir kavramdir.
Gergekiistiictilik tanimini imgeden yola ¢ikarak yapan Aragon, Le Paysan de Paris’te
gercekiistliciiliifiin mucizevi imgenin diizensiz ve tutkusal kullanimi oldugunu, gosterim
alaninda ¢alkant1 ve doniisiimler yarattigindan her defasinda evreni yeniden gbzden gegirmeye
zorlar demistir (Aktulum, 2011: 205).

Aragon, bu diisiinceleriyle, duyumlarin yaniltict olduklarmi diisiindiigii i¢in duyumlardan
sakinan, Descartes (1596-1650) felsefesinin us konusunda ileri siirdiigii ilkeyi tersine
gevirmistir. Ona gore; duyularin olusturduklar1 goriintiiler “kaba tuzaklardan baska seyler
degillerdir, ancak onlardan baska hicbir seyin kargima ¢ikaramayacagi bir amaca giden merak

uyandirici yollardir.”.

“Algilarin her tiirden yanilgisina uzun garip cigekleri denk diiser ben diisiincemi yalnizca
kiiglimsenen bu doniisiimlerle doldurmak istiyorum artik.” diyen Aragon kitabinin 6nséziinde
yanilsamanin "karanlik kralligin1" agmak istiyor. Is181 tanimlamak ve betimlemek karanlik veya
golge ile gergeklestirilebilir. Sair, operada karanlik bir gecide girdiginde -Opera pasajindaki- bir
detay, onun bu diisiincesini kesinlestirmistir; bir anda pipo ve baston satilan bir magazanin
vitrininde seiren gordiigiindeki tepkisi, sagkinligindan, daha iyi bir sdzciik bulamadig: igin
"Ideal olan1! diye bagirmak olmustur.” Imge-seiren, algisinin bulaniklastig1 bir anda ortaya ¢ikar,
ulasamayacagini diigiindiigii kisiye ulasmay1 bekledigi anda yogunlasir. ".. Seiren'i 1919'da la
Sarre sahilinde tanistig1 la Lisel isimli bir kadina benzetmistir. Bulanikligin kaynagi da kisiseldir.
Duyum sanrilar1 -burada gorsel haliisinasyon (sanr1)- ama ayni1 zamanda hayal giiciinden daha
derin bir gerceklik olarak gercege giden bir yoldur (Aktulum, 2011: 212-216).

Aragon’un imgeleminde etkisini yogun bir bigimde goriilen, bizim de duyumsadigimiz
Seirenler, Yunan Mitolojisinin efsane yaratiklari arasinda giintimiize dek gelen ve baska
mitolojilerin etkisi altinda degisime ugrayan deniz kizlaridir. Ilk olarak Odysseia’da sdzii gegen
Seirenler kadin govdeli, kus kanatl1 ve giizel sesli olarak tanimlanmaktadirlar. Bir kiy1 boyunca
kayalara tiinemeleri ve bir gemi gegtiginde denizcilere bastan gikarici bir sekilde sarki s6ylemek

onlarin gelenegiydi. Biiyiileyici melodileri ile etkilenen denizcilerin gemileri kayalara garpardi.

Diger efsanelere gore ise sirenlerin sesleri onlarla birlikte 6lmez, yine de belirli mevsimlerde
belirli kara riizgarlarina takilip kalir ve hala denizcileri 6liime ¢cagirmaktadir. (Erhat, 1978: 292)
Unlii Romalh edebiyatc1 Publius Ovidius Naso (1.0.43-1.8.17-18) Yunan Mitolojisinin déniisiim
Oykiilerini topladig: Uinlii yapiti, Metamorphoses’te, mitolojik doga anlayisini omnia mutantur
nihil inherit (her sey degisir, higbir sey yok olmaz) diyerek birkag kelimeyle agiklamigtir. Bu
tek satirin 6nemi agiktir; o ¢agin doga ve insan ve diger canlilarin gizemi ¢oziimlendiginde ki

bu ancak anlamlandirma ile gergeklestirilebilir (Diiriisken, 2021: 50).

Klasik kaynaklarda; Odissea, XII, 1; Igiono; Fabulae, 125, 141; Apollonio Codio, Argonautiche,
N, 891; Ovidio, Metamorfosi, V, 512.’de yer almaktadir. Seirenlerle ilgili olarak, doganin stilize
gosterildigi bir fonda her iki elinde miizik aletiyle birlikte betimlenen, Robinet Testard’in 1496-
98 tarihli seiren minyatiirli, Paris Biblioteque Nationale’dedir (Ausoni 2005:97).
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Fotograf 3: Robinet Testard, Seiren minyatiirii, Paris Biblioteque Nationale

3. Sfenks Izlegi iceren Yapitlar — Kadin Kus Figiirii

Insan kafasina sahip olan bedeni aslan, kanatlara sahip mitolojik bir yaratik olan sfenks, Misir,
Yunan ve bir¢ok kiiltiirde goriilen sfenks sanatsal bir yaratimdir ve Pagan dénemle iliskilidir.
Insanin imgeleminin yarattig1 fantastik bir yaratim olan sfenks ile ilgili tek tanrili dinlerde dog-
rudan bir baglant1 goriilmemektedir.

Bazi arastirmacilar keruvlar ile sfenks arasinda baglanti kurmaktadirlar. Tanriya tapinma ve
ovgii ile mesgul meleksel varliklar olarak degerlendirilen keruvlar igin, Arkeolog W.F. Albright
“keruviar aslinda sfenkstir” demistir; 6zellikle Asur ve Babil kiiltiiriinde ilgi ¢ekici oldugundan
s0z etmigtir. Giines ile iliskilendirilen ve kutsal mekanlar1 koruma gorevi verilen sfenksler de
keruvlar gibi tanr1 katindadir. W.F. Albright bunu {i¢ kitada yaptig1 kapsamli sfenks caligmala-
rindan sonra yazarak, keruvlarin ¢ok biiyiik ihtimalle sfenks olduklar1 goriisiinii 6ne siirmiistiir
(Saydam, 2019: 19-20). Keruvlar Aden bahgesini korumaktaydi.®

Ezoterik inanglarda da sfenks simgesi 6nemli bir yer tutmaktadir. Sfenks bilmecesinin Pisagorcu
sayilar teorisiyle iliskili olan bagka bir cevabi daha vardir; insanin ve alt alemlerin sayis1 olarak
bilinen “9” rakamidir. Sfenks dolayisi ile doga gizemi, gizli 6gretinin cisimlesmesidir, onun

bilmecesini ¢ozemeyen herkes yok olacaktir. Sfenksi gegmek Sliimsiizlige ulasmaktir.

Antik Doénemde trajedi yazar1 olan Sophokles, Oidipous’un 6ykiisiinii anlatmistir ama sfenksin
sordugu bilmeceye’ yer vermemistir. Muhatap olduklar kitlenin bilmeceyi zaten bildigi gerge-
ginden hareketle, Seneca (4-MS 65), Corneille (1606-1684), Voltaire (1694-1778) oyunlarinda
yer vermedikleri sfenksin sordugu bilmeceyi, farkli bigimlerde yorumlamiglardir. Seneca'da bil-
mece sahnesi dramatik yonii ile seslendirme olarak yansitilir. Sfenks, mide bulandiric1 kemik-

lerle dolu yolda yiiriirken kanli ¢enesini gicirdatiyor ve kanatlari ve pengeleri saldirmaya hazir.

6 Nitekim Mukaddes Kitap soyle der: “...hayat agacina giden yolu korumak i¢in Aden bahgesinin dogusuna Keruvlar
ve her yone donen alevli bir kilig yerlestirdi. Genel olarak kanatlar, ayaklar ve ellerle betimlenen Keruv, iki hatta dort
ylize sahip olmak gibi ¢esitli bigimlerde tanimlanir. Kutsal seyleri koruyan melekler olarak diisiiniilen Keruvlar’in,
Tekvin 3:24'te, ahit sandiginin tizerindeki bagis tahtinda bulunduklari yasam agacini koruduklarini gorebiliriz (Saydam,
2019: 21).

7 Sfenks denilen canavar Thebes sehrinde korku salmakta, sordugu bilmecelere cevap veremeyenleri pargalayip
yemektedir. Sorular da sunlardir: Kimi zaman iki, kimi zaman ti¢, kimi zaman dort ayak istiinde yiiriiyen ve dogal
yasalara karsit olarak en ¢ok ayagi oldugu zaman en giigsiiz olan yaratik hangisidir? iki kiz kardestirler, biri 6tekisini
dogurur ve ikincisi birincisinden dogmadir? Oidipus birinci bilmeceye insan, ikincisine de Giin ve Gece diyerek dogru
cevap vermistir. Sfenks kendini tiinedigi kayadan asagi uguruma atarak 6ldii (Hard, 2004:310-311).
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Muhtemelen bdyle bir durumda bilmecenin sahnenin dramatik yoniinii olumsuz etkileyecegi

diistiniilerek hareket yoktur.

Bilmecenin gorsel temsili ilk olarak I. O. 470-460 dolaylarinda yapilmus, kirmizi figiirlii kylix-
krater bi¢imli Antik Yunan ¢anaginda goriilmektedir.

Fotograf 4: Oidipus ve Thebes Sfenksi, Vatikan Miizesi

Thebes siiri Oidipoidia'dan aktarildig: diisiiniilen alt1 ayakl: bir dize seklinde goriilen bir bilme-
cedir. Siirde sfenks Oedipous'un miicadelesi yaninda Oedipous'un annesi ve esi locasta ile olan
iliskisi de ele alimmaktadir. Kaydedilen ilk 6rnek, Euripides'in (MO 480 - 406) iki parca halinde
bulunan kayip Oedipous oyunundandir. Tipki vazoda oldugu gibi bilmece, Euripides'in Phoe-
nissae hakkindaki yorumlartyla birlikte alt1 dizeli bir formdadir. Amerikali sair Ralph W. Emer-
son'un (1803-1882) "Sfenks" adli siiri de sfenks-kadn iligkisinin edebiyatta stirekliligini gos-
termektedir.

“...Icinden binlerce seslerin
Konustu evrensel kadin;
“Kim ki anlamlarimdan birini soyler

Efendisi olur biitiin anlamlarimin..”

Yine Amerikali yazar Edgar Allan Poe’nun (1809-1849) Sfenks adli kisa hikayesi, edebiyatta
kullanilan sfenks

betimlerinin varoldugu 6rneklerden biridir.” (Saydam, 2019: 23).

Emile Zola’nin (1840-1902) “Tazi1 Pay1”’adl1 yapitinda, Renee’nin portresinde Antikite ile kuru-
labilecek en belirgin ¢izgi onun bir sfenkse benzetilmesidir: “Sirtiistii yatmakta olan geng adam,
kendisine bakan bu enfes sevdali hayvanin omuzlarinin gerisinde, parlak butlari ay 15181 ile ay-

dinlanmis mermer bir sfenks gordii.
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Renee tipk1 o kadin bagli acibe(canavar) vaziyetinde duruyor, tipki onun gibi giiliimsiiyordu;
¢oziik etekliginin meydanda biraktig1 viicuduyla, bu siyah tanrinin beyaz tenli kiz kardesi gibi
goziikityordu.” (Aktulum, 2011: 176).

Felsefede ise sfenksi dnemli bir sembol olarak ele alan Hegel’e (1770-1831) gdre; sembol bir
isarettir ve kendisinden farkl1 bir seyi anlatmaya yonelik bir arag-gostergedir. Semboliin anlat-
tig1 diisiince, bilinmeyen bir gosterge degil, anlamla belli bir yakinlik iliskisi tasimaktadir. Sem-

boliin temsil ettigi diisiince, anlamla belli bir yakinlig1 olan, bilinen bir gostergedir.

Sembolde, gdsteren ile gosterilen arasindaki iliski i¢seldir; Sembol ile temsil ettigi sey arasin-
daki iliski, aslan ile gii¢ arasinda oldugu gibi benzetmeye dayanmaktadir. Semboliin, ger¢ek
anlamu ile metaforik-egretilemeli anlami arasinda bir gel-git iligkisi vardir. Hegel'e gore en yiice
simge olan sfenks, Misir zihniyetini karakterize eden bir sembol olarak, sembolizmin simgesidir
denilebilir (Saydam, 2019: 24).

Hegel, tarihsel nedenlerle sfenkse ilgi duymaktaydi; sfenks bedeninin tarihi konusunda sorun-
larn oldugunu bulguladi. Wagner’in de benzer diisiindiigi bu konuda Hegel’in sdyledikleri
onun sembolleri anlamaya ve netlestirmeye- seffaflastirmaya iliskin ¢abalarmi gostermektedir.
“Hayvan viicudunun hareketleri ile siislenmis bir insan yiizii. Birbirinden ayrilmasi ¢ok zor.”
Hegel’in “sembollerin sembolii” tanimi, sosyal bilimlerde sfenksin 6nemini anlatmay1 saglasa
da, miizik, kimya, fizik, siir gibi birgok alanda da varolan “sembol” tanimin anlagilmasindaki
karigiklik stirmiistiir (Saydam, 2019: 25).

Schiller de (1759-1805) 1891 tarihli “Sfenks Bilmeceleri” yapitinda “Carmih”in sembollerin en
bliyligii oldugunu sodyleyerek ardindan Sfenks gelir demistir. Hegel, sfenksi en basa koyarak
sfenks imgesinin degerini artirmis ve popiiler hale gelmesini saglayarak sfenks imgesinin son-
raki yiizyillardaki gelisimini belirlemede etkili olmustur.” (Saydam, 2019: 25-26). Tarihin erken
donemlerinden itibaren fantastik bir yaratim olarak hem sanatgilarin hem de insanlarin ilgisini
¢eken ve bu nedenle Anadolu’da Alisar-Alacahodyiik, Hattusa ve baska yerlesimlerde de sehir
girislerinde anitsal olarak karsimiza ¢ikan bu cok bilinen yapilar yaninda Istanbul Eski Sark
Eserleri Miizesi’nde bulunan, Gaziantep Zincirli’den ¢ift sfenksli siitun kaidesi 1.0. 8. yiizyila
tarihlenir. 1226-1236 yillarinda yapilan Beysehir Kubadabad Sarayi’ndan sfenksli ¢ini, sfenksin
figiir olarak kullaniminin Anadolu kiiltiiriinde siirekliligini gostermek bakimimdan énemlidir.
Anitsal yapilardan baska halk sanatinda yaygin olan, Anadolu mitolojilerinde akilli ve iyilikle
0zdes olarak tanimlanan, bilesenlerinde kus kanadi1 olmasa da sfensk olarak da tanimlanabilecek,
maran adi verilen belinden asagisi yilan, iistii ise insan seklindeki dogaiistii yaratiklarin baginda
“sahmeran” gelmektedir. Yunan Mitolojisinde sahmeran figiiriine kaynak olabilecek bir diger
mitolojik yaratik da Perseus tarafindan basi kesilen Medusa’dir. Sahmeran figiiriiniin giinii-
miizde hala begeniliyor olmasi, insanlarin dogaiistii varliklara olan ilgisinin de bir gostergesidir.
Avrupa resminde Neoklasik ressam Jacques-Louis David’in (1748-1825) bir 6grencisi olan
Fabre (1766-1837), 6liimciil Sfenks’in gen¢ Oidipous’la bir bilmeceyle karsilastigi dramatik
an1 betimlemistir (Fotograf 7: Baron Francois-Xavier Fabre (1766—1837).

Oidipous, bir bebek olarak dort ayak {izerinde emekleyen, bir adam iki ayagi iizerinde duran
ve yaslilikta iigiincii bir uzuv olarak bir degnek kullanan “Insan” diyerek bilmecenin yanitini

dogru vermistir.

232



Beykoz Akademi Dergisi, 2021; 9(2), 223-248 ARASTIRMA MAKALESI
Gonderim tarihi: 17.08.2021 Kabul tarihi: 18.10.2021
DOI: 10.14514/BYK.m.26515393.2021.9/2.223-248

Fabre, Oidipous’u neo-klasik bir manzaraya yerlestirip ona tipik Yunan kahraman prototi-
pine benzeterek giizelce sahnelemis ve bilmeceyi basariyla cevaplayacagina dair higbir
siiphe birakmadan ii¢ parmagin1 uzatarak dramatik bir sekilde hareket etmesini saglamistir.
Bu konu neo-klasik dénemin bir diger 6nemli ressami Ingres (1780-1867) tarafindan da res-
medilmistir. Fabre’nin eserinde hafif bir yiizey temizligi yapilirken sfenks’in arkasindaki
kiiciik bir alanin aslinda boyanmis oldugu fark edildi; insan kafatasi ve altindaki bir iskeletin
parcalar1 simdi tekrar gorilebiliyor. Sfenks, bilmeceyi ¢ozemeyen herkesi yuttugundan, bu
grafik ayrint1 hikayenin mantikli bir 6gesidir. Biiyiik olasilikla, kafatasi, daha sonra onu ka-

patan 6nceki sahibine ¢ok tirkiitiicii bir ayrint1 gibi goriinmiis olmalidir.

Fotograf 6: Beysehir Kubadabad, sfenksli ¢ini

8 http://www.daheshmuseum.org/portfolio/francois-xavier-fabreoedipus-and-the-sphinx/#. YaS8O4EvP31U,
20.11.2021
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Fotograf 7: Baron Frangois-Xavier Fabre (1766—1837) Oedipus ve Sphinx, 1806—1810 yaglh
boya
Nike
Pallas ve Stiks’in kiz1 olan, Nike’nin ana gdvdesi, insan goriiniimiinde olmasina karsin kollar1
yerine kanatlari oldugu i¢in, bir sfenks ya da grifon denilebilir. Klasik kaynaklarda kartal, zafer

icin bir gosterge olsa da, Louvre Miizesinde bulunan Samothrake Nike’si geminin pruvasinda-

bas tarafinda durusuyla, Nike, adeta Hellenler i¢in zaferin tanrisal igareti olarak gosterilmistir.
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Fotograf 8:Samothrake Nike’si, Paris_Loﬁvre Miizesi
Ingres’in, Paris Louvre Miizesinde bulunan 1827 tarihli resimde “Homeros” taglandirilirken;
Homer’in Apotheosis’i, simdi Louvre’da (INV 5417) olarak sergilenen Jean-Auguste-Domi-
nique Ingres’in 1827°de yaptig1 resmi, (Lodwick, 2005:62) simetrik bir kompozisyondur; Ho-
meros’un zafer veya evreni kisilestiren kanatl bir figiir-Nike- tarafindan taclandirildigini gos-

termektedir.’

9 Resimde kirk dort ek figiir, bir tiir klasik inang gergevesinde saire sayg1 gostermektedir. Homeros un,
Antik Donem sanatgilart olan Phidias, Apelles ve modern zaman sanatgilari; Shakespeare, Michelangelo,
Mozart, Poussin ile birlikte gosterildigi, ideal giizellige, klasik diinyaya hayranligini agik¢a bu resimde
acikca vurgulayan Ingres, Romantik akim gii¢lenirken bile bu tutkusunu siirdiirmiistiir (Lodwick, 2005:62).
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BE is
;

Fotograf 9: Ingres, Homer’in Apotheosis’i, Paris Louvre Miizesi

Victor Michajlovic Vasnecov’un (1848-1926) 1896 tarihli Alkonost ve Sirin resmi, Moskova
Tretjakov Miizesindedir. Sirin ve Alkonost Romantik tarzda Nese ve Hiiziin Kuslar1 olarak ya-
ratilmistir (Ausoni, 2005:100).

Fotograf 10: Victor Michajlovic Vasnecov, Alkonost ve Sirin resmi, Moskova Tretjakov Mii-

zesl

Griffonlar Farkli varliklarin birlestigi gercekiistii-fantastik yaratiklara kuslara Eski Yunancada
“Gryps”, bati dillerinde de “Griffon” adi verilir. Antik kaynaklarda; Aiskhylos’un
Prometheus’unda (804) ve Herodotos tarihinde (III, 116 ve IV, 13) “Gryps” s6zii gegmektedir.
Aiskhylos’a gore Griffon’lar Zeus'un kutsal yaratiklari, bagka bir gelenege gore Apollon’un
bekgei kopekleridir. Aiskhylos’un Prometneus’unda “havlamaz, uzun gagali, kanath kopekler”
olarak tanimladigi bu yaratiklarin bagka bir sdylenceye gore, govdeleri aslan govdesidir.
Griffonlar, Hyperboreliler iilkesinde bulunan tek gézlii Arimaspes adli boyun bu altinlar1 almak
i¢in saldirilarina ugramuslardir, Iskitlerin elinde bulunan kutsal altilarin bekgileridirler. Baska
bir efsaneye gore ise yuvalarini altin madenlerinin bulundugu daglarin eteklerine kurmus olan
Griffon’lar, Hindistan’1n kuzeyinde bulunan bu ¢6llerde altin arayicilarina karst koymuslardir
(Hall, 1995: 27-28).
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Pegasus

Perseus ve Bellerophontes efsanelerinde 6nemli bir rol oynayan Pegasus, Medusa’nin kanindan
dogma kanath bir attir. Hesiodos, Theogonia’sinda Pegasus’un dogusunu anlatmustir. (Theog.
270 vd) Admnin, Yunanca “pege” kaynak anlamina gelen sdzciikten tiiredigi kabul edilmistir.
Pinar ve ¢cesme baslarinda bulunmaktan hoglanan Pegasus’un, bir giin ayagini yere vurarak He-

likon daginin eteginde Hippokrene pinarint meydana getirdigi anlatilir (Erhat, 1978: 261).

Fotograf 11: Pegasus

Helikon Daginda bulunan Hippokrene pimnarinin Mousalar’t da esinledigi bilinmektedir. Bu
nedenle“siirsel esin” ile 6zdeslestirilen Pegasus beyaz rengi ve kanatlariyla belirginlesen
imgesiyle de sanatta 6nemli bir esin kaynagi olmustur (Fotograf 11: Pegasus). Daha sonra
Athena'nin kendisine verdigi altin dizgin yardimiyla Bellerophontes tarafindan yakalandigi,
Chimeralar ve Amazonlarla yapilan savaslarda kendisine yardim ettigi sdylenir (Hard,2004:61).
Olimpos Dagi'na ¢ikarak Oliimsiizlerle kaynasmak isteyen Bellerophontes'i basindan atan
Pegasus, Olympos Dagi'na geri doniip eski gorevlerini siirdiirdii. Pegasus'un Zeus'un gonderdigi
dev bir at sineginin 1sirmasindan korktup, Bellerophon'u {izerinden atmasinin nedeni oldugu da
efsaneler arasindadir. Asir1 hirsin zararl oldugunun simgesi olarak gosterilen bu mit, Medusa,
Perseus, Bellerophontes mitleriyle de iligkilidir (Hard, 2004: 434). Pegasus gokte bir burg haline

getirilmistir.

Cift Bash Kartal

Cift Bash Kartal, sadece Yunan Mitolojisi’nde degil, bircok kiiltiirde 6nemli bir yere sahiptir.
Mezopotamya'da Siimer kenti Lagas'n simgesi ¢ift bash kartaldir. 1.0. 3000'lerin sonlar1 ve
2000'lerin baslarindan itibaren goriilen ¢ift baslh kartal figiirli, Anadolu’nun ilk devleti olan Hi-
titlerde ve 1000°li yillardan sonra Geg¢ Hitit Devletlerinde de kabartmalarda varligini siirdiir-
miistiir. Daha sonra ise biitlin Orta Asya’ya yayilmis olan bu simgeyi, Selguklular yiizyillarca
Orta Asya bozkirlarinda koruduktan sonra, Anadolu’ya yeniden doniislerinde beraberinde getir-

mislerdir.

Hem Bizans hem de Selguklu sanatinda birgok kus motifi var ama egemenligi simgeleyen kar-
talin énemli bir yer tuttugunu gérmekteyiz. Nedenini anlayamadigimiz bir bigimde Selguklu
kartalinin basi geriye doniik olarak gosterilmistir (Akerson, 2005: 118). Egemenligin simgesi

olarak, sembolik anlatimin en 6nde gelen kullanim bigimlerinden biri olarak kabul edilmektedir.
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Bu nedenle tarih boyunca iktidar sembolleri ya da devlet armalari, antik ¢agdan itibaren tiim
diinyada devletlerin olusturduklar simgeler, onlarin gorsel kimlikleri olarak birer iletisim ara-
cidir. “Cift bagl kartalin, Anadolu Selguklularinin devlet armasi haline gelmesi ve bu semboliin
neden iki basa sahip oldugu konusunda farkl1 goriisler vardir. Ogel’e gore; kartalin ¢ift bash
yapilmasinin sebebi, Tiirk sanatindaki simetri tutkusudur.

Arik, koruyan ve egemenlik kuran iki ruhun, iki iktidarin gii¢ birligi durumlarinda iki kez artti-
rilmus giiciin, ¢ift basl kartalla simgelendigini belirtmektedir. Oney ise, evlenme ve politik bir-
lesmeyi sembolize etmesinin yani sira simetri geleneginden kaynaklanabilecegini de diisiinmek-
tedir. Cift bash kartal imgesi bu anlamindan dolay1 giiniimiizde de hala Pakistan’da evlenme
sembolii kullamlmaktadir.” (Ozel, 2018: 554).

Fotograf 12: Selguklu Sanatinda Cift bash kartal, Divrigi Ulu Camii ve Dariigsifasi

4. Kus Izlegi iceren Yapitlar

Yunan Mitolojisi’nde kuslarla 6zdeslesen tanrilarla ilgili bilgiler ilk olarak Homeros (1.0. y.750-
?) ve Hesiodos un (1.0. 8.yy.) eserlerinde verilmistir. Daha sonra yazilan Ovidius’un Metamorp-
hoses’inde detayl bilgiler vardir. Bunun yaninda Antik Yunan Cag yazarlarindan Arrianos (y.
86/89-y. 146/160) ve Ksenophon (1.0. 431- 1.0. 354) yapitlarinda ilahi semboller olarak kus-
lardan sdz etmislerdir. Kuslarla ilgili olarak ilk edebi yapit ise Aristophanes’e (1.0.456-386)
aittir. Aristophanes’in yasamina iliskin siirl1 bilginin tek kaynagi oyunlaridir. 1.0. 414°de yaz-
mis oldugu Ornithes- Kuslar, fantastik bir komedya olmasi yaninda titopik bir yapittir. Atinal
iki yurttas kuslarin insanlar1 yonetecegi bir kenti diiglemistir. Baz1 aragtirmacilarca, Kuslar Ati-
nalilarin yayilmaci politikasina karsi bir yergi olarak degerlendirilmistir.
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Sanatta ve edebiyatta, tipki La Fontaine Masallarinda oldugu gibi, yazarin niyetini hayvanlar
araciligtyla ortaya koymasi, tarih boyunca baski donemlerinde, yakin zamanlarda ve giinii-
miizde de metafor-egretileme kullanimi siklikla goriilmektedir. Yazin basta olmak iizere sanat
sOyleminin daha da 6tesi sanat/yazin islevinin ayirici dzelliklerinden biri ve de en 6nemlisi olan
metafor Jakobson’a gore, “...bir bildiriyi, bildirinin 6gelerini se¢me ya da bir baskasiyla yer

degistirme araciligiyla koda saglayan isleme karsiliktir.” (Aynan, 1995: 26).

4.1. Gorsel Sanatlarda Kus Tanrica Temsilleri

4.1.1.Tanrica Hera- Tavus Kusu

Cronus ve Rhea’nin kizi olan Hera’nin efsaneleri, onun inadina dayanan tanrilar ve kahraman-
larla iligkili kiskangliklarinin dramatik sonuglari nedeniyle kendi sdyleni bir sekilde belirsiz hale
gelmistir. Zeus erkek kardesidir ve onunla “Hieros Gamos” kutsal evlilik yapmistir. Zeus’un
soguk bir kig giiniinde titreyen bir guguk kusu bigiminde Hera’ya goriinmesiyle baslayan kutsal
evlilik sdyleni, kusu narin bir bicimde ellerine alan Hera’nin, bir anda gergek kiligina biiriinen
Zeus’la karsilasinca once direnis gostermesi, ancak evlenme kosuluyla bas tanriyla birlikte ol-
mastyla gergeklesmistir. O giizel, gorkemli bir tanrigaydi, Zeus’un-biitiin diinyay: segebilecegi-
her zaman geri dondiigii se¢ilmis karisiydi. Hera’nin kiskangliktan farkli 6zellikleri de vardi;
evli ve gebe kadinlarin koruyucusu olan Hera, kiz1 Eileithyia ile dogumlara gozciililk ederdi.
Roma mitolojisinde Tuno olarak bilinen Hera, yine dogum sirasinda kadinlarin ve evliliklerin
koruyucusudur. inek gozlii olarak anilan Hera’nin atribiileri, nar (bereket simgesi), zambak,
inek ve en onemlisi tavus kusudur.!® Hera’nmn arabasini ¢eken kus olarak resmedilir (Erhat,
1978: 146).

Zeus’un egemenligi ve sadakatsizliginin golgesinde tanrisalliktan ¢ok insani niteliklere biiriin-
miis bir tanriga olarak mitlerde konu edilmistir. Jacques Louis Dubois (1768-1843) tarafindan
yapilan resimde, atribiileri olan guguk kuslu asasi, tavus kusu ve taci ile betimlenen Hera, Antik

Yunan klasik diinyasinin dl¢iili giizelliginin temsilidir.

Rubens (1577-1640) “Iksion’un Ihaneti” adli yapitini, 1615 yilinda yapmustir, Tanriga Hera ve
“sozde” Hera imgesinin birlikte gosterildigi bu resimde, szde Hera, Iksion’un kollarinda gos-
terilmistir. Tanriga Hera’nin en 6nemli atribiisii tavus kusu ile gostermekle “gerg¢ek’ oldugu an-

latilmak istenmistir ve Hera onlari izlemektedir.'

10 Capkinligi ile {inlii olan Zeus rahibelerden Io’dan hoslanir. Bunu 6grenen kiskang karis1 Hera’ya bdyle
bir sey olmadigini sdyler. Zeus, Io’yu beyaz bir inege cevirir. Zeus a inanmayan Hera, inegi ona hediye
etmesini ister. Zeus inegi Hera’ya hediye eder. Hera inegi, yiiz gozli Argos’a emanet ederek ona goz kulak
olmasini ister. Zeus, Hera’y1 iyi bildigi i¢in endiselidir ve Io’yu kurtarmak i¢in Hermes’den yardim ister.
Hermes, Hypnos’dan aldig1 uyku ilact otlart ve Maia’nin oglunun sihirli fliitii ile Argos’u uyusturarak
uykuya daldirir ve Io’yu kurtarir. Bu duruma ¢ok sinirlenen Hera, Argos Panoptes’i cezalandirmak igin
yliz goziinii alir ve onlarla Tavus Kusu’nun eteklerini siisler. (Erhat, 1978: 171)

11(Yl'izgl"lller:253) http://auzefkitap.istanbul.edu.tr/kitap/kulturelmiras_ao/stmitolojisi.pdf, 20.11.2021

238


http://auzefkitap.istanbul.edu.tr/kitap/kulturelmiras_ao/stmitolojisi.pdf

Beykoz Akademi Dergisi, 2021; 9(2), 223-248 ARASTIRMA MAKALESI
Gonderim tarihi: 17.08.2021 Kabul tarihi: 18.10.2021
DOI: 10.14514/BYK.m.26515393.2021.9/2.223-248

Fotograf 14: Rubens, Iksion’un fhaneti,1615

Paganlarin, etinin bozulmadigina inandiklart Hera’nin kutsal tavus kusu, Hiristiyanlarda 6lim-
stizliik ve yeniden dirilisin sembolii olarak yer bulmustur. Bizans kiiltiirii ve Sel¢uklu kiiltiiriin-
deki ortak figiirlerden biri olan kartal motifinde oldugu gibi tavus kusu da Biiyiik Sel¢uklu do-
nemi ¢anaklarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Bazen tavus kusunun kii¢tigii olan mezgeldek kusu,
kartaldan tavusa, tavustan mezgeldek kusuna doniiserek aglayan bir kus figiirii olur; iki kiiltiir-
den Bizans iistiinde Selguklu’nun egemenlik kurdugu 11. yilizyilda aglayan kus motifinin sik-
likla kullanilmasi sanat¢i Adil Can’a gore Selguklu’nun getirdigi kusu kiiciilterek, aglayan kus
haline sokup mizahi bir amagla kullanilmig olmalidir. Diger yandan Huristiyanlikta bir efsaneye
gore, Isa Peygamber 6ldiigiinde dag, tas, tiim hayvanlar agladiginda bu kus da bunu simgeliyor
olabilir. Ayrica aglayan kuslar, bu konuda ¢alisan Naci Zeyrek’e gore Sophokles’in Antigone
yapitindan bir 8ykii aracihigtyla agiklik kazanabilir. Oykiiye gore Artemis tarafindan kusa gev-
rilmis olan Meleagros’un kizkardeslerinin-Hint Kuslari, onun 6liimii iizerine doktiikleri gozyas-
lar1, Sophokles tarafindan amber tanesi olarak degerlendirilmistir. Aglayan kuslar motifinin ar-
ketipi olarak gelenegin ne kadar eskiye gittigini de gostermektedir. Doniigiim- eski dilde tavil
olma, Hera’nin Argos Panoptes’in yiiz goziiyle tavus kusunun eteklerini siisledigi gibi genellikle
bir ceza olarak verilir, ¢aresizlik de aglama nedeni olmalidir (Akerson, 2005: 118).

4.1.2. Tanrica Athena -Baykus

Zeus’un kizi ve bilgelik tanrigasi Athena’nin annesi Titanlarin kizi Metis’tir. “Obrimopatre”
babas1 giiclii sifatiyla anilmasi, bastanrt Zeus’un kizi oldugundan dolayidir. Yunan Mitolo-
jisi’nde 6nemli bir yeri olan Athena, dogal olarak bilgelik tanrigasi, entelektiiel faaliyetlerin

hamisi ve adini tastyan Atina’nin koruyucusudur.

239



Beykoz Akademi Dergisi, 2021; 9(2), 223-248 ARASTIRMA MAKALESI
Gonderim tarihi: 17.08.2021 Kabul tarihi: 18.10.2021
DOI: 10.14514/BYK.m.26515393.2021.9/2.223-248

Tanriga, “Pallas Athena” olarak adlandirilmis ve Pallas sdzciigiiniin anlamiyla uyumlu olarak
sonsuza kadar bakire kalmistir. Tanriga, her zaman bir migfer ve gogiis zirh1 takmis, mizrak ve

kalkaniyla betimlenmistir.

Fotograf 15: Athena’nin Baykusu

Aigis adiyla anilan kalkanimi tagiyan “aigiokhos” (Aigis), gok gozli, ¢akir gozlii “glaukopis”
stfati tanriganin en sevdigi kus olan “glauks”, baykusla ilgili goriilmiistiir (Erhat, 1978: 71).

4.1.3.Tanrica Athena -Karga

Tanriga Athena ile birlikte olmak isteyen Hephaistos, efsaneye gore birgiin Athena’y1 yakalaya-
rak, birlesemeden tohumlarin1 Athena’nin bacagina birakinca, Athena tiksinerek bir bez parga-
styla bunlart siler ve topraga atar. Bu tohumlardan dogan Erichton’u Athena’nin Atina Krali
Kekrops’un ii¢ kizina emanet etmesiyle basglayan karganin trajik hikayesi soyledir; karga Kek-
rops’un kizlarmin Erichton’a iyi bakamadigini goriip, durumu Athena’ya anlatir. Athena 6fke-
siyle ilk basta kargay1 vurur. Onu gece kuslugu gorevinden alarak yerine baykusu getirir. Apol-
lon kargay1 sahiplense de bu kez Apollon’un sevgilisi Koronis’in davraniglarini begenmez karga
ve gider Apollon’a anlatir. Apollon kargay1 dinleyerek, Lapith’ler krali Phlegyas’mn kizi, hekim
tanr1 Asklepios’un annesi Koronis’i 6ldiiriir, sonra pisman olup beyaz kuslar igerisinde yeri ol-
masin diye kargayi kara renkli yapmistir (Hall, 1995: 18). Bir diger sOyleyise gore, Thessalia
krali Phlegyas’in Koronis adli kiz1 Apollon’la sevigir ve ondan gebe kalmistir. Koronis, Ar-
kadya’dan gelen bir yabanciy1 yatagina alinca bu olay1 tanriya kutsal kusu kuzgun-karga haber

vermistir.

Apollon 6fkesinden bembeyaz olan bu kusun tiiylerini karaya boyamstir (Erhat, 1978: 64).

4.1.4. Tanrica Aphrodit- Giivercin

Homeros’a gore, Aphrodite Zeus ile Okeanos’un kizi Dione’den dogmustur. Hesiodos’ta ise
dalgalarin kopiigiinden dogan tanriganin atribiileri, kuslardan giivercin ve serge, ¢igeklerden giil
ve mersindir. Aphrodite kadar sairleri esinleyen baska bir tanriga yoktur. (Erhat, 1978: 47)
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Homeros’a gére Zeus un kizlar1 olan nympha’lar kirlarda, sularda, ormanlarda yasayan dogal
ve tanrisal varliklarin disi olanlara verilen addir. Nympha’lardan biri Aphrodite’nin simgesel
kusu olan giivercinlerin c¢ektigi arabasi ile Aphrodite yolculuklarini yapar. Giivercine, pagan
donemde Aphrodite’yle birlikte sevgi ve agk gibi anlamlar yiiklenirken, Hiristiyan semboliz-

minde giivercin kutsal ruhu temsil etmektedir.

D. G. Rossetti’nin, Londra Tate Galerisi’nde yer alan “Bakire Meryem’in Geng Kizlig1”, Pre-
Raphaelitler’in ilk biiyiik yapit1 sayilir.*2 Rossetti resmin sembolizmini agiklamak igin yazdig
iki soneden birini bilerek arkaik gercevede siislemistir. Kitaplar ii¢ dini erdemi; {imit, iman,
merhamet ve onlarin birlestigi renkler mavi, yesil ve beyaz renkte gosterilmislerdir. Masumiye-
tin sembolii zambak, bakirenin iginin sikiciligindan ¢ok sabir i¢in model olarak gosterilmistir.
Disaridaki giivercin, olacak miijdeyi temsil eder; lamba dindarligi, giil Madonna’nin ¢igegidir,
sarap Isa’min dogumunu, ii¢ noktali ciippe tanriya ulasirken sehvet anindaki ile benzeyen ken-
dinden gegcis ve liclemeyi gostermektedir. Eski org ise Katolik kilise miizigindeki ¢cagdas canla-
nig demektir. Biitiin ¢caligma kizin kutsal doyum ve ddiile segilmeden onceki kaginilmaz duru-
munda odaklanmistir (Humpreys, 2001: 126).

Fotograf 16: D. G. Rossetti,, “Bakire Meryem’in Geng Kizligi”Tate, Londra

Rossetti, esi Elizabeth’in 6liimiinden sonra 1863°te yaptigi “Beata Beatrix”, Londra Tate
Galerisindedir. Rossetti’nin en az alti yil {izerinde ¢alistigi bu resim Dante’nin “Yeni
Hayat’indaki Kutsanmis Beatice’i gostermektedir. Elizabeth’i Dante’nin sevgilisi olarak
resimledigi gen¢ Beatrice Portinari’nin acisini yansitan resimde Beatrice, Floransa manzarali
balkonda duruyor iizerinde gri ve yesil bir elbise vardir. Bu renkler timit, ask, iziintli ve yasamin

gostergeleridir. Bilinmezlik iginde gosterilmistir. Beatrice bu diinya ve gelecek arasindadir.

12 Rossetti, resmi birlikte galistigi Hunt yénetiminde 1849 yilinda gergeklestirmistir. 1848 sonbaharinda,
Londra'da West End'de Halam caddesindeki aile evinde bu resme ¢alisirken ona eslik eden bir sone yazd;
1849 Mart'inda Hyde Park'da sergilenmesi i¢in zamaninda bitirdi ve bu arada 2. bir sone yazmistir. Resim
sergilendiginde bu iki sone bir altin varak pargasi iizerinde resmin ¢ergevesine yapistirilmistir. (Humpreys,
2001: 126)
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Gozleri pembe, kapalidir. Barisi sembolize eden haleli bir giivercin vardir, afyon c¢icegi
(Laudanum’un kaynagi) 6liimiin sembolii ellerindedir. Laudanumun geri kalanlar1 kucagindadir.
Lizzie i¢in lakap (takma isim) oldugu kadar kutsal ruhun da sembolii olan giivercin ask ve

olimiin habercisi olarak gelmistir (Humphreys, 2001: 142-43).

Fotograf 17: D. G. Rossetti,, “Beata Beatrix”, Londra, Tate

Bilginin kokleri gegmiste oldugu gibi gergek imgelerden tiiretilmistir. Picasso’nun, 1937°de
yaptig1 iinlii “Guernica” tablosu metaresim olarak goriintiileri gercek olmasa da soyutlamasiyla
hiper enformatiktir (Bevington, 2014: 2). Sembolik anlamlar1 barindiran bir resimdir; resmin
sag tarafi bir siyah duvarla (6zgiirliige engel olan) sonlanirken, orta kisminda beyaz rengiyle,

cagdas sanatta barigi temsil eden fark edilmesi oldukga zor olan giivercinin goriilmektedir.

Fotograf 18: Picasso, Guernica
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4.2. Tanr1 temsili

4.2.1.Tanr Zeus-Yunan Mitolojisi’nde Kartal

Fotograf 19: Zeus ve Kartali

Zeus’un Kartali Kronos ve Rheia’nin oglu, bas tanr1 Zeus, kuskusuz gokyiiziiniin tanrisidir;
Goklerin tiim dogal giiglerini kisilestiren varliktir. Yunan insaninin evrene ve tanriya bakiginin
destanlarla bize aktarildig1 caglarda, doga gii¢lerinin olduklari gibi degil, insan bigiminde
semboller olarak betimlendigi bilinmektedir. Baska bir ilkel evren goriisiine gére Zeus-Uranos,
Gok Tanr olarak bilinen doganin kendisi degil, dogay1 insana benzer bir diizene sokarak
yonetimi devralan insan bigimli tanridir. Bunun yaninda Zeus savasla ilgili olarak da
belirleyicidir; Troya savasinda biiyiik bir rol oynayan Zeus’un, ida daginin tepesi, Gargaros’ dan
yonettigi savas da, onun istemi dogrultusunda olmustur; kimi zaman Akhalarin, kimi zaman
Troyalilarin yiiziine giilen talihin yonetimini Zeus insanlara isaretler vererek gerceklestirmistir.
Zeus’un kusu kartalin gorevi, tanrinin buyruklarini insanlara ulastirmaktir; kartalin ugusuna
gore isaret iyi ya da kotii olarak yorumlanmaktadir. Akhalar kotii durumda oldugunda,
Agamemnon bas tanr1 Zeus’a yakarmugtir (Il. VII, 245 vd.):

I

gonderdi kartal, kuglarin en sagmaz olanini,
bir yavru geyik vardi kartalin pengesinde,
kartal atti onu Zeus ‘un giizel sunagi oniine,
orada Akhalar her seyi bilen Zeus ‘a kurban keserlerdi.
Anladilar Zeus ‘tan geldigini gériince kusu,

saldirdilar Troyalilara

>

doludizgin hepsinin savastaydi akl, fikri.’
(Erhat, 1978: 322)

4.3. Phoenix-Simurg
Birgok Dogu kiiltiiriinde farkli adlarla anilan, benzerligi yaninda farkli 6zellikleri de tastyan bir
kus olan simurg, Yunan mitolojisinde Phoneix olarak bilinmektedir. Phoenix’in, Etiyopya’da
yasadig1 kabul edilir, kartal biiyiikliigiindedir ve basinda bir sorgug tagimaktadir. Kusun yaldizli
boyun tiiyleri disinda bedeni kirmizi, giines 15181 kadar kor edici beyaz, gozleri ise deniz yesili-
dir. Cok uzun 6miirli olan, ebeveynsiz ve yavrusuz efsanevi kusg, kendini giines ve deniz suyu
ile beslemistir. Olmek iizereyken, ates ve suyun ilk elementlerinden yeni bir hayat alarak yeni-

den dogmustur.
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Yuvasini cenaze atesi seklinde yapmasi, yuvay1 atese vermesi ve daha sonra tiiketildiginde kendi
kiillerinden dogmasi olarak tanimlanir. (Hall, 1995:38) Pagan donem sonrasi, Hiristiyanlikta da
Phoenix, 6ldiikten sonra dirilmenin semboliidiir. Simurg’u konu alan, Kuslarin Konferansi,

Mantig-ut-Tayr , Magamat-ut-Tuyir olarak da bilinmektedir.

Nisabur Attar’1 olarak taninan Farid ud-Din’in Farsga bir siiridir. Siirin konusu; diinyanin kus-
lar1 kimin egemen olacagina karar vermek i¢in bir araya geliyorlar. Simurg’u bulmak i¢in yapi-
lacak zorlu yolculuk i¢in kuslar bu vadilerin tarifini duyduklarinda baslarini iizerek egiyorlar;
hatta bazilar1 korkudan Slityorlar. Endiselerine ragmen bagladiklar1 biiyiik yolculukta yolda bir-
cok kisi susuzluk, 1s1 ya da hastalik nedeniyle yok olurken, digerleri vahsi hayvanlarin, panik
ve siddetin kurbani olmustur. Sonunda, Simurg’un meskenine ulasan sadece otuz kus, kendile-

rinin Simurg oldugunu 6grenirler. Bu konu minyatiirlerde de islenmistir.*3

Fotograf 20: Pers Minyatiirti 1177

13 https://stringfixer.com/tr/The_Conference of the Birds (15.11.2021)
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Fotograf 21: Osmanli Minyatiirii, 1717

Borges, Simurg’u Batili kaynaklardan Eniada’dan korkung yaratiga, Leviathan’dan deve ben-
zeyen garip yaratiga benzetmistir. “Birgok bileseni olan bir yaratik, hem kendisi hem de daha
ozel bir ayrimla bir¢ok kustan olusan bir yaratik kavraminin, yazina ne tiir bir katkis1 olabilir”
sorusunun yaniti, Borges’e gore Bat1 edebiyatinda simurg’un bir benzeri olan, “phoenix’tir.
Dante’nin Cennet’inde de anlatilan kartalin degisimini kutsal ruhun tasarimi olarak degerlendi-
ren Borges, simurg’a benzettigi gercekiistli yaratiga ait dykiileri Batililarin tanimasini ister. Bu
amacindan hareketle Borges, aragtirmasinda ilerlemeye bagladiginda, inanilmazlig1 temsil eden
kartal ile sonsuzlugu temsil eden simurgun birbirlerinden ¢ok farkli 6zellikleri icerdigini bulgu-
lar; kartal anlik bir imge olsa da, kendisini olusturanlarla birbirlerine doniismekteyken, simurg’a
bakan kuglar simurgun kendisidir ve gizemini koruyan bir bilmecedir. De Quincy, “bilmecenin
¢Ozlimii tiim insanlik degil, Oidipous’un kendisidir” diyerek, arayis ve yolculuklarin sebebinin
aslinda kendini arayis oldugu yolunda, Oidipous mitindeki Sfenks bilmecesine farkli bir yorum

getirmistir.4

Simurg gibi “Kuslarin Konferansi’nda kendini bulan Borges, arkasindaki gizli timtanriciliga
ragmen, Simurg’un arayisini da buna benzetir. Bu benzetmeler hepimizin ortak hafizasinda de-
rinliklerinde yer alan anilar1 tetikliyor; Hikayeler hayal giiciinde yasar ve zamanla yavas yavas
bilgelikleri kalbe sizar. Oziimseme siireci, her bireyin yolculugunda oldugu gibi bireye 6zgiidiir.
Biz hikayedeki kuslariz; kendi ger¢ekligimize tutunurken, hepimizin kendi fikirleri ve idealleri,
kendi korkularimiz ve endiselerimiz vardir. Bu hikayenin kuslar1 gibi, hep birlikte ugabiliriz,

ancak yolculugun kendisi herkes i¢in farkli olacaktir.
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Attar bize gergegin duragan olmadigini ve her birimizin kendi yetenegine gore biz gelistikce
ilerleyen bir yol izledigini belirtir.

Kendi dogmalarima sikigan, kat1 inanglara bagli olanlar, El Attar’in Biiyiik Okyanus dedigi akil
almaz Ilahi’ye dogru yolculuktan yoksun kalirlar.*®

5. Sonug¢

Kuslarin tanrigalarin atribiileri olarak temsillerinde, onlarin tanimirligini saglamak yaninda sem-
bolik olarak derin anlamlar tagiyan varliklar oldugu goriilmektedir. Anaerkillikten Ataerkillige
evrildiginde verilen 6rnekler, giic dengelerinin nasil degistiginin de temsilleridir. Kuslarla daha
¢ok kadin tanricalar 6zdes tutuldugu i¢in, kadin- kus iligkisi baglaminda sanat yapitlarindan
ornekler, mit- imge, metinlerarasilik ve diisiinsel boyutun da katkilartyla derin anlamin ¢éziim-
lenmesini saglamaktadir. Ele alinan sfensk ve diger fantastik yaratiklar “kadin-kus” birlikteli-
gini gozler 6niine sermektedir. Bagimsiz olarak, basli basina fantastik yaratim olarak ¢ift bash
kartal ve simurg, imgelemin giiclinii gdsteren sanatsal formlardir. Bas tanr1 olarak, Zeus karta-
liyla zarif kuslarla iliskilendirilen tanrigalar arasinda yerini almistir. Zeus’un ilgilendigi tanriga
ya da 6liimlii kadinlara bigim degistirerek yaklastigi bilinir. Bu nedenle birgok doniisiim mitinin
bir pargasi olarak bu ¢alismada yer almistir. Ovidius’un Metamorphoses’i ile, doga 6liim ceza
ve 0diil kavramlarini anlamak, mitolojide doniisiimiin ne anlama geldigini ¢oziimleyerek, o do-
nemin hem doga hem de ahlak kurallarini- anlayisin1 degerlendirmek olasidir. Zeus tarafindan
kartala ¢evrilmek bir ceza gibi goriilse de ddiil olarak da degerlendirebilir. Tanrisal gidise kars1
olmak onlar tarafindan cezalandirilmak i¢in bir nedendir ama kimi cezalar tanri tarafindan degil,
Phaethon ve Ikaros mitosunda oldugu gibi, iki ¢cocugun diisiisiine- kaderine karistigint gosteren
babalar1 Helios ile Daidalos’un, sorumlu oldugu, kadere kars1 olmayi1 cezalandiran bu iki mitos
sucu tanrilarda aramak yerine kendi hatalarimizin sorumlulugunu almamiz1 gosterdigi igin gok

onemlidir.

Yunanlilarin Etiyopya-Afrika’da yasadigma inandiklar1 Phoenix-Simurg kusunun Hellenlerin
doguya dogru yayildig1 Iskender déneminin Yunan kiiltiir dagarcigina kattig1 pek cok seyden
biri oldugunu sdéylemek miimkiindiir. Hellenistik dénemi, farkli unsurlar1 kiiltiirlerine katma
konusunda Hellenlerin daha esnek olduklari bir donem olarak niteleyebiliriz. Buna ragmen gor-
sel sanatlarda Antik Yunan sanatinda ve Avrupa sanatinda mitolojik kus Simurg temsiline rast-
lanmamustir. Bircok ismi olan ve bir¢ok farkli hikayesiyle, kiillerinden yeniden dogan ve 6liim-
stizliigiin simgesi olan bu ilging kus, aslinda evrenin gizli labirentlerinde kaybolan insanin-in-
sanligin kendini bulma hikayesidir. Phoenix ile Simurg dogu ile batinin kendini 6tekinde bula-

rak birbirini anlamanin yolu-simgesi de olabilir.

Insana dair kutsal degerlerin temsilinde énemli olan kavramlar- gdstergeler olarak, kadin- kus
iliskisinin bedenlendigi Nike nin zaferle, baykusun bilgelikle, giivercinin ise kutsal ruh ve ba-
risla anilmasi, kusun insanligin ortak imgesel yapitlarint olugturmadaki roliinii agiklar nitelikte-
dir. Insan imgeleminin esin kaynaklarindan olan kuslarin, tanricalarla iliskisi savasla da anilan
tanriga Athena’nin kusu baykus-yirtici- ve yine Athena ile iliskili karga-¢girkin- disinda genel-

likle narin ve giizel kuslarla 6zdes olan -giivercin, kugu, kumru, tavus kusudur. Bunun yaninda,
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fantastik varlik-sfenksin yilizii de genellikle kadindir; tipki esinleyici kuslar ve esin perileri mu-
salarm da kadin olmasi gibi, sanatta gergek esin perisinin aslinda kadnlar oldugu, farkli alan-

larda bir¢ok sanat yapitinin i¢inden se¢ilmis 6rnekler araciligiyla gosterilmeye ¢alisilmistir.

KAYNAKCA

Akerson, F. E. (2005). Gostergebilime Girig, Multilingual, Istanbul.

Aksel, M. (2016). Masal ve Resim, Kap1 Yayinlari, Istanbul.

Aktulum, K. (2011). Metinlerarasilik- Gostergelerarasilik, Kanguru Yayinlari, Ankara.
Ausoni, A. (2005). La Musica,Dizionari dell’Arte, Milano: Electa.

Aynan, R. E. (1995). Mimarlik-Iletisim Dil Baglaminda Mimarin Isine Bir Yaklagim,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Mimar Sinan Universitesi.

Barthes, R. (2017). Goriintiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik, YKY.
Diiriisken, C. (2021). Antikcag Felsefesi, Alfa Yaymlari, Istanbul.
Erhat, A. (1978). Mitoloji, Remzi Kitabevi, Istanbul.

Evslin, B. (2012). Gods, Demigods and Demons: An Encyclopedia of Greek Mythology, Open
Road Young Readers.

Hall, J. (1995). Halls Illustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western Art, The
University Press, Cambridge.

Hard, R. (2004). Greek Mythology, Routledge, London.

Humpreys, R. (2001). The Tate Britain Companion to British Art, Tate Publishing, London.
Lodwick, M. (2005). The Gallery Companion, Singapore: Thames and Hudson.

Krantz, W. (1994). Antik Cagda Felsefe, Cev. Y. S. Baydur, Sosyal Yaymlari, Istanbul.

McCouat, P. (2015). Bruegel’s Icarus and The Perils of Flight, Journal of Art in Society, 25
Kasim 2021 tarihinde http://www.artinsociety.com/bruegels-icarus-and-the-perils-of-
flight.html adresinden alindi.

Ozel, N. (2018). Grafik Bir Sembol Olarak Anadolu Selguklularinda Cift Bash Kartal, The
Turkish Online Journal of Design, Art and Communication — TOJDAC, 8(3), 551-559.

Ozer Pmarbasi, S. (2012). Tiirk Kiiltiiriinde Kusa Déniisen Kadinlar, Acta Turcica, (2-1).
Roux, J. P. (2005). Orta Asya’da Kutsal Bitkiler ve Hayvanlar, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul.

Saydam, Y. (2019). Bat1 Resim Sanatinda Sfenks Betimi, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi,
Istanbul, Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali.

Senemoglu, O., R. Jacobsen (1983). XX. Yiizyil Dilbilimi, TDK Yayinlari, Ankara.

Seif, F.Y. (2006). Social Change in The “Aperspectival World”: The Paradox of Social Repro-
duction and Cultural

Innovation, TRANS: Internet-Zeitschrift fiir Kulturwissenschaften (16), 25 Kasim 2021 tari-
hinde

http://www.inst.at/trans/16Nr/01_2/seifl16.htm adresinden alind1.

Kizilarslan, Y. (2008). Borges’ten Siirsel Denemeler: Simurg ve Kartal, 25 Kasim 2021 tari-
hinde

247


http://www.artinsociety.com/bruegels-icarus-and-the-perils-of-flight.html
http://www.artinsociety.com/bruegels-icarus-and-the-perils-of-flight.html
http://www.inst.at/trans/16Nr/01_2/seif16.htm

Beykoz Akademi Dergisi, 2021; 9(2), 223-248 ARASTIRMA MAKALESI
Gonderim tarihi: 17.08.2021 Kabul tarihi: 18.10.2021
DOI: 10.14514/BYK.m.26515393.2021.9/2.223-248

https://m.bianet.org/biamag/kultur/106400-borges-ten-siirsel-denemeler-simurg-ve-kartal _ad-

resinden alindi.

Ozgan, R. (2020). Antik Cag dan Giiniimiize Cift Bash Kartal: Anlam1, Yorumu ve Propagan-
dasi, Arkhaia Anatolika Anadolu Arkeolojisi Arastirmalart Dergisi, 20 Kasim 2021 ta-
rihinde

https://www.researchgate.net/publication/341190875_Antik Cag_dan_Gunu-
muze Cift Basli Kartal An lami Yorumu ve Propagandasi adresinden alind1.

Bevington, W. M. (2014). Big Data Visualization and Knowledge Discovery through Metapic-
torial Modeling, (14), 20 Kasim 2021 tarihinde

http://piim.newschool.edu/ media/pdfs/Big Data and Knowledge Discovery Metapicto-
rial Visualization Parsons.pdf adresinden alindi.

Danish Museum of Art, Baron Frangois-Xavier Fabre, 20 Kasim 2021 tarihinde

http://www.daheshmuseum.org/portfolio/francois-xavier-fabreoedipus-and-the-
sphinx/#.Ya8O4EvP3IU adresinden alindi.

Kuslarin Konferansi, 15 Kasim 2021 tarihinde
https://stringfixer.com/tr/The Conference of the Birds adresinden alindi.

Yiizgiiller, S., Sanat Tarihi ve Mitoloji, 20 Kasim 2021 tarihinde

http://auzefkitap.istanbul.edu.tr/kitap/kulturelmiras_ao/stmitolojisi.pdf adresinden alindi.

248


https://m.bianet.org/biamag/kultur/106400-borges-ten-siirsel-denemeler-simurg-ve-kartal
https://www.researchgate.net/publication/341190875_Antik_Cag_dan_Gunumuze_Cift_Basli_Kartal_An%20%20%20lami_Yorumu_ve_Propagandasi
https://www.researchgate.net/publication/341190875_Antik_Cag_dan_Gunumuze_Cift_Basli_Kartal_An%20%20%20lami_Yorumu_ve_Propagandasi
http://piim.newschool.edu/_media/pdfs/Big_Data_and_Knowledge_Discovery_Metapictorial_Visualization_Parsons.pdf
http://piim.newschool.edu/_media/pdfs/Big_Data_and_Knowledge_Discovery_Metapictorial_Visualization_Parsons.pdf
http://www.daheshmuseum.org/portfolio/francois-xavier-fabreoedipus-and-the-sphinx/#.Ya8O4EvP3IU
http://www.daheshmuseum.org/portfolio/francois-xavier-fabreoedipus-and-the-sphinx/#.Ya8O4EvP3IU
https://stringfixer.com/tr/The_Conference_of_the_Birds
http://auzefkitap.istanbul.edu.tr/kitap/kulturelmiras_ao/stmitolojisi.pdf

