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I ELiF CEYLAN EROL

Dervish Lodge Candleholders of Cankir1 Museum

Abstract

Candleholders, which are functionally utilized as a means of illumination
in religious and civil architecture, have also reflected symbolic meanings
in many beliefs, especially within the framework of light symbolism. This
symbolism has also affected the design of the works. Candleholders made of
materials such as ceramic, glass and metal were produced in different sizes
according to the place they were used and named accordingly. Candleholders
used in religious and civil architecture in Turkish-Islamic societies which
took place in dervish lodges in a way to express symbolic meaning as
well as it’s functionality. In this study, after giving information about the
functional and symbolic aspects of the concepts of candleholder-candle
and cerag in Sufism and dervish orders, thirteen candleholders in dervish
lodges, which are brought to the Cankir1 Museum from the Cankir1 Tas
Mescid Mevlevihane, are dated, introduced and evaluated within the frame
of art history according to materials, technics used and ornamentations. In
this study, it is aimed to determine the place of the lodge candleholders as
well as the symbolic expressions of the Sufi literature in Turkish-Islamic
art by examining the works within the framework of the art history and to
contribute to the literature for further research on this subject. Although
cerag and oil candles, which are among the lighting tools used in lodges,
were mentioned very often in both written and visual sources, works dated
to the 13th-14th centuries, which came to museums from different dervish
lodges, show that the candelholders were also used as a lighting tool in the
lodges since the early periods. These works, which include herbal, geometric,
figural and written compositions appear as important art objects. Nowadays,
lodge candleholders in museums and collections differentiate in form. In
general, the candleholders in the meydan-1 serif (a term used dervish lodge
architecture) are similar, however there are also different examples such
as the Kirk Budak Candleholder in Bektashi order or the eighteen-armed
candelabra Mawlawi order. In the formation of these different forms, the
symbolic reflections of the Sufi literature in general and the relevant sect in
particular were effective within the framework of Islamic belief. In addition
to the symbolic elements that affect the form of candleholders, there are
also some meanings which represent these items. Candleholders in dervish
lodges, like cerag and candels, were an element that reminds the light of
Allah, the Prophet Muhammad, the Qur’an, the leader of the relevant sect,
which must be followed constantly by the dervish in the course of his journey
and enable him to walk on his path. Among the lighting tools in the lodges,
candles and cerags, especially those belonging to the Bektashi order, are
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the subject of different researches with special names and symbolism in
their designs. There are few studies on the lodge candleholders, which are
important examples of Turkish Islamic art with their designs and the symbolic
meanings they reflect as in cerags and candles. All candleholders reviewed
in this study are metal (brass) and were produced by forging and casting
techniques. While some of the works with different candleholder, body and
pedestal forms were produced in pairs, there are also single examples. There
is no decoration element except the tulip form seen on one candleholder and
in a writing sources. When the candleholders without the date inscription are
compared with the similar foundation and lodge candleholders in different
museums and considering the historical process of the Cankir1 Mevlevihane,
it is seen that they are examples from the 19th century. Moreover, while it is
realized from the inscription on many candleholders in different collections
that they are pieces of foundations, in the studies there is no any record.
Apart from dating, another important thing is the issue of the artist. There
is no any artist-master expression on the works. However, when the works
are compared with the candleholders utilized in different areas belonging
to the same period, it is seen that they reflect the common language of the
period because they exhibit the common forms of candleholder found in the
19th century. These pieces, which reflect the characteristics of the period in
which they were produced, are important examples of Turkish-Islamic metal
art with their forms and symbolic meanings.

Keywords: History of Art, Candleholder, Dervish Lodge, Dervish Order, Art,
Symbolism.
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Cankir1 Miizesi'nde Bulunan Tekke Samdanlar1

Oz

Dini ve sivil mimaride birer aydinlatma aract olmalari agisindan
islevsel olarak kullanilan samdanlar ozellikle 151k simgeselligi cercevesinde
bir¢ok inancta sembolik anlamlar yansitmis ve bu sembolizm eserlerin
tasarimini da etkilemistir. Seramik, cam, maden gibi malzemelerden
iiretilen samdanlar kullanildiklar1 yere gore farkli boyutlarda iiretilmig
ve buna bagh olarak isimlendirilmistir. Tiirk Islam toplumlarinda dini ve
sivil mimaride kullanilan samdanlar tekkelerde de islevselligin yani sira
sembolik anlamlar ifade edecek sekilde yer almistir. Bu ¢alismada tasavvuf
ve tarikatlarda samdan-kandil-cerag kavramlarinin iglevsel ve sembolik
yonleri konusunda bilgiler verildikten sonra Cankiri Miizesinde yer alan ve
Cankir1 Tas Mescid Mevlevihanesinden miizeye getirilmis olan on ii¢ adet
tekke samdani sanat tarihi disiplini ¢ercevesinde malzeme-teknik-siisleme
acisindan tanitilmis, tarihlendirilmeleri yapilarak degerlendirilmistir.
Bu calisma ile tekke samdanlarinin tasavvuf literatiirtindeki sembolik
ifadelerinin yani sira eserlerin sanat tarihi disiplini ¢ergevesinde incelenerek
Tiirk Islam sanatindaki yerinin tespiti ve bu konuda yapilmis galismalarla
birlikte sonraki arastirmalar i¢in literatiire katki sunulmasi amacglanmistir.
Kaynaklarda tekkelerde kullanilan aydinlatma araglarindan c¢erag ve
kandiller fazlaca zikredilse de gerek yazili gerekse gorsel eserler ve
miizelere farkli dergahlardan gelen, 13-14. yiizyil civarina tarihlendirilen
ornekler samdanlarin da tekke aydinlatma araci olarak erken dénemlerden
itibaren kullamildigini gostermektedir. Bitkisel, geometrik, figiir ve yazili
kompozisyonlarin yer aldigibu eserler 6nemlibir sanat objesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Giiniimiizde farkli miize ve koleksiyonlarda yer alan tekke
samdanlar1 bigimsel olarak farklilik gostermektedir. Genel olarak meydan-1
seriflerdeki samdanlar benzer olmakla birlikte Bektasiyye'deki Kirk Budak
Samdani ya da Mevleviyye'deki on sekiz kollu samdan gibi farkli 6rnekler de
mevcuttur. Bu farkli formlarin olusumunda genelde tasavvuf literatiiriiniin
ozelde ise ilgili tarikatin Islam inanci gercevesindeki sembolik yansimalari
etkili olmustur. Samdanlarin formunu etkileyen sembolik unsurlarin yani
sira bu esyalarin temsil ettikleri bazi anlamlar da vardir. Tekkelerdeki
samdanlar tipk:i cerag ve kandiller gibi dervise seyr-i siiliikunda siirekli
takip etmesi gereken ve yolunda yiiriimesini saglayan Allah'in nfirunu,
Hz. Peygamber’i (s.av.), Kur'an-1 Kerim-i, ilgili tarikatin pirini hatirlatan
bir unsurdur. Tekkelerdeki aydinlatma araglarindan kandil ve ceraglardan
ozellikle Bektasiyye tarikatina ait olanlar 6zel isimlerle adlandirilmalar: ve
tasarimlarindaki sembolik yonler ile farkli arastirmalara konu olmustur.
Gerek tasarimlari gerekse kandil ve ceraglar gibi yansittiklar1 sembolik
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anlamlarla Tiirk Islam sanatinin énemli 6rnekleri olan tekke samdanlar:
hakkinda ¢alismalar azdir. Bu makalede incelenen tiim samdanlar madeni
(piring) olup dovme ve dokiim teknikleri ile {iretilmistir. Farkli mumluk,
govde ve kaide formlarina sahip eserlerden bazilari ¢ift olarak iiretilmisken
tek olan Ornekler de vardir. Eserlerden bazilarinda mumluklarda goriilen lale
formu ve bir eserdeki yazi disinda siisleme unsuru yoktur. Uzerlerinde tarih
ibaresi bulunmayan samdanlar farkli miizelerde yer alan benzer vakif ve
tekke samdanlari ile karsilastirildiginda ve Cankir1 Mevlevihanesi'nin tarihi
siireci dikkate alindiginda 19. yiizyila ait 6rnekler oldugu goriilmektedir.
Yine farkli koleksiyonlarda yer alan bir¢ok samdanin iizerindeki ibareden
vakif eseri oldugu anlasilirken ¢alismadaki eserlerde boyle bir kayit da yoktur.
Tarihlendirme disinda 6nemli bir durum da sanat¢i konusudur. Eserlerin
tizerinde sanatgi-usta ibaresi mevcut degildir. Ancak eserler ayn1 doneme
ait farkli alanlarda kullanilan samdanlarla karsilastirildiginda 19. yiizyil
samdanlarinda rastlanan ortak formlar: sergilemelerinden dolay1 dénemin
ortak dilini yansitan eserler olduklari goriilmektedir. Uretildikleri devrin
ozelliklerini yansitan bu eserler gerek formlar: gerekse sembolik anlamlar:
ile Tiirk fslam maden sanatinin nemli 6rneklerindendir.

Anahtar Kelimeler: Sanat Tarihi, Samdan, Tekke, Tarikat, Sanat, Sembolizm.

Giris

Samdan, mum manasindaki “sem”! kelimesi ve eklendigi ifadeye yer, kap
gibi anlamlar katan “dan”? ile olusturulmus bir sézciiktiir. Samdanlar farklh
boyutlarda, sade ya da bezemeli bazen de aga¢ ya da figiir seklinde forma
sahip, tepesinde ya da kollarinda mumluklar bulunan, dini ve sivil mimaride
aydinlatma araci olarak kullanilan eserlerdir. Bu eserlerin seramik, cam
gibi ornekleri olsa da en fazla piring, bakir, bronz gibi madeni malzemeler®
ile dovme, dokiim ya da torna yapim teknikleri kullanilarak ge¢me ya da
yekpare samdanlar tiretilmistir.*

Farkli boyutlardaki samdanlardan biiyiik ve iri mumlarin kondugu
ornekler genellikle mihraplarin iki yaninda bulundugu icin “mihrap
samdan1”, duvarlara asilan muhtelif sayida kollar1 olanlar “duvar samdan1”,
tutmaya yarayan kulp kisimlar1 olanlar “kulplu samdan”, kaide kismi genis

Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Liigat (Ankara: Aydin Kitabevi Yayinlari,
2004), “sem”, 988.

Devellioglu, “dan”, 164.

3 H. Kamil Bicici, “Iznik Miizesindeki Kandil ve Samdan Motifli Mezar Taslar1”, Turkish Stu-
dies 7/3 (2012), 640.

Fulya Bodur, Tiirk Maden Sanat: (Istanbul: Tiirk Kiiltiiriine Hizmet Vakfi Sanat Yayinlar,
1987), 40-41.
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ve uzun govdeli olanlar “uzun samdan” gibi adlarla tanimlanmistir.> Cami
ve tekkelerde mihraplarin iki yaninda yer alan biiyiik samdanlar Osmanh
maden sanatinda klasik devirde Memliik eserleriyle benzer olmakla birlikte
lale formlu ornekler de iiretilmis, 19. yiizyilda klasik formlarla birlikte
govdesi yivli, genellikle dokiim tekniginde ve iki parcadan olusan, lale canagt
bi¢imli samdanlar da goriilmeye baglanmistir. Bu samdanlarin gévdelerinde
stislemelerin yani sira 6zellikle vakif eseri olanlar da kitabeler de mevcuttur.®
Osmanlrda samdan formlarinda genis dip kismina sahip, yukari dogru
daralan yiiksek govdeli, bilezikli boyunlu ve genis mumluklu Ornekler
dikkat ¢cekmektedir.” Boyu 20-30 cm’den 2 metrelere kadar uzanan bu eserler
nadiren olsa da altin gibi kiymetli madenlerden de iiretilerek yazi, bitkisel,
geometrik ve figiirlii kompozisyonlarla bezenmistir.?

Tarih boyunca samdanlar 1sitk simgeselligi cercevesinde “manevi
aydinlatma”, “maneviisik ve kurtulus” temsili olarak bir¢ok inangta sembolik
anlamlar tasimis’ bu sembolizm ¢ogu zaman tasarimlarda da etkili olmustur.
Yahudilere ait Menora adl1 yedi kollu samdanin nasil yapilacagi Rab tarafindan
Hz. Musa'ya tarif edilmis' yedi kol ile yedi gok ve gezegen arasinda mistik
ve kozmik anlamlar igeren simgesel iliskiler kurulmustur." islamiyet’te
onceleri camilerde islevsel amagla mihrabin iki yaninda aydinlatma amaciyla
bulunan ve biiyiik boyutlu olan samdanlar giiniimiizde de hem gelenegin

devami'> hem de 151k sembolizmi ¢ercevesinde yer almaktadir.

Samdanlarin camiler disinda islevsel ve sembolik olarak kullanildig:
mekanlardan birisi de tekkelerdir. Tekke samdanlar1 da kandil ve ceraglar
gibi hem islevsel hem de sembolik ifade yansitan tarikat esyalarindan
olup tasarimlari ile Tiirk Islam maden sanatinin énemli Srneklerindendir.
Giiniimiizde bir¢ok miizede 6rnekleri bulunan samdanlar maden sanatiyla
ilgili genel calismalarda ya da vakif samdanlariyla ilgili arastirmalarda
yer almigtir. Tekke samdanlarindan ozellikle Bektasiyye tarikatina ait
olanlar 6zel isimlerle adlandirilmalar1 ve tasavvuf literatiiriine ait sembolik
anlamlar yansitan tasarimlari ile bir¢ok c¢alismaya konu olurken diger

> M. Zeki Pakalin, Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri Sozliigii 3 (Istanbul: Milli Egitim Bakan-

I1g1 Yayinlari, 1993), “Samdan”, 307-308.
6 Bodur, Tiirk Maden Sanati, 41.

7 Liitfiye Goktas Kaya- Ebubekir Siddik Ata, “Seyh Saban-1 Veli Vakif Miizesi Vakif Samdanla-
1", Tiirk Kiiltiirii ve Hact Bektag Veli Arastirma Dergisi 87 (2018), 156.

8  Pakalin, “Samdan”, 307.

9 Nebi Bozkurt, “Samdan”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yaynlart,
2010), 38/329.

10 Bozkurt, “Samdan”, 38/329.

Juan Eduardo Cirlot, A Dictionary of Symbols, gev. Jack Sage (London: Routledge Publicati-
ons, 2001), 38.

2 Bozkurt, “Samdan”, 38/ 329.
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tarikatlara ait 6rnekler hakkinda galismalar yetersizdir. Koleksiyonlarda yer
alan samdanlarin tekke samdani olarak tespitinde ilgili tarikatin tac-1 serifi
gibi unsurlar barindirmalar: kolaylik saglarken bazi eserlerin iiretildikleri
donemin genel Ozelliklerini yansitan ve farkli alanlarda kullanilan
samdanlarla benzer olmalari tekke samdani olduklarinin tespitini de
zorlastirmaktadir. Bunun yani sira samdan tiirii eserlerle ilgili arastirmalarda
tespit edilen 6rneklerin tarikatlarda ortak olarak kullanilan egyalardan olan
tekke samdanlar1 olup olmadiginin, eserin ait oldugu tarikatin tespitinin ve
gerek bicimsel acidan gerekse siislemede tasavvuf-tarikat-eser baglantisinin
aragtirilmasi gerekmektedir. Bu ¢alismamizda Cankir1 Miizesi'nde® yer alan
ve Cankir1 Tas Mescid Mevlevihdnesi'nde bulunmus olan 13 adet Mevleviyye
tarikatina ait tekke samdani incelenerek bu alanda literatiire katki saglanmas:
amaclanmistir. Eserler sanat tarihi disiplini gercevesinde kataloglanarak
malzeme-teknik-siisleme agisindan tanitilmis, tarihlendirilmeleri yapilmis
ve gerek kendi aralarinda gerekse farkli Orneklerle karsilastirilarak
degerlendirilmistir.

1. Tasavvuf ve Tarikatlarda islevsel ve Sembolik Acidan Samdan-

Kandil-Cerag Kavramlar1

Tekkelerde samdan, gerag, kandil gibi kavramlarla tanimlanan eserlerin
tiimii islevsel acidan Tiirk Islam sanatinin 6nemli eserleri arasinda yer alan
aydinlatma araglaridir. Bu eserler islevselliklerinden daha ¢ok kendilerine
yliklenen ve zaman zaman tasarimlarina da yansiyan sembolik yonleri ile
dikkat cekmektedir. Kandil Latince “candela” kelimesinden gelmektedir ve
“aydinlatici, mum, lamba” gibi anlamlar: vardir. Selcuklu ve Osmanlilarda
Arapga’da “kindil” kelimesi ile ifade edilen bu terimin yerine Fars¢a “cerag”
daha ¢ok kullanilmistir. Arap toplumlarda ise “sirdc” ve “misbah” kelimeleri
yaygindir.* Bu tanimlamalarda goriildiigii tizere sirac, kandil, cerag, sem
kelimeleri genel olarak ayn1 manay1 ifade etmektedir.

Tarikatlarin tiimiinde kullanilan bu esyalar Bektagiyye'de bazi o6zel
adlarla isimlendirilmistir. Bunlardan Taht-1 Muhammedi meydanin girisinin
karsisinda yer alan {i¢ basamakli ve {izerinde on iki imami temsil eden on
iki gerag yanan yerdir. Bunun oniindeki cerag ise “Kanun Cerag1” ya da
“Horasan Cerag1” adi verilen kapak kismi1 on iki dilimli tac-1 serif seklinde,
t¢ fitili olan bir ceragdir ve meydandaki diger biitiin ceraglardan Once

13 Caligma iznine olumlu doniis yapan adi gecen miize miidiirliigiine ve caligma sirasindaki

yardimlarindan dolay1 degerli personeline tesekkiir ederim.
4 Nebi Bozkurt, “Kandil”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islim Ansiklopedisi (Ankara: TDV Yayinlari,
2001), 24/299.

Hitit Theology Journal - Volume: 21 - Issue:1 387



I ELiF CEYLAN EROL

“uyandirilmak®”tadir.”® Horasan Ceragindaki {i¢ fitil “Allah-Muhammed-
Ali"nin, on iki terk on iki imamin, dort boliim tarikattaki dort kapinin
(seriat, tarikat, hakikat, marifet), diigme vahdetin ve kandilin kendisine
verilen isim de “gercege Horasan erenlerinden Haci Bektas-1 Veli'nin irsadi
ile ulasilabileceginin” semboliidiir. Bektasi meydanina giristeki tek kandil ise
Hz. Ali'nin nGrunu simgelemektedir.” Bedeviyye tarikatinda biat edecek kisi
i¢in diizenlenen merasimde meydan-1 serifte her bir kisi i¢in on iki adet gerag,
“uyandirilmakta”dir.”® Cerrahiyye tarikatinda yeni bir dergah kuruldugunda
“Hangah-1 Hazreti Pirin postnigini” tarafindan gonderilen hediyeler arasinda
post kandili de vardir.”

Sekil 1: Kapag1 12 Terkli Hiiseyni Tac-1 Serif Seklinde Horasan Ceragi, Tire Miizesi
Env. No. 71-72 (Ceylan Erol, 2017)

Zamanla tarikat binalarinda ve tasavvufta aydinlatma araglarii¢cin en fazla
kandil ve gerag kelimeleri kullanilarak samdanlardan bu anlamda fazla s6z
edilmese de bu eserlerin tarikat esyalar1 arasinda yer aldigini yazili ve gorsel
kaynaklardan 6grenmek miimkiindiir. Evliya Celebi 1645 yilinda Erzurum

5 Tasavvufta mum, kandil gibi araglarin 1giklarmin agilmasi anlaminda “uyandirmak” tabiri kullanil-

maktadir. Is181 yakmak-15181 sondiirmek ifadelerinde yakmak-sondiirmek fiillerinin olumsuz anlamlari
da ifade ettigi goz o6niinde bulunduruldugunda bu fiillerin yerine “uyandirmak-dinlendirmek” keli-
meleri tercih edilmistir. Ethem Cebecioglu, “Uyandirmak”, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii
(Ankara: Otto Yayinlari, 2014), 504-505.

Ahmet Isik Dogan, Osmanli Mimarisinde Tarikat Yapilar: Tekkeler, Zaviyeler ve Benzer Nitelikteki
Fiitiivvet Yapilart (Istanbul: ITU Mimarlik Miithendislik Fakiiltesi Yaymlari, 1977), 120.

M. Baha Tanman, “Osmanli Mimarisinde Tarikat Yapilari/Tekkeler”, Osmanli Toplumunda
Tasavouf ve Sufiler, haz. Ahmet Yagar Ocak (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2014), 405.
Derya Bas, Seyyid Ahmed el-Bedevi Tarikat ve Istanbul'da Bedevilik (Istanbul: Kitabevi Yaynlari,
2008), 436.

M. Fahrettin Dal, Fahreddin Erenden’in Tasavoufi Goriisleri (Istanbul: Marmara Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2006), 224.
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Eyaleti Valisi Defterdaroglu Mehmet Pasa ile birlikte Erzurum’a seyahatinde
Kanli Dede Tekkesindeki esyalardan da soz etmektedir. Tekkede kabrin
etrafinda samdan, buhurdan ve giilabdanlar oldugunu, buradaki dervislerin
ellerinde birer aga¢ topuz ve “egri bashi demir sopa” tasidiklarini ifade
etmistir.°1592 yilina ait Sehinsehnime adli eserde Sehzade Mehmed'in siinnet
diigiinii icin diizenlenen senliklere katilan dervis tasvirlerinde sancak,
keskiil, nefir, ney, kudiim, kandil gibi tarikat esyalariyla birlikte samdanlar
da goriilmektedir.”

Sekil 2: Dervis Ziimrelerini Gosteren Minyatiirde Ellerinde Samdan Tutan Dervisler
(Atasoy, Nurhan. Dervis Ceyizi: Tiirkiye’de Tarikat Giyim-Kusam Tarihi. istanbul: istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir A.S. Yayinlari, 2016, 35)

20 Hiiseyin Nihal Atsiz, Evliya Celebi Seyahatnamesi'nden Se¢meler (Istanbul: Otiiken Nesriyat,

2011), 149-150.

Nurhan Atasoy, “IIIl. Murad Sehinsahnamesi, Siinnet Diigiinti Béliimii ve Philadelphia Free
Library’deki iki Minyatiirlii Sayfa”, Sanat Tarihi Yillig1 5 (1973), 385.; Nurhan Atasoy, Dervis
Ceyizi: Tiirkiyede Tarikat Giyim-Kugam Tarihi (Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
A.S. Yayinlari, 2016), 34-36.

21
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Sekil 3: Taeschner’e Ait Alt- Stambuler Hof und Volksleben Adl1 Eserde Yer Alan ve
Bir Tekkeyi Gosteren Tasvirde Samdanlar (Goger, Zehra. Franz Taeschner’in Hayat1 ve Eserle-

ri. Konya: Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 2006, 102.)

Tekkelerde kullanilmis olan samdanlar diger dervis ceyizleri ve tarikat
esyalar1 gibi giiniimiizde miize, tiirbe, 6zel koleksiyonlarda yer almaktadir.
Tarikatlara ait esyalar hakkinda Eyliil 1341/1925 tarih ve 2413 sayili icra
Vekilleri Hey’eti Kararimin suver-i tatbikiyesine dair Maarif Vekaletince
miistereken hazirlanan talimata ek olarak bu esyalarin tespit edilip kayit
altina alinmas1 konusunda “Tiirbe, Tekke ve Zaviyelerdeki Esya Hakkinda
Tahrirat” ismi altinda yedi maddeden olusan bir diizenleme yapilmistir. Bu
maddelerden birincisinde Etnografya Miizesine ayrilacak eserler arasinda
samdanlar da mevcuttur.?? Bursa Tiirk Islam Eserleri Miizesi Env. No. 636
olan eser Veli Semseddin Dergahi'ndan, Konya Mevlana Miizesi Env. No. 388
ve 389 olan eserler Karaman Mevlevihanesi'nden, Ankara Etnografya Miizesi
Env. No. 5538 ve 5539 olan eserler ise Afyonkarahisar Mevlevi Tekkesi'nden
miizelere intikal etmistir ve tiim bu eserler 13. yiizyil sonu- 14. yiizyil
basina tarihlendirilmektedir. Farkli tekniklerde zengin bezemelere sahip bu
ornekler tekkelerde samdan kullanimini ve bunlarin sanatsal 6zelliklerini
ortaya koymalar1 bakimindan 6nemlidir.®

22 Mustafa Kara, Metinlerle Giiniimiiz Tasavouf Hareketleri (istanbul: Dergah Yaynlari, 2017),

149.

Muharrem Ceken, Anadolu Selcuklu Dénemi Maden Sanati (Tiirkiye Miize ve Ozel Koleksiyonla-
rindaki Ornekler) (Ankara: Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 1999),
38, 62, 64, 66, 68.

23
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Sekil 4: Ummii Ken’an Dergah1 Meydan-1 Serifinde Mihrabin iki Yaninda Biiyiik
ve Kiiciik Samdanlar, Cenan Egitim Kiiltiir ve Saglik Vakf1 Miizesi (https://www.cenanvakfi.

org/muze/)

Cesitli miize ve koleksiyonlarda yer alan tekke samdanlar1 bigimsel olarak
da farkliliklar gostermektedir. Genel anlamda meydan-1 seriflerde kullanilan
samdanlar benzer olmakla birlikte Bektasilikte kullanilan Kirk Budak
Samdani gibi 6zel drnekler de vardir. Haci Bektas-1 Veli Tekkesi'nde yer alan
bu samdan aga¢ formundadir ve uglari ejder basi seklinde sonlanan kirk adet
kolu vardir. Burada kirk sayisi ile “kirk abdal” temsil edilmektedir®. Haci
Bektag-1 Veli Miizesinde Balim Sultan Tiirbesinde ve Kirklar Meydani'nda
yer alan samdanlarin kollar1 da ejder basi biciminde sonlanmaktadir.?®
Kirklar Meydanindaki samdan 2.62cm yiikseklginde olup piringten dokiim
tekniginde {iretilmistir. Uc bolimden olusan samdanda her boliimde
govdeye bagli kollar olup kollarin uglari ejder bast ile sonlanirken {izerlerinde
de mumluklar vardir. Balim Sultan Tiirbesinde yer alan samdan 2.10cm
yliksekligindedir ve piringten dokiim tekniginde yapilmistir. Bu samdanda
kollarin ejder bas: seklinde sonlanmasinin yani sira kaidedeki oturan arslan
figiirleri ve govdeye gecisteki el sembolleri de dikkat cekmektedir.?

24 Emel Esin, Orta Asyadan Osmanliya Tiirk Sanatinda Ikonografik Motifler (Istanbul: Kabalci Yayi-

nevi, 2004), 51.

Nilgiin Cevrimli, “Degisik Islevli Bir Grup Madeni Eser Ornekleri Uzerinde Goriilen Ejder

Figiirleri Hakkinda Bir Degerlendirme”, Vakiflar Dergisi 37 (2012), 199-200.

2 Liitfiye Goktas Kaya, “Alevi Bektasi Kiiltiiriinde “Kirkbudak” Uzerine”, Tiirk Kiiltiirii ve Hact
Bektas Veli Arastirma Dergisi, 40 (2006), 213-216.

25
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Sekil 5a-b: Balim Sultan Tiirbesi’'nde Yer Alan Samdan (Cevrimli, Nilgiin. “Degisik
islevli Bir Grup Madeni Eser Ornekleri Uzerinde Gériilen Ejder Figiirleri Hakkinda Bir De-
gerlendirme”, Vakiflar Dergisi 37 (2012), 217.)

Mevleviyye'deki on sekiz kollu samdanin formunda on sekiz rakamina
yliklenen sembolik anlamlar etkili olmustur. Mesnevi'nin giris kismi on sekiz
beyittir ve bu beyitleri Hz. Mevlana kendi eliyle yazmigtir. Tarikatta cile
cikaracak can on sekiz giin boyunca on sekiz hizmeti yerine getirmektedir
ve bundan sonra 1001 giinliik ¢ilesi baslamaktadir. Cile bitince dervis
hiicresinde on sekiz giin boyunca “tefekkiir etmekte”dir.”” Bu tefekkiir i¢in
de dervis hiicreye on sekiz kollu bir samdanla gotiiriilmektedir.?®

Kandil, gerag, samdan terimleri birer aydinlatma aracini ifade etmeleri
bakimindan sosyal hayatta farkli kesimler tarafindan kullanilan esyalarin da
ortak adidir. Bunun yani sira tarikat binalarinda kullanilmalar: bakimindan
ise bir¢ok hususa atifta bulunan soyut bir dilin somutlasmis unsurlar1 olarak
dikkat ¢ekmektedir. Tasavvuf edebiyatinda misbah kelimesi ile Allahin

27 Belgin Pekpelvan, “Islam Sanatinda Tasavvufi Sembolizm ve Mevlevilik”, Uluslararast Dii-

siince ve Sanatta Mevldnd Sempozyumu Bildirileri (Konya: Rumi Yaymnlari, 2006), 529.; Anna-
marie Schimmel, Sayilarin Gizemi, gev. Mustafa Kiipiisoglu (Istanbul: Kabalc1 Yaymevi, t.y.),
243-244.

28 Schimmel, Sayilarin Gizemi, 244.
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feyzi, nefs-i natika, ruh ifade edilmistir® Bazen de Allah velilerini ifade
etmek i¢in kandil, ¢erag kelimeleri kullanilmistir.*® Bu anlamlarin disinda en
yaygin olan ise bu kelimelerle n{ir kavrami arasinda iliski kurulmasidir. Bu
nir salikin kalbini yakan “ilahi ntGr” yani Kur’an-1 Kerim'dir.? Nar kavrami
Kur’an-1 Kerim'in adi olarak da kullanilmaktadir. Duhan Suresi 3. ayette
ve Kadir Suresi 1. ayette Kur’an-1 Kerim'in gece indirildigi ifadeleri dikkate
alindiginda karanlik ve 151k kavramlar: ¢ergevesinde® kandil, ¢erag, samdan
kavramlarinin kisinin “kalbini Allahin nfiru ile doldurup karanliktan
kaginmasinin” simgesi oldugu goriilmektedir.

Esma-i Hiisna'da Allahn isimleri arasinda en-Nir yer almaktadir.®
Ahzab Suresi 46. ayette ise Hz. Peygamber ¢*¥) “Nir sacan bir kandil” olarak
ceraga benzetilmistir. Bu ayet ile ¢erag yani aydinlik olmazsa karanlikta bir
yere gitmenin miimkiin olmayacag1 gibi Hz. Peygamber ©¢*¥ olmadan da
“mevcudatin yoklugun karanliginda kalacag1” ifade edilmistir.** Ayrica Hz.
Peygamber ¢**) ilahi nlr olan Kur'an1 Kerim'in yayilmasinin kaynagidir.®
Nir kavraminin edebiyatta “Ali nfiru, nira1 velayet, ntr1 Hiida, nir-
Muhammed” seklinde Hz. Ali ile iliskilendirildigi de goriilmektedir. Esrar
Dedenin “Ali ki niir-1 kidemdir Ali ki ‘ayn-1 kerem...” ifadesinde Hz. Ali
“kadim ntr” olarak ifade edilmektedir.*® Merzifon Koca Mustafa Pasa Cami
sadirvanindaki tasvirlerden Ahmed er-Riféi tiirbesinin ortasindan sarkan
kandil i¢in M. Baha Tanman “pirin ruhaniyetini temsil eden kandil” ifadesini
kullanmistir.” Cerag-kandil kavramlarinin temsil ettigi anlamlara genel
olarak bakildiginda tekke samdanlarinin da bu kapsamda Allah’in nirunu,
Hz. Peygamber’i ¢*, Kur’an-1 Kerim'i ve dervise mensup oldugu yolun

2% Seyyid Cafer Seccadi, Tasavvuf ve Irfan Terimleri Sozliigii, cev. Hakki Uygur (Istanbul: Ensar

Nesriyat, 2007), “Misbah”, 324.

30 Geccadi, “Misbah”, 325.

31 Seccadi, “Sem”, 439-440.

32 Necmettin Sahinler, Siyah ve Yesil Kur'an'da Renk Sembolizmi (Istanbul: insan Yayinlari, 1999),

51.

3 M. Elif Durmus, 13-14. YY Anadolu’suna Tarihlenen Kandil ve Samdanlarda Istk Sembolizmi (Is-
tanbul: Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, 1994),
203.

3 Yahya Agah b. Salih el-istanbuli, Tarikat Kiyafetlerinde Sembolizm, ed. Yusuf Ozbek (istanbul:

Ocak Yaymcilik, 2002), 299.

Annemarie Schimmel, Tanri'nin Yeryiiziindeki Isaretleri, cev. Ekrem Demirli (Istanbul: Kabalc

Yayinevi, 2004), 33.

Meliha Yildiran Sarikaya, Tiirk-Islam Edebiyatinda Hz. Ali (istanbul: Marmara Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2004), 264. Hz. Ali'nin nur olarak gectigi 6rnekler
hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Yildiran Sarikaya, Tiirk-Isldm Edebiyatinda Hz. Ali, 264-266.

M. Baha Tanman, “Merzifon, Kara Mustafa Pasa Camii Sadirvaninin Kubbesinde Zi}eli
Emin’in Yarattig1 “Osmanli Diinyas1” ve Bu Diinyaya Yanstyan Kisiligi”, Sanat Tarihinde Iko-
nografik Arastirmalar Giinel Inan'a Armagan (Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlari, 1993),
497.
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biiyiiklerini hatirlatan, seyr-i siiliikunda yolunun bu nfirlarla aydinlanacagini
gosteren bir semboldiir.

2. Katalog
Kat. No.: 1

Sekil No: 6

Envanter No.-Geldigi Yer: 1-1.1.72-Tas Mescid Mevlevihanesi
Tarih: 19. Yiizyil

Malzeme: Maden (piring)

Yapim Teknigi: Dovme, dokiim.

Olgiisii: Kaide ¢ap1 20cm, boyu 53 cm.

Tanimi: Eser yayvan kenarli kaide {izerinde silindirik govde ve mumluk
kisimlarindan olugmaktadir. Kaide asagidan yukariya dogru kademeli
olarak daralmakta ve sekiz adet bilezikle hareketlendirilmis boyun ile
sonlanmaktadir. Kaidenin en alt kademesinde ¢izgisel yivlerle olusturulmus
ti¢ adet silme mevcuttur. Boyundan sonra baslayan silindirik govdede
mumluk altinda ikisi siskin dordii ise hafif siskin bilezik vardir. Lale ¢anag:
formundaki mumlugun govdesinin alt boliimiinde iki adet bilezik yer
almaktadir. Eserde siisleme yoktur.
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Sekil 6: Kat. No. 1 Olan Samdan (Cankir1 Miizesi Arsivi)

Kat. No.: 2

Sekil No: 7

Envanter No.-Geldigi Yer: 2-1.2.72-Tas Mescid Mevlevihanesi
Tarih: 19. Yiizyil

Malzeme: Maden (piring)

Yapim Teknigi: Dovme, dokiim.

Olgiisii: Kaide cap1 19cm, boyu 50 cm.
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Tanimi: Eser yayvan kenarli kaide {izerinde bombeli silindirik goévde
ve mumluk kisimlarindan olusmaktadir. Kaide asagidan yukariya dogru
kademeli olarak daralmakta ve iizerinde ii¢ adet siskin bilezik ve {i¢ adet
kiip olan boyunla sonlanmaktadir. Kaidenin en alt kademesinde c¢izgisel
yivlerle {i¢ adet silme mevcuttur. Eserin silindirik govdesi kaide boynundan
itibaren bombeli olup yukariya dogru daralarak tam silindirik hal almakta
ve mumlugun altinda siskince iki kiip ve bir bilezikle sonlanmaktadir. Lale
canagl formundaki mumlugun govdesinde iki adet bilezik vardir. Eserde
stisleme yoktur.

Sekil 7: Kat. No. 2 Olan Samdan (Cankir1 Miizesi Arsivi)

Kat. No.: 3

Sekil No: 8

Envanter No.-Geldigi Yer: 3-1.3.72-Tas Mescid Mevlevihanesi
Tarih: 19. Yiizyil

Malzeme: Maden (piring)

Yapim Teknigi: Dévme, dokiim.

Olciisii: Kaide ¢ap1 19cm, boyu 49 cm.
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Tanimi: Eser yayvan kenarli kaide {izerinde bombeli silindirik govde
ve mumluk kisimlarindan olugsmaktadir. Kaide asagidan yukariya dogru
kademeli olarak daralmakta ve tizerinde {i¢ adet bilezik ile iki adet kiip
bulunan boyun kismi ile sonlanmaktadir. Boyundan itibaren bombeli olarak
baslayan ve yukariya dogru tam silindirik hal alan govde mumluk altinda iki
kiip ve {i¢ adet bilezikle sonlanmaktadir. Mumluk lale ¢canagi formunda olup
ag1z kenarinda bir adet bilezik vardir. Eserde siisleme yoktur.
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Sekil 8: Kat. No. 3 Olan Samdan (Cankir1 Miizesi Arsivi)

Kat. No.: 4

Sekil No: 9

Envanter No.-Geldigi Yer: 4-1.4.72-Tas Mescid Mevlevihanesi
Tarih: 19. Yiizyil

Malzeme: Maden (piring)

Yapim Teknigi: Dovme, dokiim.

Olciisii: Kaide ¢ap1 13cm, boyu 28 cm.
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Tanimi: Eser yayvan kenarli kaide {izerinde bombeli silindirik govde
ve mumluk kisimlarindan olugsmaktadir. Kaide asagidan yukariya dogru
kademeli olarak daralmakta ve kaideye dogru yukaridan asagiya genisleyen,
tizerinde kademeli silmeler bulunan boyun ile sonlanmaktadir. Boyundan
sonra bombeli olarak baslayan govde tam silindirik forma doniismiistiir.
Govdenin tizerinde mumluga yakin boliimde bir adet kiip mevcuttur.
Mumluk lale canagi formundadir. Eserde siisleme yoktur.
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Sekil 9: Kat. No. 4 Olan Samdan (Cankir1 Miizesi Arsivi)

Kat. No.: 5

Sekil No: 10

Envanter No.-Geldigi Yer: 5-1.5.72-Tas Mescid Mevlevihanesi
Tarih: 19. Yiizyil

Malzeme: Maden (piring)

Yapim Teknigi: Dovme, dokiim.

Olgiisii: Kaide cap1 13cm, boyu 28 cm.
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Tanimi: Eser yayvan kenarli kaide {izerinde bombeli silindirik govde
ve mumluk kisimlarindan olugsmaktadir. Kaide asagidan yukariya dogru
kademeli olarak daralmakta ve kaideye dogru yukaridan asagiya genisleyen,
tizerinde kademeli silmeler bulunan boyun ile sonlanmaktadir. Boyundan
sonra bombeli olarak baslayan govde tam silindirik forma doniismiistiir.
Govdenin {izerinde mumluga yakin boliimde bir adet kiip ve bilezik
mevcuttur. Mumluk lale canag1 formundadir. Eserde siisleme yoktur.
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Sekil 10: Kat. No. 5 Olan Samdan (Cankir1 Miizesi Arsivi)

Kat. No.: 6

Sekil No: 11

Envanter No.-Geldigi Yer: 6-1.6.72-Tas Mescid Mevlevihanesi
Tarih: 19. Yiizyil

Malzeme: Maden (piring)

Yapim Teknigi: Dovme, dokiim.

Olgiisii: Kaide 7.5cm, boyu 23 cm.
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Tanimi: Eser kare tabanli hafif siskin kaide {izerinde bombeli silindirik
govde ve mumluk kisimlarindan olusmaktadir. Kaide yukariya dogru
kademeli olarak daralmakta ve kisa bir boyun ile sonlanmaktadir. Boyundan
sonra silindirik baglayan gévde ortada bombeli bir kiip halini aldiktan sonra
tekrar silindirik olarak uzanmistir. Gévdenin tizerinde boyna yakin boliimde
bir adet kiip, mumluk altinda ise ti¢ adet ince bilezik vardir. Mumluk asagidan
yukariya dogru daralan govdeli olup agiz kenarlarinda dis kisimda asagiya
bakan yarim daire dilimlerle ¢igek formu verilmistir. Eserde siisleme yoktur.
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Sekil 11: Kat. No. 6 Olan Samdan (Cankir1 Miizesi Arsivi)

Kat. No.: 7

Sekil No: 12

Envanter No.-Geldigi Yer: 7-1.7.72-Tas Mescid Mevlevihanesi
Tarih: 19. Yiizyil

Malzeme: Maden (piring)

Yapim Teknigi: Dovme, dokiim.

Olgiisii: Boyu 30cm.
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Tanimi: Eser sekizgen tabanli, siskin bir kaide tizerinde silindirik ve
kademeli bir govde ile mumluk kisimlarindan olugsmaktadir. Kaide yukariya
dogru daralir sekilde kademeli olup {izerinde silmeler ve disbiikey bir kiip
olan boyunla sonlanmaktadir. Boyundan sonra asagidan yukariya dogru
daralir sekildeki gdvdenin {izerinde bilezikler ve digbiikey bombeli kiiplerle
hareketlilik saglanmistir. Mumluk silindirik govdeli olup ag1z kenarlar: disa
dogru genis tabak bigimlidir. Eserde siisleme yoktur.
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Sekil 12: Kat. No. 7 Olan Samdan (Cankir1 Miizesi Arsivi)

Kat. No.: 8

Sekil No: 13

Envanter No.-Geldigi Yer: 8-1.8.72-Tas Mescid Mevlevihanesi
Tarih: 19. Yiizyil

Malzeme: Maden (piring)

Yapim Teknigi: Dovme, dokiim.

Olgiisii: Boyu 28cm.
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Tanimi: Eser sekizgen tabanli siskin kaide {izerinde govdesi kiip ve
bileziklerle hareketlendirilmis govde ile mumluk kisimlarindan olusmaktadar.
Kaide yukariya dogru daralir sekilde kademeli olup silindirik bir boyunla
sonlanmaktadir. Govde boyundan sonra kisa silindirik bir yapidayken
yukariya dogru ii¢ adet disbiikey kiiple hareketlendirilmistir. Mumluk
silindirik govdeli olup agiz kenarlar1 disa dogru genis tabak bic¢imlidir.
Eserde siisleme yoktur.

Hitit Theology Journal - Volume: 21 - Issue:1 407



I ELiF CEYLAN EROL

Sekil 13: Kat. No. 8 Olan Samdan (Cankir1 Miizesi Arsivi)

Kat. No.: 9

Sekil No: 14

Envanter No.-Geldigi Yer: 9-1.9.72-Tas Mescid Mevlevihanesi
Tarih: 19. Ytizyil

Malzeme: Maden (piring)

Yapim Teknigi: Dovme, dokiim.

Olgiisﬁ: Kaide 9.5cm, boyu 25 cm.

408 Hitit ilahiyat Dergisi - Cilt: 21 - Say1:1



Cankir1 Miizesi'nde Bul Tekke Samdanl 1|

Tanima: Eser kare tabanly, siskin kaide {izerinde dilimli kademeli govde ve
mumluk kisimlarindan olugsmaktadir. Kaide asagidan yukariya dogru daralir
bicimde olup iizerinde bir adet disbiikey siskince kiip bulunan boyun ile
sonlanmaktadir. Sekiz koseli ve bombeli olarak baglayan gévde yine sekizgen
bir bilezikten sonra silindirik hal almis ve kiip ve bileziklerle sonlanmuistir.
Silindirik govdeli mumluk agiz kisminda kase seklindedir. Eserde siisleme
yoktur.
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Sekil 14: Kat. No. 9 Olan Samdan (Cankir1 Miizesi Arsivi)

Kat. No.: 10

Sekil No: 15

Envanter No.-Geldigi Yer: 10-1.10.72-Tas Mescid Mevlevihanesi
Tarih: 19. Yiizyil

Malzeme: Maden (piring)

Yapim Teknigi: Dovme, dokiim.

Olgiisii: Kaide cap1 12.5cm, boyu 31 cm.
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Tanimi: Eser yayvan kenarli kaide iizerinde kademeli ve silindirik govde
ile mumluk kisimlarindan olusmaktadir. Kaide asagidan yukariya daralan
sekilde kademeli olup iizerinde bir adet bilezik olan ve asagiya dogru daralan
boyun ile sonlanmaktadir. Boyundan sonra silindirik olarak baslayan govde
tizerinde bes adet disbiikey siskin kiip mevcuttur. Gévdenin mumluga yakin
béliimiinde ise mum damlalarinin toplanmasi igin tabla vardir. Lale ¢anag1
formundaki mumlugun govdesinde iki adet bilezik olup govde ortada ve alt
kisimda diga dogru bombelidir. Eserde siisleme yoktur.
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Sekil 15: Kat. No. 10 Olan Samdan (Cankir1 Miizesi Arsivi)

Kat. No.: 11

Sekil No: 16

Envanter No.-Geldigi Yer: 11-1.11.72-Tas Mescid Mevlevihanesi
Tarih: 19. Yiizyil

Malzeme: Maden (piring)

Yapim Teknigi: Dovme, dokiim.

Olgiisﬁ: Kaide 10cm, boyu 26,5 cm.
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Tanimi: Eser kare tabanli, siskin kaide {izerinde kademeli bir gévde ve
mumluk kisimlarindan olugsmaktadir. Kaide yukariya dogru daralan sekilde
kademeli olup yukaridan asagiya dogru genisleyen boyun ile sonlanmaktadir.
Boyundan sonra bir bilezikle silindirik olarak baslayan govde bombeli hal
alarak iist kistmda iki adet siskin kiiple hareketlendirilmistir. Silindirik
govdeli mumlugun agiz kenarlar1 disa dogru genis tabak sekildedir. Eserde
siisleme yoktur.
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Sekil 16: Kat. No. 11 Olan Samdan (Cankir1 Miizesi Arsivi)

Kat. No.: 12

Sekil No: 17

Envanter No.-Geldigi Yer: 12-1.12.72-Tas Mescid Mevlevihanesi
Tarih: 19. Yiizyil

Malzeme: Maden (piring)

Yapim Teknigi: Dévme, dokiim.

Olgiisii: Kaide cap1 11cm, boyu 28 cm.
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Tanimi: Eser yayvan kenarli kaide tizerinde silindirik govde ve mumluk
kisimlarindan olusmaktadir. Kaide yukariya dogru daralir bicimde kademeli
olup {izerinde iki adet siskin bilezik bulunan boyun ile sonlanmaktadir.
Boyundan itibaren hafif bombeli olarak baslayan govde ortada incelmekte
ve mumlugun altinda iki adet kiip ve bilezikle sonlanmaktadir. Lale ¢anag1
formundaki mumlugun gévdesinde alt kisimda sigkin bir bilezik mevcuttur.
Eserde siisleme yoktur.
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Sekil 17: Kat. No. 12 Olan Samdan (Cankir1 Miizesi Arsivi)

Kat. No.: 13

Sekil No: 18

Envanter No.-Geldigi Yer: 13-1.13.72-Tas Mescid Mevlevihanesi
Tarih: 19. Yiizyil

Malzeme: Maden (piring)

Yapim Teknigi: Dovme, dokiim.

Olgiisii: Boyu 21 cm.
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Tanimi: Eser altigen tabanli siskin kaide {izerinde kademeli govde ve
mumluk kisimlarindan olugsmaktadir. Kaide yukar1 dogru daralir sekilde
kademeli olup yukar1 dogru daralan sade boyun kismzi ile sonlanmaktadir.
Boyundansonrasilindirik olarakbaslayan gdvde siskinbirkiip vebileziklerden
sonra bombeli hal almis, mumlugun altinda silme ve ince bileziklerle
sonlanmuistir. Lale ¢anag1 formundaki mumlugun govdesinin ortasinda bir
adet bilezik vardir. Eserin kaidesinde yer alan yazi okunamamistir ve baska
siisleme yoktur.
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Sekil 18: Kat. No. 13 Olan Samdan (Cankir1 Miizesi Arsivi)

3. Degerlendirme

Malzeme ve teknik agisindan eserlerin tiimiinde malzeme olarak piring
malzeme, yapim teknigi olarak ise ddvme ve dokiim teknikleri kullanilmigtur.
Eserlerin genel ozellikleri dikkate alindiginda Kat. No. 2-3 ve Kat. No. 4-5
olanlarin ¢ift/takim olarak {iretildigi goriilmektedir.
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Mumluk formlar1 bakimindan eserlerde mumluklar lale ¢anagi (Kat.
No. 1-5,10,12-13), stilize ¢icek (Kat. No. 6), genis agizli tabak (Kat. No. 7-8,11)
ve kase (Kat. No. 9) formlarinda diizenlenmistir. Kat. No. 1-3, 10,12-13 olan
eserlerdeki lale ¢canaklarinin gévdelerinde bilezikler mevcutken Kat. No. 5
olan mumlugun yiizeyi bostur. Bu formlar farkli koleksiyonlarda yer alan
tekke samdanlarinda siklikla kullanilmaistir.

Sekil 19: Lale Canag1 ve Genis Agizl1 Tabak Formunda Mumluklu Tekke Samdanla-
11, 19. Yiizy1l (Tiirk Diinyas1 Tekke Objeleri Sergi Katalogu, Eskisehir: 2013)

Govde formlar: agisindan eserlerde genel olarak silindirik (Kat. No. 1,12),
bombeli silindirik (Kat. No. 2-6) ya da kiip ve bileziklerle hareketlendirilmis
kademeli (Kat. No. 7-13) formlar uygulanmuistir. Silindirik gévdeli ve bombeli
silindirik govdeli olan eserlerin tiimiinde boyun ve mumluk alt1 béliimlerinde
bilezik ya da siskin kiiplere yer verilmistir. Kat. No. 10 olan eserin govdesinde
diger eserlerden farkli olarak mum damlalarinin toplanmasi i¢in bir de tabla
yer almaktadir. Govdelerin yivlerle, kiip ve bileziklerle hareketlendirilmesi
19. ylizy1l samdanlarinin genel 6zelligidir.
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Sekil 20: Govdesinde Mum Damlalarinin Toplanmas I¢in Tabla Bulunan Tekke

Samdam (Dervigler ve Egyalar Tiirk Diinyas1 Tekke Objeleri Sergisi Katalogu, Maryland
USA: 2015)

Kaide formlar: bakimindan eserlerde genel olarak yayvan kenarli (Kat.
No. 1-5,10,12), kare tabanli siskin (Kat. No. 6,9,11), altigen tabanl: siskin (Kat.
No. 13), sekizgen tabanli siskin (Kat. No. 7-8) kaide formlar1 uygulanmaistir.
Tiim eserlerde kaideler yukar1 dogru daralir bicimde kademelidir. Eserlerden
Kat. No. 4-6,8-10,13 olanlarda kaide yukaridan asagiya dogru daralan ve sade

boyun kisimlari ile sonlanirken diger eserlerde boyunlarin {izerinde bilezik
ya da kiiplerle hareketlilik saglanmaistir.
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Sekil 21: Sekizgen Tabanli, Siskin Kaideli Samdan, Konya Sahip Ata Vakif Miizesi
Env. No. 24, 1861-62 (Cetinaslan, Mustafa. “Konya Sahip Ata Vakif Miizesi'nde Sergilenen
Vakif Samdanlar1”, Tarihin Pesinde, 15 (2016), 356.)

Siisleme olarak eserlerden Kat. No. 13 olanda kaidede yazili siisleme
mevcut olsa da eserin miize arsivinden paylasilan fotografi kullanildig:
i¢in yazi okunamamustir.®® Diger samdanlarda herhangi bir siisleme mevcut
olmamakla birlikte Kat. No. 1-5,10,12-13 olanlarda mumluklardaki lale ¢canag:
formu, Kat. No. 6daki eserin dilimli yapraklari oldukga stilize bitkisel
siislemelere Ornektir.

Lale ¢anagi formunun kullanimi bu eserlerde siislemeden daha ¢ok
lalenin tasavvuf literatiirtindeki sembolizmini diisiindiirmektedir. Lale
motifi Tiirk Islam siisleme sanatinda siklikla kullanilan bir motiftir. Lale
13. yiizyilda stilize olarak siislemede kullanilmaya baslanmis, siirde ise
14. yiizyildan itibaren gortilmistiir. 15. yiizyil siirlerinde lale sekil olarak
kadehe benzetilmis, rengi ile de mum, kan, yanak, yara gibi konularda
kullanilmistir. Sonraki donemlerde “Allah” esmasi ile lale kelimesinin
harfleri iligkilendirilmis, 16. yiizyilda ¢ini sanatina da giren lalenin Tiirk

38 Miize tadilat sonras1 heniiz agilmadigi igin eserler kutularindan ¢ikarilamamis ve detay fo-

tograf alinamamistir. Mevcut fotografta ise yazinin tamami goriilmedigi gibi yakinlagtirilinca
da ¢oziiniirliik kalitesinden dolay1 yazilar okunamamustir.
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toplumunda ve sanatinda kullanimi artmis®, 17. yiizyilda yayginlasmis ve
18. yiizyilin baglarinda “Lale Devri” olarak adlandirilan donemde ise lale
kullanimi ve gesitliligi Osmanli'da daha da fazlalasmistir.® 16. yiizyilda
daha yuvarlak yapida olan bu ¢icek 18. yiizyilda olduk¢a uzun formu
ile kadeh tarzi olusturmus, 19. yiizyilda ise Rokoko {iislubun giil agirlikhh
kompozisyonlarinda kullanimi azalmistir.*!

[slam literatiiriinde lale kelimesinin yazilisina sembolik anlamlar
yliklenmistir. Lale kelimesinin harfleri olan “lam”, “elif”, “he” “Allah”
esmasinin harfleri ile aynidir.* Lale kelimesinin ebced hesabindaki karsilig:
66 say1sin1 vermektedir ve bu “Allah” esmasinin ebced hesabindaki karsilig:
ile aynidir.®® Tek bir sogandan tek bir dal ve tek ¢icek veren lale “Allahin
birligine ve tekligine” sembol olmustur.* Ayrica lalenin yapraklarinin durus
sekliile dua eden dervisin durumu arasinda da iliski kurulmustur.*> Lale ayn1

zamanda “Allah’in celalinin aziz tecellilerini”, “kemale yoneliste” karsisinda
¢ikan tiim sikintilara katlanan “gercek miimini” de simgelemektedir.*®

Tarihlendirme agisindan eserlerde herhangi bir tarih ibaresi yer
almamaktadir. Farkli koleksiyonlarda yer alan benzer ornekler dikkate
alinarak eserlerin 19. yiizyila ait olduklari tespit edilmistir. Miize envanterinde
eserlerin getirildigi yer olarak Tas Mescid Mevlevihanesi ibaresi mevcut olup
bu daeserlerin Mevleviyye’ye ait tekke samdanlar olduklarini gostermektedir.
Cankir1 Mevlevihanesi bugiin Tas Mescid olarak bilinen yerdedir. Burada
Atabey Cemaleddin Ferruh tarafindan 1235 yilinda dartissifa, 1242 yilinda ise
dariissifanin kuzey yonden bitisigine bir dariilhadis yani giintimiizdeki Tas
Mescid inga ettirilmistir.” Bu iki bina ile ayni yerde yer alan mevlevahanenin
kesin olarak ne zaman insa edildigi bilinmese de 1892 yilinda Mustafa Nuri
Dede buraya atanmustir. Bu tarihte semahane, ii¢ hiicre ve bir seyh odasi
miiceddeden tamir edilmistir. Bu tamir aslinda yeniden insa seklindedir.*®

39 Besir Ayvazoglu, Giiller Kitab: (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2010), 121-124.

40 Giil irepoglu, Lale (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2012), 9-10.

41" Yildiz Demiriz, Osmanl: Kitap Sanatinda Naturalist Uslupta Cigekler (Istanbul: {U Edebiyat Fa-
kiiltesi Yayinlari, 1986), 355.

42 Necdet Tosun, Dervis Keskiilii (Istanbul: Erkam Yaymlari, 2016), 12-13.

4 Ayla Ersoy, “Geleneksel Siisleme Sanatlarinda Kullanilan Bazi Cigek Motiflerinin slam

Inanai Tle ilgisi”, Sanat ve Inang II, haz. Banu Mahir-Halenur Katipoglu (Istanbul: MSGSU
Tiirk Sanat1 Tarihi Uygulama ve Arastirma Merkezi Yaymlari, 2004), 247.
44 Tosun, Dervis Kegkiilii, 13.; Ersoy, “Geleneksel Stisleme Sanatlarinda Kullanilan Baz1 Cigek
Motiflerinin Islam Inanci ile Tlgisi”, 247.
45
46

47

irepoglu, Lile, 33.
Schimmel, Tanri'mn Yeryiiziindeki Isaretleri, 45.

Halit Cal, “Cankir1 Mevlevihanesi”, Tiirkiyat Arastirmalar1 Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Aras-
tirmalar1 Enstitiisii 23 (Ankara: 2015), 150-151.

48 Cal, “Cankir1 Mevlevihanesi”, 158, 163.

422 Hitit ilahiyat Dergisi - Cilt: 21 - Say1:1



Cankir1 Miizesi'nde Bul Tekke Samdanl 1|

Tiim bu tarihi siirece bakildiginda bu mevlevahaneden gelen samdanlarin 19.
ylizyila ait oldugu kesinlesmistir.

Sonug

Tarih boyunca farkli kiiltiirlerde aydinlatma araci olarak kullanilan
samdanlar form ve siislemeleri ile onemli sanat eserlerinden olmalarinin yan1
sira 1s1k-aydinlanma gibi kavramlar ¢ergevesinde soyut olan bir¢ok anlamin
da temsilcisi olmus, bu anlamlar bazi zamanlarda eserlerin tasarimlarina
da yansimistir. Tiirk Islam toplumlarinda sivil mimarinin yani sira dini
mimaride ilk donemlerde camilerde aydinlatma islevi igin kullanilan,
mihrabin iki yanindakiler biiyiik olmak tizere farkli boyutlarda {iretilen bu
eserler tekkeler de de hem islevsel hem de sembolik olarak kullanilmisgtir.

Tekkelerdeki meydan-1 seriflerde mihrabin iki yaninda boyutlar1 100cm’i
bulan samdanlarin yani sira daha kiiciik boyutlu samdanlar da aydinlatma
i¢in kullanilmigtir. Genel olarak bigimsel agidan benzer olan samdanlarin
yani sira ilgili tarikatin sembolik dilinin tasarima yansidig1 orneklerde
vardir. Bu eserler tipki diger tekke aydinlatma araglari olan gerag ve kandiller
gibi Islam inanci cercevesinde tasavvulf literatiiriine ait birtakim anlamlar da
yansitmaktadir. Bu esyalarin tiimii aydinlik veren araglar olmalar1 nedeniyle
oncelikle nGir kavramu ile iligkilendirilmis ve bu baglamda dervise seyr-i
siiliikunda takip etmesi gereken, yolunda ytiriimesi i¢in 6nemli olan Allahin
nirunu, Hz. Peygamber’i ¢*¥), Kur’an-1 Kerim’i ve yolunun biiytiiklerini
hatirlatan sembolik tarikat esyalari olmalar1 bakimindan dikkat cekmektedir.

Tekke meydan-1 seriflerindeki onemli islevsel ve sembolik objelerden
olan samdanlar tekkelerin kapatilmasi ile birlikte miizelere intikal etmistir.
Giiniimiizde miizelerde ¢ok sayida 6rnegi bulunan samdanlarin {izerinde ait
oldugu tarikatin semboliinii tasiyan Ornekleri tekke samdani olarak tespit
etmek miimkiinken diger eserlerin tekke samdani olmalar1 miizeye gelis
bilgileri ile saptanabilmektedir. Calismamizda yer alan on ii¢ adet tekke
samdani Cankiri1 Miizesi'ne Cankiri Tas Mescid Mevlevihanesi'nden getirildigi
icin bu eserlerin Mevleviyye tekke samdanlari olduklar1 anlasilmaktadir.
Eserler madeni (piring) malzemeden dovme ve dokiim teknikleriyle
tiretilmis olup form ve genel oOzellikler dikkate alindiginda Kat. No.2-3 ve
Kat. No. 4-5 olanlarin takim olarak {iretildigi diger 6rneklerin birbirinden
farkli oldugu goriilmiistiir. Samdanlarda mumluk formu olarak en fazla lale
canag1 kullanilmis bunun yanu stilize gicek, genis agizli tabak ve kase bi¢imi
de uygulanmistir. Govde formlarinda silindirik, bombeli silindirik, kiip ve
bileziklerle hareketlendirilmis kademeli bigcimler kullanilmis, bir eserde
govdeye mum damlalarinin toplanmasi i¢in tabla eklenmistir. Eserlerin
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kaidelerinde yayvan kenar, kare-altigen-sekizgen tabanh siskin formlar
goriilmektedir.

Siisleme agisindan sade olan Orneklerde lale c¢anag1r formundaki
mumluklar dikkat c¢ekmekle birlikte bu formun tercih edilmesi lalenin
tasavvuf literatlirindeki sembolik anlamlarini diistindiirmektedir. Eserlerin
birisinde yaz1 olup okunamamustir ve drneklerde tarih ya da sanatc ibaresi
yer almamaktadir. Ancak eserlerin farkli samdanlarla karsilastirilmas:
ve miizeye Cankirt Tas Mescid Mevlevihanesinden getirilmesi dikkate
alindiginda ¢alismadaki o6rnekler 19. ytlizyila tarihlendirilmektedir.

Incelenen eserlerin iizerinde ait oldugu tarikata ait bir sembol olmayip
19. ylizyil tekke ve vakif samdanlari ile karsilastirildiginda mumluk, gévde
ve kaide formlar1 acisindan ortak ozellikler yansittiklari goriilmektedir.
Calismamizdaki oOrneklerin dénemin sanat anlayisina uygun {iretimler
olmalari tekkelerde kullanilan samdanlarin tarikatlarin simgelerini tastyacak
sekilde {iretildigi gibi donemin gelenegini yansitan nitelikte de olabildigini
gostermektedir. Bu durum samdanlarla ilgili arastirmalarda koleksiyonlarda
yer alan eserlerin tekke samdani olma ihtimallerinin de dikkate alinmasi
gerektigini gostermektedir. Cankir1 Miizesinde yer alan Mevlevi tekke
samdanlarinin Tiirk Islam maden sanatinda gerek formlar1 gerekse sembolik
anlamlari ile {iretildikleri donemin sanatsal 6zelliklerini yansitan eserler
olmalar1 bu alanda yapilacak c¢alismalarin artirilmasini, samdan-cerag-
kandil gibi objelerin sanatsal ve sembolik agidan farkl: tarikatlarda yaygin
olarak kullanimini gostermesi bakimindan énemlidir.
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