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TOVBEKAR MECDELLI MERYEM: iNZiVANIN ANLAMSAL
DONUSUMUNDE GORSEL MOTIFLER
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PENITENT MARY MAGDALENE: VISUAL MOTIEFS IN THE
TRANSFORMATION OF THE MEANING OF SECLUSION
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Bati sanatinda Karst Reform donemi, Hiristiyan ikonografisinde bazi temalarin
doniigiime ugradigi ve ayni zamanda yeni temalarin ortaya ¢iktig1 bir siirectir. Reform ha-
reketine dini sanat1 da propaganda araci kullanarak yanit iiretmeye caligan Katolik Kilisesi,
doktrin agisindan belirleyici olan sakramentler iizerine yogunlagarak 6zellikle Luther’in
siddetle elestirdigi tovbekarlik olgusuna odaklanmistir. Trento Konsili (1545-1563) karar-
lartyla alt1 daha da etkili bigimde ¢izilen tovbekarligin resim sanatindaki yansimasi ise gii-
nahkarliktan tovbekarliga evrilen yagam Oykiisiiyle tartigmasiz bigimde Mecdelli Meryem
figliridiir. Katolik Kilisesi’nin hem Protestanlara hem de genel anlamda Hiristiyanlara
tovbenin simgesi niteliginde bir 6nerme olarak sundugu Mecdelli Meryem, 16. ylizyilin
baslarindan itibaren, siklikla giinahkarligina atifla ¢iplakliginin vurgulandigi ve adeta bir
portre niteligi tastyan betimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Tiziano’nun 1531 tarihli yapiti
(Palazzo Pitti, Floransa), bu tiirlin prototip olarak anilan érneklerinden biridir. Kars1 Re-
form’la beliren ve Barok dénemde yogunlasan tinsel iklimin etkisiyle bu “erotik portre”,
tovbekarlik ve 6liim iizerine tefekkiiriin gorsel motifleriyle kompoze edilen yeni bir betim-
leme anlayisini giindeme getirmis, diinyevi seylerden feragat ve memento mori diistincesi
bu sahnelerin temel bildirisi haline gelmistir. Bu ¢alismada Tévbekar Mecdelli Meryem
betimlerini seri halde iireten ve azizenin inzivasinin igerigini gerek figlirin gosterim bi¢imi
gerekse kompozisyona dahil edilen gorsel motifler baglaminda farkli anlam katmanlarini
temsil eden bir anlayisla ele alan Tiziano, El Greco, Domenico Fetti ve Georges de la
Tour’un yapitlari referans alimmugtir. Ozcesi, metinde amagclanan, Panofsky’nin “sembolik
degerler diinyas1” paradigmasindan hareketle Tévbekar Mecdelli Meryem ikonografisinde
ortaya konan gorsel kodun Karsi Reform ruhu, dini literatiir, Hiristiyan sembolizmi, yeni
dindarlik modeli ve melankolik ruh hali gergevesinde ¢oziimlenmesidir.

Anahtar kelimeler: Mecdelli Meryem, Karsi Reform, tévbekarlik, tefekkiir,
memento mori

*  Dog. Dr., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Boliimii.
ORCID: https://orcid.org/0000-0002-8459-1797 ¢ E-mail: serapyuzguller@gmail.com

Bu arastirma, genel olarak Karsi Reform ve Mecdelli Meryem’in tovbekarligi arasindaki iliskiye odak-
lanan bir cer¢evede, Nevsehir Haci Bektas Veli Universitesi tarafindan 07-09 Ekim 2020’de diizen-
lenen 24. Uluslararasi Ortagag ve Tirk Donemi Kazilari ve Sanat Tarihi Arastirmalari Sempozyumu’nda
“Tovbekarligin Temsili: Kars1 Reform Sanatinda Mecdelli Meryem” bashgiyla, sozlii bildiri olarak sunul-
mustur. Tam metni yayimlanmamis olan ¢aligma, belirli sanatcilarin yapitlarindan hareketle gérsel motifler-
in anlamsal ¢oziimlemesi tizerinden kapsamli bir okuma amaglanarak makale haline getirilmistir.
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ABSTRACT

The Counter Reformation period in European art was a process in which some
themes were transformed and also new themes emerged in Christian iconography. While
the Catholic Church attempted to respond to the Protestant Reformation by using religious
art as propaganda on the one hand, it focused on penitence — which was strongly criticized
by Luther - on the other hand by concentrating on the sacraments which are determinative
in terms of the Catholic doctrine. The most significant reflection of penitence in religious
painting, which is more effectively underlined by the decrees of Council of Trent (1545-
1563), is indisputably the figure of Mary Magdalene, with her biography evolving from
sinfulness to penitence. The biography of the saint, whose controversial identity in the
canonical gospels was “clarified” by the homily of Pope Gregory, was expanded with
narratives in the late medieval literature that detailed the period of her seclusion. Thus,
the image of the Penitent Mary Magdalene, distinguished by being the first follower to
witness the resurrection of Jesus Christ, served as a remarkable model in the defence of the
Counter-Reformation.

Presented by the Catholic Church as a symbol of repentance to both Protestants and
Christians in general, Mary Magdalene has been depicted in paintings with the characteristics
of portraits in which her nudity is often emphasized with reference to her sinfulness since
the beginning of the 16th century. Tiziano’s painting dated to 1531 (Palazzo Pitti, Florence)
is one of the prototype examples of such depictions in European art. With the influence of
the spiritual environment that emerged with the Counter-Reformation and intensified in
the Baroque period, this “erotic portrait” brought a new mode of representation composed
with the visual motifs of contemplation on repentance and death while renunciation of
worldly things and the idea of memento mori became the main statement of these scenes.
As a matter of fact, in the widespread depictions within this period, the skull motif can be
defined as an invariable attribute.

In the study, the content of the saint’s seclusion was examined in the context of
both gestures of the figure and the visual motifs included in the composition, with reference
to painting series of the Penitent Mary Magdalene by Tiziano, El Greco, Domenico Fetti
and Georges de la Tour. The basis of this preference lies in the idea that motifs such as a
skull, the Bible, a candle, a mirror, and jewels allow different meanings to be read in the
scene created by these painters. While the paintings of Tiziano and El Greco trace the
contrast in the sinful/penitent identity of the saint, Domenico Fetti and Georges de la Tour
deepened the contemplation of the saint with “a melancholic touch” by feeding off the
repertoire of the Baroque allegories. This paper aims to analyse the visual code revealed in
the iconography of the Penitent Mary Magdalene, based on Panofsky’s ““a world of symbolic
values” paradigm, within the framework of the spirit of the Counter-Reformation, religious
literature, Christian symbolism, the new mode of piety and the melancholic temperament.

Keywords: Mary Magdalene, Counter-Reformation, penitence, contemplation,
memento mori

720 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Tovbekar Mecdelli Meryem: Inzivanin Anlamsal Doniisiimiinde Gorsel Motifler

“Cekicilik aldatici, giizellik bostur; ama
Rabbe saygili kadin oviilmeye layiktir.”

(Siileyman’m Ozdeyisleri 31: 30)
Giris

Bati sanatinda kapsamli bir igerige sahip ikonografisiyle dikkati ¢geken Mecdelli
Meryem, kanonik Incillerde hatir1 sayilir bigimde ismine deginilen bir kadin karakterdir.
Incil yazarlar1 karsilastirmali okundugunda Meryem olarak anilan bagka kadinlarin
(Isa’nm annesi diginda) varlig1 hatta ayn1 konunun ele alindig1 anlatilarda kimi zaman
Incil yazarlarinin ilgili kadinm kimligini farkli tanimlamalarla yorumladiklar1 géze
carpar. Kimligine iliskin Incil metninden kaynaklanan bu tartismali duruma karsin
Katolik Kilisesi son kertede belirli anlatilarda deginilen -ismi her zaman anilmasa da-
“belirli bir kadmm” kimligini Mecdelli Meryem olarak tanimlamayi1 yeglemistir:' Ferisi
Simun’un evindeki yemek sirasinda Isa’nin ayaklarmi degerli yaglarla meshederck
saglartyla kurulayan kadin, Isa’nin Beytanyali arkadaslari olarak anilan Lazarus ve
Marta’nin kiz kardesi, Isa’nin ¢armiha gerilisi sirasinda Golgotha Tepesi’nde bulunan
kadmlardan birisi, Isa’nin mezarim ziyaret eden “U¢ Meryem” olarak anilan kadinlardan
biri ve dirilisinin ardindan Isa’nin goriindiigii ilk takipci (Noli me Tangere). S6z konusu
anlatilarin yan1 sira yine incil’de karsimiza ¢ikan “giinah iginde yasayan kadin” (Luka 7:
37) ve “Isa’nin yedi cin ¢ikardig1 kadin” ifadeleri (Markos 16:9, Luka 8: 2-3) azizenin
yasamina giinahkarlig1 da dahil eder. Ote yandan Mecdelli Meryem’in ikonografisi incil
anlatilariyla sinirli degildir, basta Legenda Aurea (Altin Efsane, 13. yiizy1l) olmak iizere
geg¢ Ortacag dinsel yazinina ait metinlerle azizenin biyografisi yasaminin son yillarmi
kapsayacak bigimde genisletilmistir ki bu da bizi Mecdelli Meryem ile tovbekarlik temasi
arasinda kurulan baglantiya tagimaktadir. Ge¢ Ortagag yazinina gore azize, Marsilya’ya
yolculuk eder ve sonrasinda yasaminin yaklasik son otuz yilin1 bir magarada inzivaya
cekilerek tefekkiir iginde gegirir.? Kanonik ve apokrif metinlerle 6riilen bu biyografinin
baslica izlekleri, erken tarihli bir 6rnek olarak Magdalena Altari’nda (1280’ler, Galleria

del Accademia, Floransa) goriilmektedir.?

Mecdelli Meryem’in gilinahkarliktan tovbekarliga doniisen deneyiminin izi
siiriildiigiinde Incil’de gecen “Isa, Meryem ve Marta’nin Evinde” anlatisindaki Isa’nmn
Marta’ya yonelttigi sozler bir referans niteligindedir: “Bir siirii iy i¢in kaygilaniyor,
yakiniyorsun. Ama gerekli olan tek sey vardwr. Meryem de yararl (iyi) payi, kendisinden
hi¢ alinmayacak olan payr se¢mis bulunuyor” (Luka 10: 41-42). Iyi diye tanimlanan
bu pay, Legenda Aurea’da dogrudan tovbekarlikla iliskilendirilmistir.* Bununla birlikte

1 Hall, 1974, 202. Ayrica Mecdelli Meryem’in kimligi iizerine ikonografik bir degerlendirme i¢in
bk: Tiikel, 2005, 21-31.

2 Voragine, 1993, 380.

3 Yine bir ge¢ Ortagag 6rnegi olarak, Giovanni da Milano’nun Santa Croce’de bulunan Rinuccini
Sapeli’ndeki fresk ¢cevrimi (Floransa, 1315) anilabilir.

4 Voragine, 1993, 375.
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azizenin giinahkarlik-tovbekarlik baglamindaki yeri, Ortagag yazininda pekistirilmesinin
oncesinde Latin Kilise Babalarindan Papa Gregorius tarafindan kayda gecirilmistir.
Homiliarum in Evangelica (Incil Uzerine Vaazlar, 593) metninde Gregorius, Mecdelli
Meryem’in Incil metnindeki tartismali kimligini, yukarida deginilen anlatilarda anilan
kadinlar1 “tek bir kadin” olarak tanimlayarak agikliga kavusturmus ve azizenin giinahtan
tovbeye uzanan deneyimini Incil referanslartyla vurgulamistir:

“Gozleriyle diinyevi seyleri arzulamisti, simdi o gozler tovbekarlik
icindeki gozyaslariyla tiikeniyor. Yiiziinii taglandirmak i¢in saglarinin
giizelligini  teshir etmisti, ama simdi saglart gézyaslarim siliyor.
Dudalklariyla kibirli seylerden soz etmisti, ama simdi Isa min ayaklarin
operken, dudaklar: Kurtarici 'min ayaklarinda. Suglarini dyle ¢ok erdeme
doniistiirdii ki, giinah i¢inde Tanri 'yi hor goren her sey kefaretle Tanri 'nin
hizmetine sunuldu.”

Tiziano’nun Mecdelli Meryem’leri

Sanat tarihgisi Jane Dillenberger, 17. yiizyilin “Mecdelli Meryem’in yiizyili”
olarak isimlendirilebilecegini 6ne siirer.® Nitekim Karsi Reform siirecinin tezleriyle
de bi¢imlenen 16. yiizyilin ikinci yarisi ve Barok donem sanatindaki tinsel iklimin en
yogun etkilerini, tovbekarlik temasinin tezahiiriine doniisen Mecdelli Meryem figiiriinde
bulmak miimkiindiir. incil anlatilarindaki roliiyle birgok dini sahnede yer bulan Mecdelli
Meryem’in 16. yiizyilin basglarindan itibaren tek figiir olarak ve etrafindaki nesnelerle
birlikte adeta portre niteliginde betimlendigi resimlere sik¢a rastlanmaktadir. Bu betim
tipinin en erken 6rnekleri, Leonardo da Vinci’nin takipgisi olan bir grup ressam tarafindan
iiretilen, azizeyi genellikle belden yukarisi goriinecek bigimde gosteren ve tdvbekarligini
vurgulayan resimlerdir.” Bati sanatindaki Tovbekar Mecdelli Meryem betimlerinin
ikonografik acidan en carpict drneklerini veren ilk ressamlardan biri, Venedikli ressam
Tiziano’dur (1488/90-1576). Sanat¢inin ve stiidyosunun bu betim tipinin kag versiyonunu
resmettigi konusunda fikir yiiriitmek hala giic goriinmekle® birlikte 1531 ve 1560’1ara
tarihlendirilen versiyonlar, hem temaya iliskin ikonografinin temel motiflerinin hem de
Tiziano’nun betimleme anlayisindaki farkliliklarin saptanmasi agisindan 6zellikle kayda
degerdir.

Erken tarihli versiyonda® Mecdelli Meryem’in ¢iplak bedeni uzun saglariyla
kismen ortiilii durumdadir; azize bir elini gogsiine bastirsa da tovbekarligina gonderme
yapan bu jesti gogiislerinin goriinlirliigliini engellememistir (Resim 1). Geleneksel
atriblisii yag kabi yanindadir, bakisi ise yine tdvbekarligini imleyen bicimde goge

5 Gregorius, 1892, XXXIII. Papa Gregorius, Incil’den alintilarla gesitli anlatilarda ismiyle ya da
isimsiz anilan kadinin ayni kisi- yani Mecdelli Meryem- olduguna vurgu yapar.

Dillenberger, 1985, 135.

Joannides, 2016, 159.

Joannides, 2016, 160.

Tiziano’nun bu yapit1 hakkinda ayrintili bir ¢6ziimleme i¢in bk: Aikema, 1994.

O 0 O
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dogru yonelmistir. Azizenin gozlerden uzakta, bir magaraya ¢ekildigi inziva donemini
yansitan gorsel unsur ise arka plandaki manzaradir. 1560’lara tarihlenen versiyonda'®
Tiziano, el jestleri ve bakisin gbge yonelmesi agisindan ayni gosterim tipini yeglese de
bu kez azizenin bedenini saglarindan ziyade bir kumasgla 6rtmiis ve gogiislerini agikta
birakmamistir (Resim 2). Bununla birlikte ilk versiyonda yalnizca yag kabina yer veren
sanatc1, kurukafa ve iizerinde bir kitap motifini kompozisyona dahil etmistir. ki versiyon
arasinda goze carpan baska bir farklilik, azizenin gézyaslarinin -tipki Papa Gregorius’un
vaazinda belirtildigi gibi- dramatik anlatimi pekistirecek bir dokunusla Pitti’dekine
nazaran ¢ok daha belirgin kilinmasidir. Ronesans déneminin Yeni Platoncu anlayisindan
beslenen yapitlar vermis bir sanatg1 olarak Tiziano, ilk versiyonda' adeta Veniis imgesini
cagristiran'? bir Mecdelli Meryem figiirii tasarlamisken 1565 tarihli yapitinda nispeten
hem ¢iplakliktan feragat ederek hem de kurukafa ve Kutsal Kitap’1 temsil eden kitabi
kompozisyona ekleyerek yiizyilin ikinci yarisindan itibaren yayginlasan Tovbekar
Mecdelli Meryem betimlerindeki geleneksel kalibin prototipini ortaya koymustur.

Sanat¢inin ilk versiyondan yaklasik otuz yil sonra tercih ettigi bu betim tipi Kars1
Reform hareketinin dini sanatla ilgili belirledigi ilkelerden bagimsiz degerlendirilemez.
Katolik Kilisesi’nin Protestanlikla miicadelesinde kars1 yanitislevi goren alanlardan biri de,
teolojik ilkelerin savunmasinda bir propaganda aracina doniistiiriilen dini sanat iiretimidir.
Bu gergevede bir parantez agarak Luther’in 95 Tez’inde 6zellikle Katolik Kilisesi’nin
giinah ¢ikarma, kefaret ve tovbekarlikla ilgili sakramentini siddetle elestirdigine' ve
Katolik Kilisesi’nin ise kargi tavir olarak yedi sakramenti' yeniden tesciline deginmek
gerekir. Bu sakramentler arasinda -Protestanlara bir ¢agri amaci da giidiilerek- 6zellikle
vurgulanan ise tovbekarliktir. Nitekim Trento Konsili’nin (1545-63) ardindan dini sanatta

10 Hermitage Miizesi’ndeki bu versiyon, manzaradaki bazi ayrintilar ve yag kabi i¢in tercih edilen
materyal disinda Tiziano’nun 1550’lerde gergeklestirdigi ayni konulu yapitindaki (Resim 4)
gosterim kalibini yinelemektedir.

11 Tiziano’nun Palazzo Pitti’de bulunan ve makalede “ilk versiyon” olarak anilan resmi, Mantova
Diikii Federico Gonzaga’nin siparisidir. Diik, siparisiyle ilgili Tiziano’ya yazdig1 mektupta
sanatcidan “Mecdelli’yi giizel kilmak icin her tiirlii ¢abay1 sarf etmesini” ister; Vittoria
Colonna’ya yazdigi mektupta ise ressamdan “gozleri yasli, en gilizel Mecdelli Meryem’i
resmetmesini” istedigini belirtir. Resmin siparis siireci ve mektuplardaki ayrintilar igin bk:
Goffen, 1997, 177-178.

12 Tovbekar Mecdelli Meryem betimlerinde “Venus Pudica” tipinin etkileri igin bk: Aikema,
1994, 48-54; Joannides, 2016, 159.

13 Luther, 95 Tez’ine Papaligin giinah ¢ikarma ve tovbekarlik sakramentine itiraziyla baglar:
“Rabbimiz ve efendimiz olan Isa Mesih, ‘tévbe edin” derken inananlarmn tiim yasaminin bir
tovbe olmasini istemistir. Bu séz, Sakramental Tévbe olarak, yani rahiplerin yonettigi giinah
¢tkarma ve kefaret édeme olarak anlasilamaz. Ayrica yine bu soz sadece igsel tovbe anlamina da
gelmez, bedene disaridan cesitli ¢ileler ¢ektirilmedikce boyle bir i¢sel tévbenin anlami yoktur.
Dolayisiyla insanin 0z nefreti devam ettigi siirece giinahin cezasi da devam eder; bu da Goklerin
Egemenligi’ne girene dek siiren gercek i¢sel tovbedir.” Bk: Luther, 2018, 9.

14 Yedi Sakrament: komiinyon, vaftiz, giinah ¢ikarma (t6vbe), konfirmasyon (kiliseye kabul),
evlilik, ruhbanlik, hastalarin mesh edilmesi.
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Resim 1: Tiziano, Tovbekar Mecdelli Meryem, Resim 2: Tiziano, Tovbekar Mecdelli Meryem,
y. 1531, tuval lizerine yagli boya, 85,8x69,5 cm. 1560’lar, tuval iizerine yagl boya, 119x97 cm.
(Palazzo Pitti, Floransa) (Hermitage Museum, St. Petersburg)

yayginlasan temalarin basinda 6zellikle havari Petrus ve Mecdelli Meryem figiirlerinde
karsiligin1 bulan pismanlik ve tovbekarlik sahneleri yer alir. Karst Reform hareketini
destekleyen sanatgilardan El Greco’nun her iki figiirii de ele aldigi resimleri bu siirecin
rtinleridir. Bununla birlikte 17. yiizyil sanatinda tovbekarligin temsili agisindan Mecdelli
Meryem tartigmasiz bigimde sembolik bir figilir haline gelmistir. Karsi Reform siirecinin
belirleyici isimlerinden, Cizvit tarikatinin kurucusu Loyolal1 Aziz Ignatius, ibadet ve sanat
arasindaki iliskiye odaklandig1 Exercitia Spiritualia (Ruhsal Egzersizler, 1548) metninde,
“resimler tizerine tefekkiir”i salik vererek yeni bir dindarlik modeli 6nermektedir. Hem
Ignatius hem de Trento Konsili sirasinda ve sonrasinda Katolik Kilisesi’nin reformcu din
adamlar1 tarafindan kaleme alinan metinlerde pismanlik, tévbekarlik, kurtulus gibi dinsel
motiflerin tefekkiiriinde model olarak sunulan baslica figiir, yine Mecdelli Meryem’dir."

El Greco’nun Mecdelli Meryem’leri

Maniyerist tislubun 6zgiin isimlerinden El Greco (1541-1614), 1577 yilinda yer-
lestigi Ispanya’da, yapitlarim biiyiik 6lgiide Karst Reform hareketinin tinsel taleplerine
yanit veren ikonografik bir repertuvar ¢ergevesinde gergeklestirmistir. Cizvit tarikatinin
yogun etkisinin yan1 sira Engizisyon’un “agirligini” da biinyesinde barindiran Toledo
kentinde, Katolik literatiirdeki azizlerin yasamlar1 iizerine kaleme alinan derlemelerden

15 Hornik, 2014, 90-91.
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Resim 3: El Greco, Tovbekar Mecdelli Meryem, Resim 4: Tiziano, Tovbekar Mecdelli Meryem,
1576-77, tuval lizerine yagli boya, 156,5x121cm. 1550°ler, tuval lizerine yagli boya, 128x103cm.
(Museum of Fine Arts, Budapeste) (Museo Nazionale di Capodimonte, Napoli)

L

(Flos Sanctorum) esinlenen'® sanatginin siklikla tuvaline tasidigi konular, tovbekar ya da
tefekkiir halindeki aziz betimleridir. El Greco, 1577°den 6liimiine dek yasadigi Toledo’da
bulutlarin egemen oldugu atmosferik etkiyi yansitan ve genellikle kayaliklarin bulundugu
bir manzara Oniinde, yarim boy figiir olarak tefekkiir halinde aziz betimleri iiretmistir.
Bu repertuvara dahil olan ve yaklasik kirk yillik bir siire i¢erisinde resmedilen T6vbekar
Mecdelli Meryem serisinin en erken tarihli 6rnegi, Venedik’te bulundugu dénemde ma-
nierasini etkileyen ustalarin ve 6zellikle Tiziano’nun izini giiglii bir bi¢imde aciga vuran
yapitidir (Resim 3). “Venedik tarzi firga vurusu” olarak anilan bu etkinin yan sira Mec-
delli Meryem’in bir gégsiinii agikta birakan ¢iplakligi, arka plandaki manzara, obje olarak
yag kabu, kitap ve kurukafa iiglemesi Tiziano’nun yapitlarindaki (Resim 1, 2) ikonografik
kurguyu ¢agristirir; bununla birlikte El1 Greco’nun Giulio Clovio’nun portresini gercek-
lestirdigi sirada Palazzo Farnese’nin duvarinda Tiziano nun Tévbekar Mecdelli Meryem
resminin (Resim 4) asili oldugu'” bilgisi de bu etkilesimi daha dolaysiz kilmaktadir.

16 Gomez, 2020, 86.

17 Riello, 2020, 33. Palazzo Farnese’de asili olan bu tablo, Giorgio Vasari’nin Le Vite metninde
andig1 resim olmalidir: “Tiziano bir Mecdelli Meryem resmi yapti, kal¢alarimin yarisina kadar
tasvir ettigi azizeyi perisan bir vaziyette, sa¢lart omuzlarina, boynuna ve gogsiine dokiilmiis
olarak resmetti. Mecdelli Mervem bakislarinmi gége dikmis, basini kaldirmis haliyle gozlerinin
karnmiziliginda pigsmanligini, doktiigii gézyagslarinda giinahlarindan duydugu iiziintiiyii belli eder.
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El Greco’nun ilk versiyonu, 6zellikle ¢iplaklik vurgusu ve objeler seckisi ile
Tiziano’nun Mecdelli Meryem’lerinin adeta bir bileskesini sunmakla birlikte azizenin
bedeni frontal bir durusa sahipken basi -ve dolayisiyla bakisi- yana gevrilidir. Tiziano’da
azizenin bir eli tovbekarligini temsil eden bir jestle gogsiinde, diger eliyse bel kismindan
bedenini sarmaktadir. EI Greco ise azizenin bir elini yine gdgsiinde betimlerken diger eli
kurukafanmn iizerinde konumlandirmistir. Ote yandan Tiziano kurukafay1 Kutsal Kitap’a
adeta bir tiir altlik kilarken, El Greco kitabin {izerine yerlestirdigi ve azizenin el isaretiyle
varligint imledigi kurukafayi daha goriiniir kilmistir. Karst Reform ruhunun sizdigi
6nemli alanlardan biri de daha 6nce belirtildigi lizere yeni bir dindarlik modelidir ve bu
modelin gergevesi 6zellikle “son dort ugrak” baglaminda tasarlanmustir: Oliim, son yargi,
cennet ve cehennem. Cizyvitler, Loyolali Ignatiusun Exercitia Spiritualia’da vurguladigi
gibi, 6liim iizerine tefekkiiriin tutkulari denetim altinda tuttugu inanciyla tdvbekarlarin
karanlik bir odaya kapanmalarini nermekte ve kurukafanin tefekkiir i¢in destekleyici bir
unsur olacagini salik vermekteydi.'®

Kars1 Reform siirecinin etkisiyle yayginlasan ve Aziz Jerome, Aziz Francesco
gibi isimler iizerine odaklanan azizlerin kurukafa ile gosterildigi tefekkiir sahnelerinde
bir kadin olarak yine Mecdelli Meryem’in 6n plana ¢iktigina taniklik edilir. E1 Greco
bu baglama yerlesen seri iiretimindeki, bazi ayrintilar disinda birbirini yineleyen bir
kompozisyon kurgusunun goriildiigii y. 1577 (Resim 5) ve 1580-85 (Resim 6) tarihli
resimlerinde azizenin inzivaya g¢ekildigi magaray1 tanimlayan manzaraya yer vermeyi
siirdiiriir. Tlk versiyonda da kayaligin iizerinde goriilen ancak bu &rneklerde daha canl
ve resim g¢erc¢evesinin digina tagan bicimde gosterilen sarmasik, azizenin 6lim iizerine
tefekkiiriine “olimsiizliik umudu™® ile karsilik vermis gibidir. Yag kabinin yanindaki
varligtyla bir memento mori imgesi olarak sahnede yerini alan kurukafa, diinyevi olanin
beyhudeligini animsatmay1 siirdiiriitken Mecdelli Meryem’in aglayan gozlerle goge
yonelen bakisi son ugragin tévbeyle gelen kurtulus oldugunu sezdirmektedir.

Bu gec tarihli ornekler ilk versiyonla karsilagtirildiginda, Kutsal Kitap’in
kompozisyona dahil edilmemesi, ¢iplaklik vurgusunun i¢ giysisiyle neredeyse devre dist
birakilmasi, azizenin ellerinin dizin tizerinde kenetlenmesi gibi gosterim motifleriyle El
Greco’nun pismanlik ve tovbekarlikla gelen teslimiyete ve bu teslimiyetin giinahkarlig
geride birakmasina atifta bulunan bir ikonografiyi benimsedigini diisiindiiriir.

Kuskusuz El Greco s6z konusu oldugunda, Maniyerist tislubun bu 6zgiin isminin
insan bedeni bir yana doga unsurlarini da natiiralist betimleme anlayisindan siyrilan bir
maniera ile ele als1, ikonografik kurgunun disinda tutulamaz. Ozellikle 1580-85 tarihli

Bu resim bakan herkesin duygularini ayaga kaldirir; iistelik, Mecdelli Meryem figiirii son derece
giizel olmasina ragmen insani arzudan ziyade actma duymaya yoneltir.” Bk: Vasari, 2013, 387.
18 Haskins, 1993, 269. Haskins, mezarliklardan ve cesetlerin bulundugu mahzenlerden kurukafaya
erisilebildigi bilgisine yer verir. Ayrica bu siiregte bir elinde kafatasi, diger elinde dua kitabi olan
bir kesisin sokaklarda goriindiigiine iliskin bir sdylentinin yayildigindan sz eder.
19 Sarmasik, ézellikle vanitas temali natiirmort resimleri geleneginde 6liimsiizligiin simgesidir.
Sarmasigin Hiristiyan sembolizmindeki yeri i¢in bk: Hall, 1996, 138, 148.
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Resim 5: El Greco, Tovbekar Mecdelli Meryem, y. Resim 6: El Greco, Tovbekar Mecdelli
1577, tuval lizerine yagli boya, 108x101,3 cm.  Meryem, 1580-85, tuval iizerine yagl boya,

(Art Museum, Worcester) 101,6x81,92 cm.
(Nelson-Atkins Museum of Art, Kansas City)

resminde gokyiizli ve sarmasigin yeserdigi kayaliga indirgenen manzarada tezahiir eden bu
anlayis, Toledo’nun kasvetli atmosferi kadar apokaliptik bir imgelemi de kompozisyonun
arka planina tasimaktadir. Bulut motifini bir gosterge olarak ¢6ziimledigi metninde Hubert
Damisch’in degindigi sozler, sanat¢inin alametifarikasi olarak nitelenebilecek resim dilini
tam da bu perspektiften desifre eder: “El Greco zemine ayrilan alani, kompozisyonlarinin
diinyevi temelini, en aza indirmeye veya bu alan1 doganin biitiin zorunluluklarindan
kurtarmaya galigir.”?

Mecdelli Meryem’in Erotik imgesi

Tiziano ve El Greco’nun Mecdelli Meryem serilerinin ilk versiyonlarinda rast-
ladigimiz ¢iplaklik, dini sanati genel olarak kapsayacak bir ¢ercevede Trento Konsili
kararlarinca elestirilmis ve kutsal figiirlerin betimlenmesinde uyulmasi gereken ilkeler
belirlenmistir.?! Konsilin 6énemli figiirlerinden Bologna Baspiskoposu Gabriele Paleot-
ti’nin De imaginibus sacris et profanis (Kutsal ve Profan Imgeler Uzerine Soylev, 1582)
metninde kaleme aldig1 bazi pasajlar konumuz agisindan 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Dini
konularin profan unsurlarla ele alinmasini kinayan Paleotti, sanatcilarin kutsal figiirleri
betimleme anlayislarini sert bir dille elestirirken 6rnek olarak Mecdelli Meryem’i de anar:

20 Damisch, 2012, 191.
21 Konsil kararlarinin dini sanat {izerindeki etkisi i¢in bk: Blunt, 1962, 103-136.
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“Iblis, yasayi saptirmaya ve imgelerin kurallara uygun kullanimni carpik
ve gayri mesru kanallara yonlendirmeye yeltenir, boylece bir ressamin
Isa yerine Apollon betimlemesine ve bir heykeltiragin bir sehit aziz yerine
hayal Jiriinii bir doniisiim kompoze etmesine sebep olur. Figiirlerin
cogunlukla ¢iplak ve sehvet dolu resmedilmesiyle ilgilenir. Azizlere bile
ayni sekilde yaklasir ve eger kutsanmig Mecdelli Meryem, Aziz Yuhanna
ya da bir melek betimlenecekse, onlarin fahiseler ya da aktorlerden
daha beter giyinip kusanarak siislenmelerini saglar. Ya da konu bir azize
oldugunda onu ressamin metresinin portresine doniistiiriir.”*

16. yiizyilmn ilk yarisindan itibaren (daha 6nce anildig1 tizere Leonardo da Vin-
ci ekoliinden Giampietrino gibi isimlerle baslayarak) biiyiik dlciide italyan ressamlarin
tuvallerine taginan ve azizenin giinahkar yagamina atifta bulunan erotik Mecdelli Mer-
yem imgesi, pismanligin nedenini gorsellestirirken bir yandan da azizenin tensel/diinyevi
niteliklerini canli tutar. Kitap, kurukafa gibi nesneler ve figiirin teslimiyeti vurgulayan
jestleriyle giinahkar yagamini geride biraktig1 acik¢a beyan edilse bile uzun saglari, idea-
lize edilmis bedeni ve ¢iplakligiyla tutkulu dogas1 duyumsanmaktadir. Ote yandan erotik
vurgunun giiclii bicimde hissettirildigi Tovbekar Mecdelli Meryem resimlerinin kilise ya
da manastir gibi kamusal alanlar i¢in tiretilmedigine, se¢kinlerin kisisel dindarliginda
bir tovbe modeli olarak tercih edildigine?® deginmek gerekir. Susan Haskins, “a kind of
penitential pin-up™?* sifatiyla tanmimladigi erotik Mecdelli Meryem imgelerinin aristok-
rat kesimin kisisel siparigleriyle dolayisiyla kisisel mekanlara asilmak iizere iiretilmis ve
cogu kez kiigiik boyutlu resimler olduguna dikkat ¢eker.?® Yazara gore tam da bu sebeple
azizenin kederi ve coskusunun giiclii bir ger¢ekeilik duygusuyla verildigi 6rnekler, dini
kurumlar tarafindan siparis edilmeyen bu tiirden erotik imgelerdir. Kiigiik boyutlu olma-
makla birlikte, dini kurumlar i¢in tiretilmeyen Tiziano ve El Greco’nun resimlerinde de,
Haskins’in degindigi keder ve cogskunun dingin sifatiyla tanimlanabilecek gerilimi, izle-
yiciye (baska bir deyisle resmi siparis eden elit erkege) hissettirilmektedir.

Domenico Fetti’nin Mecdelli Meryem’leri

Sanat tarihi literatiiriinde hakkinda siirl bilgiye sahip olunan Italyan ressam
Domenico Fetti’nin (1589-1623) ismi, Mantova Diikii ve kardinal Ferdinando Gonza-
ga’nin saray ressamlar1 arasinda anilmaktadir.’® 1614 yili itibariyla Mantova kentinde
bulundugu stire zarfinda gergeklestirdigi Mecdelli Meryem resimlerinden erken tarihli

22 Paleotti, 2012, 158.
23 Consavari, 2012, 149.

24 Haskins’in bu tanimlamasi, popiiler kiiltiiriin “pin-up model”ine géndermede bulunurken, adeta
tovbekarhigm ilistirildigi bu erotik imgenin, dindarlik motivasyonunun yani sira erotik bir gorii-
nimil de talep eden aristokrat erkeklerin odalarina asilmak {izere siparis edildigine vurgu yapar.

25 Haskins, 1993, 262-263. Yazarin degindigi kiigiik boyutlu bu tiirden resimlere, Annibale
Carracci’nin Fitzwilliam Museum’da bulunan Manzarada Tévbekar Mecdelli Meryem (1598;
32x43 cm) yapit1 6rnek verilebilir.

26 Furlotti ve Rebecchini, 2008, 244.
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olan yapitinda Fetti, azizeyi ellerini kavus-
turmus ve dniindeki Carmihta Isa imgesine
odaklanmis bigimde betimlemistir (Resim
7). Tiziano ve El Greco 6rneklerindeki gibi
tefekkiiriinii inzivaya cekildigi doga orta-
minda gergeklestiren ve oniinde agik halde
Kutsal Kitap bulunan azize, kurukafanin ye-
rine gegirilen ve karanlikta kalan Carmihta
Isa’ya bakmakta, goksel bir 151k azizenin
yliziinii ve tovbekarlikla kavusan ellerini
aydinlatmaktadir. Arka plandaki bulutlar, at-
mosferik bir etki yaratmaktan ziyade, Barok
resimde tinselligin gorsel motifleri olarak
dinsel sahnelerde siklikla rastlandig: tizere,
yiizleri goriinen puttolarin varligiyla tanrisal
alan1 (cenneti) temsil etmektedir.

Fetti’nin, figiirti, bulutlarin arasin-
daki alana diyagonal bicimde yerlestirmesi
ve ayni zamanda izleyicinin bakisi i¢in re-
sim diizleminin daha asagisinda bir konum
belirlemesi, Mecdelli Meryem’in inziva ve
tefekkdiirtiniin ardindan meleklerce goge ta-
sinmasi anlatisin1 sahneye tasidigini diisiin-
diiriir. Ozellikle kompozisyona puttolarin
dahil edilisi, Legenda Aurea’daki anlatimi
cagristirmasiyla bu diisiinceyi giiglendirir:
Mecdelli Meryem tefekkiirii i¢in 1ssiz bir
¢ole ¢ekildiginde melekler ona eslik etmis,
melekler tarafindan giiniin belirli saatlerinde
goge alinarak kutsal maiyetin gorkemli mi-
zigini bedensel kulaklariyla isiterek ruhunu
goksel besinle doyurmus ve nihayetinde azi-
zenin ruhu meleklerle birlikte gokte goriil-
miistiir.?’

Domenico Fetti’nin ilk versiyon-
dan sonra gerceklestirdigi Mecdelli Meryem
resmi, oncelikle azizeyi doga ya da magara
ortamindan i¢ mekana tasimasi agisindan
dikkat ¢ekicidir (Resim 8). Karanlik bir arka
plan 6niinde otururken betimlenen Mecdelli

27 Voragine, 1993, 374-383.

Resim 7: Domenico Fetti, Tovbekar Mecdelli
Meryem, 1615, tuval lizerine yagli boya,
99x77,2 cm. (Museum of Fine Arts, Boston)

Resim 8: omenico Fetti, Tovbekar Mecdelli
Meryem, 1617-21, tuval lizerine yagl boya,
98x78,5 cm (Galleria Doria Pamphilj, Roma)
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Meryem, neredeyse resim alaninin tamamini isgal eder. Beyaz i¢ giysisi tlizerindeki mavi
clippesi omuzlarini ve saglarimin bir kismini 6rtmektedir. Dirsegi, masada kapali durumda
bulunan kitabin lizerindeyken basi da eline yaslanmis durumdadir. Asagiya dogru yonel-
mis bakisinin bagka deyisle tefekkiiriiniin nesnesi, diger eliyle hafif¢e kavradigi kuru-
kafadir. Fetti’nin Mecdelli Meryem’i tefekkiir temasi ve “basin ele dayanmasi” jestinin
birlikte olusturdugu gorsel kod ile agik¢a Bati resmindeki melankoli imgesi gelenegine
baglanmaktadir.

Kuskusuz melankoli, hem kavramsal ¢ergevesi hem de Bati sanatindaki anlamsal
dontigiimleri baglaminda kavramin kendisi kadar derinlikli bir ikonografi sunmaktadir.
Buradan hareketle melankoli temasinin gorsel arsivini “azizlerin melankolisi” kapsaminda
sinirlamak, Fetti’nin yapitinin ¢ziimlenmesinde kilavuzluk edebilir. Daha 6nce belirtildigi
iizere, Karst Reform’un salik verdigi dindarlik modeli 6liim ve &liimden sonra dirilisle
gelen yeni yagama odaklanmaktaydi; bu anlayigin gérsel manifestolarindan biri de, 6lim
iizerine tefekkiiriin melankolik jestle biitiinlestigi aziz betimleridir. R6nesans doneminde
Yeni Platoncu diisiiniirlerin Aristoteles’e atfedilen “Neden biitiin dehalar melankoliktir?”
tlimeesinin de esiniyle yeniden giindeme getirdikleri deha-melankoli iligkisi,® vanitas
motifi olan kurukafanin kompozisyona dahil edilmedigi, {iiretken bir dini tefekkiiriin
temsili anlaminda 6zellikle Kutsal Kitap’1 Latinceye ¢eviren Aziz Jerome u (Hieronymus)
caligma odasinda gosteren resimlerde ifadesini bulmaktadir. 15. yiizyilda hem italya hem
de Kuzey cografyasinda rastlanan bu sahnelerde aziz, etrafini ¢evreleyen kitap, yazi
geregleri, dindarlikla ilgili bazi nesnelerle birlikte ¢aligma masasinda otururken gosterilir
(Resim 9). Oniindeki rahlede Kutsal Kitap agiktir ve aziz melankolik jestle basini eline
yaslamig durumdadir.

Ronesans’ta yeseren Satiirn’{in etkisindeki iiretken melankoli sdyleminin gorsel
bildirisi, 16. yiizyilda yerini dliimiin temsil edildigi “melankoli portresi’ne birakmaya
baglamis ve bu yeni betim tipi biiylik Olgiide Aziz Jerome figiiriine aktarilmistir.”®
Hollandali ressam Aertgen van Leyden’e atfedilen resimde, Ronesans donemindeki gibi
yazi gereglerinin bulundugu bir masanin 6niinde otururken gdsterilen aziz, mum 1s18inin los
ortaminda melankolik jestin yani sira gdzleri yar1 acik bir halde elinde tuttugu kurukafaya
dalgin bir halde bakarken betimlenmistir (Resim 10). Kompozisyondaki memento mori
vurgusunun baska bir beyani ise, mumun yaninda goriilen kiiglik kagitta okunabilen?
Latince deyistir: “respice finem” (sonu/nu diisiin). Bdylece iiretken tefekkiiriin eylem
halindeki aziz imgesi, 6liim -ve sonrasinin- diigiincesiyle basini -ve bakisini- 6niindeki
kurukafaya egen eylemsiz bir imgeye evrilmis; zihin, tiretkenlikle ilgili nesnelerle bagini
kesmis, Kutsal Kitap’ta gecen “vanitas vanitatum et omnia vanitas’™' sozlerinde garpici

28 Ronesans donemindeki melankoli-deha iligkisi ve melankoli betimleri tizerine sanat tarihsel bir
degerlendirme i¢in bk: Yiizgiiller ve Altun, 2017, 41-68.

29 Klibansky, Panofsky ve Saxl, 1979, 387-388.

30 Rijks Museum, URL: https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-3903/catalogue-entry
(E.T: 15.01.2022)

31 “Her sey bos, bombos, bombos!” (Vaiz 1: 2)
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Resim 9: Jan van Eyck, Aziz Jerome Ca- Resim 10: Aertgen Claesz van Leyden (?),
lisma Odasinda, y. 1435, tuval lizerine Aziz Jerome Calisma Odasinda, 1520-30, tuval
yagli boya, 20x12,4 cm. (Institute of Arts,  iizerine yagli boya, 47,4x37,2 cm. (Rijksmuseum,

Detroit) Amsterdam)

bir ifadeyle tanimlandigi gibi boslugun digiincesine saplanmistir. Karst Reform’un
ardindan melankolinin karanlik dogasinin sindigi azizlerin tefekkiir sahneleri Barok
resimde yayginlasirken, siire¢ icerisinde tefekkiiriin iirkiitiici konusu 6liim ile tefekkiir
edenin diri gilizelligi arasindaki karsitligin vurgulandigi Mecdelli Meryem betimlerinin
Aziz Jerome’un yerini aldigi goriilmektedir.*Domenico Fetti’nin yapitinin (Resim 8),
vanitas ve melankoli temalarini azizlerin tefekkiir sahneleriyle sentezleyen ikonografik
gelenege eklemlendigi agiktir; bununla birlikte sanat¢min, burada 6zetlenen siirecin
yani sira Barok donemde yayginlasan ve dogrudan bir alegori olarak melankoliyi ele
alan resim gelenegine de dahil oldugu gercegi gozden kacirilmamalidir. Fetti, Mecdelli
Meryem resimlerini irettigi sirada, kayitlarda “Melankoli” ve “Tefekkiir” isimleriyle
anilan, bazi ayrintilar disinda birbirini yineleyen ii¢ resim gergeklestirir. Diirer’in
Melencolia I (Resim 11) graviiriine agikca gondermede bulunan Fetti’nin bu serisinde, dis
mekanda diz ¢cokmiis bir kadin melankolik jestle ve derin bir diistince i¢inde elinde tuttugu
kurukafaya bakmaktadir. Kompozisyonun 6n ve arka planinda kitap, gok kiire, gonye,
pergel, pusula, palet, fircalar, torso, kum saati gibi nesneler ve Diirer’in graviiriindeki

32 Klibansky, Panofsky ve Saxl, 1979, 388.
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uyku halindeki ciliz kpegin yerine uyanik, kanlt
canli bir kopek yer almaktadir. insanin diisiinsel
ve sanatsal etkinliklerini temsil eden nesnelerin
varligina karsin bu diinyevi mesguliyetlere sirt
ceviren kadin figliriiniin egilimi, 6lim iizerine
tefekkiirdiir.

Diirer’in Melencolia’s1 ile Fetti’nin
serisindeki temel ayrim, Fetti’nin sahneye
ekledigi kurukafa ile Diirer’in eylemsiz
figilirlinii, zihinsel anlamda eylem halinde kilarak
belirli bir amaca yonlendirmesidir. Insanin
entelektiiel etkinliginin sonsuzluk diislincesiyle
kars1 karstya kalindiginda bir anlami olup
olmadig1 sorusunun yanitini muglak birakan
Diirer’den ayrisan Fetti, soruyu kesin ve net bir
“hayir” ile yanitlar;* pratik, teorik ya da artistik |
biitiin insan etkinlikleri “vanitas vanitatum Resim 11: Albrecht Diirer, Melencolia I
et omnia vanitas” deyisinde somutlastig 1514, graviir, 24,1x19,1 cm.
gibi beyhudedir. Kagmilmaz olan &liim, son  (Anhaltische Geméldegalerie, Dessau)
kertede muzafferdir. Sanat¢inin  “Tefekkiir”
ismiyle sergilenen yapitinda arka plandaki yikik duvarda betimledigi ve serinin diger
resimlerinde bulunmayan asma yapraklari, s6z konusu tefekkiiriin dini gondermelerini
pekistiren bir motif olarak yorumlanir.** Yuhanna iIncili’nde isa’ya atfedilen “Ben

<
Resim 12:
Domenico Fetti,
Melancholia, y. 1615,
tuval lizerine yagh
boya, 149,5x113 cm.
(Art Institute,
Chicago)
|
Resim 13:
Domenico
Fetti, Tefekkiir
(Meditation), y. 1618,
tuval iizerine yagl
boya, 179x140 cm.
(Gallerie Accademia,
Venedik)

33 Klibansky, Panofsky ve Saxl, 1979, 389.
34 GQGallerie Accademia Venezia, URL: https://www.gallericaccademia.it/en/meditation
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gercek asmayim, Babam da bagcidir” (Yuhanna 15: 1) soziiniin referansiyla asma
yapraklari, Hiristiyan ikonografisinde dogrudan Isa’y1 sembolize eder. Bu yaklasimdan
hareketle Fetti’nin serisindeki bu resim, bir ruh hali olarak melankolinin alegorisi ya da
kisilestirilmesi olmanin yani sira Hiristiyan sembolizmine atifla “azizlerin melankolisi”
resim gelenegiyle de iliskilenmektedir. Sanat¢inin melankolik Mecdelli Meryem’ine
(Resim 8) geri donersek, Tiziano ve El Greco 6rneklerini izleyen ilk versiyonundaki
(Resim 7) doganin 1ss1z bir kdsesine ¢ekilen azize imgesini terk ettigi, tefekkiirii figiiriin
kendisinin iggal ettigi alan kadar daralttig1 bir i¢ mekana tasidigi goriliir. Fetti, kitap ile
kurukafaya indirgenen nesnelerle birlikte melankoli serisindeki ortamdan izole edilmis
kadin figiiriinii bu kez profilden degil de cepheden gostererek, tovbekar Mecdelli Meryem
kimliginde adeta izleyicinin bakigina yeniden sunmustur.

Georges de la Tour’un Mecdelli Meryem’leri

Barok donemin Fransiz ressamlarindan Georges de la Tour (1593-1652), co-
gunlukla dini konulara odaklanan tiretimini Protestan cografya ile sinir komsusu olmasi
sebebiyle Kars1 Reform’un kalelerinden biri kabul edilen Lorraine bdlgesinde gercekles-
tirmistir. Kariyerine iliskin tarihsel belgeler kisitli olsa da sanatginin -tipkt El Greco ve
Toledo 6rnegindeki gibi- Katolik doktrinlerin etkisinin agirlikli hissedildigi bir ortamda
sanat anlayisini insa ettigi bilinmektedir. Bu insa siirecinde belirleyici isimlerden biri,
ressamin meseni de olan sair, yazar, graviir sanat¢is1 Alphonso de Rambervillers’dir. Les
dévots élancemens du poéte chrestien (Hiristiyan Sairin Dini Ogretileri, 1603) metninde
Rambervillers, ¢cagdas italyan ve Ispanyol dini literatiiriinde vurgulandig: gibi kuruka-
fanin tefekkiirdeki eslik¢i roliine deginmis, tovbekar Mecdelli Meryem imgesini manevi
15181n cisimlesmesi olarak yorumlamistir.®> Yasadigi ortamin ve yakin ¢evresindeki dini
kisiliklerin zihinsel atmosferiyle yogrulan Georges de la Tour, “tovbekarlarin kurukafa
esliginde karanlik bir odaya kapanarak oliim iizerine tefekkiir etmeleri” sdylemini, iire-
timinde alisilageldigi iizere mum 15181 ile yarattig1 chiaroscuro etkisiyle de garpici bir
gorsel koda doniistiiren T6vbekar Mecdelli Meryem serisi gergeklestirmistir.

1640 y1l1 civarina tarihlenen serisinde Georges de la Tour, izleyiciyi dogrudan
Mecdelli Meryem’in bakis1 ya da yash gozleriyle karsi karsiya getirmez; bunun yerine
hem figiir hem de kompozisyonu tamamlayan nesneler ve mum 15181n1in yarattig1 mistik
ortam aracilifiyla inziva ve tefekkiiriin deneyimlenmesini onciiller. Washington’daki
ornekte (Resim 14), profilden ve bir sandalyede oturmus halde gosterilen Mecdelli
Meryem masanin {izerine koydugu bir elini yanagina yaslamisken, diger eliyle masadaki
kitabin istiinde yer alan -ve yine profilden gosterilen- kurukafanin géz cukurlarina
dokunmaktadir. Mum, kitap ve kurukafanin arkasina yerlestirildiginden ancak yiikselen
alev ve yansittig1 151k ile varligini hissettirir. Mecdelli Meryem’in bakisinin nesnesi
konumundaki ayna, adeta bir vanitas natiirmortuna doniiserek kitap ve kurukafayi
yansitmakta, boylece karanlikta birakilmasi nedeniyle gorsel olarak algilanmasi gii¢lesen
bu nesnelerin mum 15181 etkisiyle aynada yeniden {iretilmesi, tefekkiiriin amacini
gortiniir kilmaktadir.

35 Carleton, 2020, 34.
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Sanat¢1 yine ayna kullandigi baska
bir yapitinda (Resim 15), Mecdelli Meryem’i
g0z alict bir kirmiz1 etek ve beyaz gomlek ile
sahneye tasir. Kurukafa bu kez masada degil,
azizenin dizlerinin istindedir ve Mecdelli
Meryem teslimiyetinin ifadesi olan kavustur-
dugu ellerini kurukafanin {izerine yerlestir-
mistir. Bu kez cepheden goriinen ve azizenin
-erisemedigimiz-bakisini yonlendirdigi ayna,
oniinde duran mumu aksettirir. Mumdan ya-
yilan 151k, figiiriin giysilerini aydinlattig1 gibi
hem azizenin hem de kurukafanin piiriizsiiz-
ligline dikkati ¢eker. Ressam bu versiyonda
metinde ele almman yapitlarda rastlanmayan
miicevherleri (masanin iizerindeki inciler ve
zeminde yere sagilmig takilar) Mecdelli Mer-
yem’in giinahkar yasaminin animsaticilar
olarak kompozisyona dahil etmistir. Georges
de la Tour’un resimlerinde gorsel tasarimin
okunmas1 agisindan ayna, belirleyici rolde-
dir. Bat1 resmi serliveninde bizatihi resim sa-
natinin temsil niteliginden sembolik baglama
degin ¢ok katmanli bir anlam evreninin tagi-
yicist olan ayna, ikonografik gelenekte kibir
ve sehvet glinahlarina® iligkin sembolizmle
baglantili olarak diinyevi yagamin gegiciligine
gonderme yapar; ancak bu resimlerde figiiriin
bedenini aksettirme islevini yerine getirmez.
Ressam, aynayi -sahnede halihazirda bulu-
nan- yasamin gegiciligini animsatan kurukafa
ve kutsal 15181n simgesi mumun yinelenmesi
baglaminda kullanmistir. Bdylece gilinah refe-
ransinin devre dis1 birakilmasi, Hiristiyan iko-
nografisindeki aynaya iliskin zengin sembo-
lizmin tovbekarlikla ilgili bagka bir katmanini
giindeme getirir. Bu baglamda Georges de la
Tour’un resimlerindeki ayna, insan dogasini ve
diinyevi diirttileri asabilme mertebesine ulasan
azizenin tovbekarliginin temsiline donligsmiis-
tiir.*” Sanat¢inin yapitlarini gérme, goriintrlik

36 Hall, 1996, 5.
37 Dubois, 2013, 158.
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Resim 15: Georges de la Tour, 7t é’vekar

Resim 14: Georges de la Tour, T6vbekar
Mecdelli Meryem, 1635-40, tuval iizerine
yagli boya, 113x92,7cm. (National Gallery
of Art, Washington)
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Mecdelli Meryem, y. 1640, tuval iizerine
yagl boya, 133,4x102,2 cm. (Metropolitan
Museum of Art, New York)
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ve gorlinmezlik perspektifinden tartisan Dalia Judowitz’e gére Mecdelli Meryem seri-
sindeki ayna, bakan’in potansiyel korliiglinii goriiniir kilarak goriinen ve gériinmeyen
arasindaki sinir1 igaret eder.®® Judowitz’in savi ve andigimiz son sembolik okuma bir
arada ele alindiginda Georges de la Tour’un aynasi, giinahkarliktan tévbekarliga evrilen
deneyimiyle Mecdelli Meryem’in eristigi ve belki de bakan’in erisemeyecegi, goriinenin
otesindeki gergekligin temsili olarak okunabilir.

Degerlendirme

Katolik Kilisesi’nin doktrinleri, Kars1 Reform siirecinin arglimanlar1 ve yeni
dindarlik modeli baglaminda, 16. yiizy1lin ortalarindan itibaren tovbekar kimligiyle ikonik
kadin figiirii haline gelen Mecdelli Meryem, Jane Dillenberger’in Barok dénem dini
sanatini referans alarak kaydettigi “Mecdelli Meryem’in yiizy1l1” tanimlamasini teyit eder
nitelikte yogun igerikli bir ikonografik okumanin 6znesi konumundadir. Kars1 Reform
literatiiriine gére Havva ve Bakire Meryem arasinda insanligin gegis yapabilecegi bir
koprii kuran azize, diinyevi cinselligin ve ruhsal kurtulusun bileskesinden dogan cazibesi
ve diinyevi bedeninin goksel besinle doyurulmasi araciligiyla bu kopriiyll inga eder.*
Panofsky’nin tabiriyle “sembolik degerler diinyas1” agisindan degisen gosterim kaliplarimi
benimsedikleri savlanan dort sanatginin 7ovbekar Mecdelli Meryem yapitlar1 arasinda
karsilagtirmali bir ¢éziimleme sunan bu ¢alismanin ortaya koydugu, glinahkar-tovbekar
kimlikleri arasinda devinen ve tefekkiiriin anlam boyutunun degiskenlik gdsterdigi bir
Mecdelli Meryem portresidir. Dini literatiiriin koprii metaforunu siirdiiriirsek, Tiziano
erken tarihli yapitinda, tévbenin nedeni olan giinahkarliga atifla ¢iplakligini 6n plana
cikardig1 ve yalnizca geleneksel atribiisii yag kabi ile betimledigi azizeyi giiglii bir erotik
vurguyla resmetmistir. Trento Konsili siirecinin sanat ortaminda yarattig1 iklimin etkisiyle,
Tiziano’nun daha sonraki versiyonlarinda ve ele aldigimiz diger ressamlarin yapitlarinda
ozellikle memento mori motifi olarak kurukafanin kompozisyona neredeyse istisnasiz
dahil edilmesi, tovbekarligin igerigine diinyevi seylerin beyhudeligini de eklemlemistir.

Domenico Fetti ve Georges de la Tour, Barok donemde bazi azizlerin
betimlerinde rastlanan 6lim {izerine tefekkiir diistincesini Tovbekar Mecdelli Meryem
ikonografisine tagirken, kdprii metaforundaki ruhsal kurtulusa uzanan yolun belki de son
asamasi olarak “kederli tefekkiir” halini cisimlestirmislerdir. Azize bu betimlerde Tiziano
ve El Greco drneklerinde oldugu gibi inzivaya ¢ekildigi dogada degil, gokle temasinin
kesildigi karanlik bir odada tefekkiiriinii derinlestirmistir. Barok ressamlarin iiretimlerine
yanstyan, ciplakliktan feragat edilse de giizelligin temsilinin siirdiiriildiigli Mecdelli
Meryem betimlerini Emile Malé siirsel bir anlatimla dile getirir: “Yanmakta olan bir
buhur gibi Tanri’nin 6niinde kendisini tiiketen giizellik, gdzlerden 1rak ve yalnizlik iginde
tovbekarligin heyecan verici imgesi haline gelir.”*

38 Judowitz, 2016, 151.
39 Hart ve Stevenson, 1995, 75-76.
40 Malé, 1949, 171-72.
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Benedetto Castiglione’nin Melankoli graviirinde*' yer verdigi “Ubi inletabilitas
ibi Virtus” (Kederin oldugu yerde erdem vardir) deyisi, melankolik kederle erdemi
iliskilendirirken, Domenico Fetti ve Georges de la Tour’un Barok cagin melankoli
alegorisindeki gorsel kodlarla besledikleri resimlerinde, kacinilmaz o6limden bagka
bir sonu da olanakli kilan ruhsal kurtulusa kederli bir koprii kurulmaktadir. Mecdelli
Meryem’in “kendine ait oda”da igsellesen tefekkiirii, -dindarligin yeni bir modeli de
olarak- Castiglione’nin alintiladigi keder-erdem kosutlugunu, Aziz Paulus’un Kutsal
Kitap’ta kaydettigi bagka bir s6ze atif yapacak bi¢imde yeniden tiretmektedir: “Tanrti’nin
istegiyle cekilen aci, kigiyi kurtulusla sonuglanan ve pigsmanlik vermeyen tdvbeye
gotiriir” (Korintoslulara I1. Mektup 7: 10).

41 Castiglione’nin 1645-46 tarihli bu graviirii, Londra’daki Kraliyet Koleksiyonu’ndadir.
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