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SFENKS FIGURUNUN SELCUKLU CINI VE
SERAMIGINDEKI iIKONOGRAFIK YOLCULUGU

Dr. Ogr. Uyesi Basak CORAKLI*

Oz: Aslan govdeli, insan basli ve kartal kanatli sfenks, ne insan ne de hayvan ancak her
ikisinden de ozellikler tagiyan melez anatomisi ile diis ya da efsane yaratigi da denilen fantastik
bir figiirdiir. Antik Misir’dan itibaren Suriye, Anadolu, Mezopotamya, Pers, Yunan ve Roma
gibi kadim kdiltiir gevrelerinin fantastik yaratiklar bezeme repertuvarinda Snemli bir yer tutmus-
tur. Bedensel ve ruhani giictin birlesimini, glines tanrist Ra’y1, tanrisal giicii, kraliyet sayginli-
gini, kutsalligy, bilgeligi ve ihtiyati sembolize etmistir. Bilinen en eski 6rnegi Biiyiik Gize
Sfenksi’nden itibaren gegirdigi kiiltiirleraras1 degisimin izinin kisaca siirlildigii bu ¢aligmanin
merkezini, sfenks figiirtiniin ikonografik yolculugundaki 6nemli durak yerlerinden Selguklu
devri ¢ini ve seramigindeki tasvirleri olusturmaktadir. Devrin sfenks tasvirleri figlirtin stilizas-
yon dzellikleri ve yer aldigi ikonografik sahnelere gore tasnif edilerek incelenmistir. Cini ve
seramiklerde goriilen “tek sfenks tasvirleri” figiiriin stilizasyon 6zellikleri yan sira etkilesim
kaynaklari ve diger sanat dallarindaki paralel 6rnekleriyle birlikte ele alinmistir. Biiyiik Sel¢uklu
seramiklerinde rastlanan hiikiimdar-taht, avci-siivari, orman temali av sahnesi, miizisyen ve sa-
ray eglenceleri gibi temalarda tespit ettigimiz 6rnekleri ise “ikonografik sahnelerde sfenks tas-
virleri” bashgi altinda incelenmis; figiiriin sahnelerdeki sembolik anlami1 ve kompozisyon se-
masi agisindan degerlendirilmistir. Bu baglamda 12- 13. yiizy1l arasinda iiretilen ¢ini ve sera-
miklerde goriilen sfenks figiiriiniin Anadolu ve Biiyiik Selguklu tasvirleri arasindaki farkliliklart
ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: sfenks, Selguklu, ¢ini, seramik, sembolizm.

THE ICONOGRAPHIC JOURNEY OF THE SPHINX
FIGURE ON SELJUK TiLE AND CERAMIC

Abstract: The lion-bodied, human-headed and eagle-winged sphinx is a fantastic figure,
also called a dream or myth creature, a hybrid anatomy that is neither human nor animal, but
has features of both. Since ancient Egypt, it has had an important place in the repertoire of fan-
tastic creatures of ancient cultural circles such as Syria, Anatolia, Mesopotamia, Persia, Greece
and Rome. It symbolized the union of bodily and spiritual power, the sun god Ra, divine power,
royal dignity, sanctity, wisdom and prudence. The center of this study, in which the traces of the
intercultural change it has undergone since the Great Sphinx of Giza, the oldest known example,
will be briefly traced, will be the depictions on the Seljuk period tile and ceramic, which are the
important stops in the iconographic journey of the sphinx figure. The sphinx depictions of the
period were examined by classifying them according to the stylization features of the figure and
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the iconographic scenes in which it took place. The "single sphinx depictions" seen on tiles and
ceramics are discussed together with the stylization features of the figure as well as interaction
sources and parallel examples in other branches of art. The examples of the Great Seljuk ceram-
ics that we identified in themes such as the monarch -throne, hunter-cavalry, forest-themed hunt-
ing scene, musicians and palace entertainments, in which the sphinx takes place, are evaluated
in terms of the symbolic meaning of the sphinx and composition scheme in these scenes under
the title of "sphinx depictions in iconographic scenes". In this context, the differences between
the Anatolian and Great Seljuk depictions of the sphinx figure in tiles and ceramics produced
between the 12th and 13th centuries are revealed.
Key Words: sphinx, Seljuk, tile, ceramic, symbolism.

1. Giris

Sfenks figiiriiniin Antik Misir’da MO, 3000°lerde ortaya gikt1g1 kabul edil-
mektedir. Firavun mezarlari ve piramitleri korumak amaciyla yapilan ve kutsal
sayilan sfenks figiiriiniin en erken anitsal 6rnegi MO, 2575-2465 dolaylarina
tarihlenen Biiyiik Gize Sfenksi’dir (Saydam, 2019: 4, 14). On ayaklar: iize-
rinde uzanan aslan govdeli ve erkek bagl Bilyiik Gize Sfenksi’nin firavun Kef-
ren’in sembolik bir temsili olduguna inanilmaktadir. Aslan yer alt1 diinyasina
girisin muhafizi kabul edildiginden firavun Kefren de kendi piramidini koru-
yan muhafiz olarak degerlendirilmistir (Freeman, 2003: 36). Aslan figiirii er-
ken dénemden itibaren Misir’da kraliyet ikonografisinin 6nemli bir pargasi sa-
yilmisg; giinesi, kraliyet giiciinii ve diisman kargisindaki zaferi sembolize etmis-
tir (Boddens- Hosang, 1996: 393). Sfenks basi ise Giines Tanr1’sinin yeryii-
ziindeki tecellisi sayilan firavununun portresi seklinde tasvir edilmistir (Oz-
tirk, 2016: 1051).

Gorsel 1: Kanatli Sfenks, Gorsel 2: Kanatli Sifenks Persepolis,
Asur, MO, 883-853, fran, MO, 6. yiizyl.
MET, New York, Env. No:
32.143.2.



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2022 (S.27) ¢.10 / 5.213-232

Mistr ile olan iliskilerin etkisiyle sfenks figiirii MO, 2040-1640 yillar1 ara-
sinda Suriye sanatina ge¢mis ve govdeye eklenen fantastik kartal kanatlari ile
sfenks figiiriinde ilk biiyiik yenilik ortaya ¢ikmustir. MO, 1500’lerden sonra
Mezopotamya’da 6nemli sehir kapilari ve saraylarda kanatli sfenks figiiriiniin
anitsal tasvirleri giderek yayginlasmistir (Cevrimigi, Encyclopaedia Britan-
nica, Sphinx).

Anadolu’ya Suriye ile olan yakin iligkiler araciligiyla gecis yapan sfenks
figlirtintin Hitit, Lidya ve Frigya uygarliklarinda heykelleri yapilmis, miihiir ve
vazolarda pek ¢ok tasvirine rastlanmistir. Hattusas’ta her biri giinesin belli
giinlerdeki dogus ve batis noktalarina gére konumlandirilmis olan dort sfenks
heykelinin hem evrensel diizeni yani giinesi hem de Hitit kralin1 sembolize
ettigi diistiniilmektedir (Miiller- Karpe, 2011: 35).

Misir’da tapinak ve kutsal yollarin, Anadolu ve Mezopotamya’da, Alaca-
hoyiik, Bogazkdy, Asur Saraylari, Persepolis gibi dnemli sehir girisleri ve sa-
ray kapilarinda sfenks ciftleri konumlandirilmistir (Gérsel 1). Ote yandan ta-
pmak ve mezarliklarda yiiksek siitunlar iizerine yerlestirilmis sfenks 6rnekle-
rine de rastlanmistir (Saydam, 2019: 4). Anitsal heykellerinin yani sira saray
avlu ve duvarlarini siisleyen sirli tugla ya da tas kabartma sfenks tasvirleri de
yapilmistir (Gorsel 2). Sfenks portrelerinde gercekeilikten ziyade idealize edil-
mis bir kraliyet modeli s6z konusu oldugu i¢in sfenks portreleri hem koruyucu
tanrilarin hem de hiikiimdarin somutlagsmis tasviridir (Fiigert- Gries, 2020: 11).
Mezopotamya ve Hitit sfenkslerinin ¢ogunda goriilen boga boynuzlu basliklar
sfenksin kutsalligin1 sembolize etmekte, bazi sfenks figiirlerinde yilanbagi ile
sonlanan kuyruklara rastlanmaktadir.

Sfenks tasvirlerinde goriilen diger 6nemli yenilik govdesine eklenen gogiis
ile Mezopotamya sfenksinden ayrilan disi sfenks figiirleridir. Yunan sanatinda
MO, 1600’lerden itibaren ortaya gikan disi sfenks figiirii, miihiir, fildisi ve ma-
den sanatinda genellikle bir pengesi kalkmig ve arka ayaklari iizerinde oturur-
ken, aslan, grifon ya da bir bagka sfenks ile ¢iftler halinde tasvir edilmistir.

MO, 8. yiizyildan itibaren Girit, Attika ve Korint vazo ressamlari tarafindan
kirmizi figlirli Yunan vazolarinda siituna tiinemis sfenks ve bilmecesine dogru
yanitt veren Oidipus’un tasvir edildigi sahnelerde siklikla tasvir edilmistir
(Cevrimigi, Encyclopaedia Britannica, Sphinx) (Gorsel 3). Boylece kutsal ma-
betler ve sehir kapilarini koruyan anitsal sfenks heykelleri, klasik vazo ressam-
larinin Oidipus efsanesi tasvirlerine model olmustur (Boddens- Hosang, 1996:
395-396). Kirmiz figiirlii Yunan vazolarinda siitun tizerinde yiiksege konum-
landirilarak sfenkse tehditkar bir ifade verilmeye ¢alisilmissa da efsanenin so-
nunda canavarin akil ile 6ldiiriilmesi, insanlig1 simgeleyen akil ve zekanin,
barbarlig1 temsil eden sfenks karsisindaki zaferini sembolize etmistir (Jackson,
2014).
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Gorsel 3: Oidipus ve Sfenks Sahpesi, Gorsel 4: Kanatli Disi Sfenks, Mermer Labhit,
Kirmiz:1 Figiirlii Kyliks Detayi, MO, 470, Roma, MS, 2. yiizy1l, Arkeoloji Miizesi,
Vatikan Miizesi, Roma, Env. No: 16541. Istanbul, Env. No: 1417T.

Roma sanatinda erken dénemden itibaren kadin bash disi sfenks figiirleri
yapilmis, zengin ve aristokrat sinifa mensup kisilerin mezar taslarinda sfenks
tasvirleri statii simgesi ve mezarlari kotii ruhlara karst koruyan ebedi bekgi
sembolii olarak yer almistir (Saydam, 2019: 5) (Gorsel 4).

Islam sanatinda sfenks figiirii 12. yiizyilda iran, 13. yiizyildan itibaren Me-
zopotamya, Suriye ve Anadolu’da ¢esitli sanat dallarinda yaygin olarak tasvir
edilmistir (Erginsoy, 1981: 62). Biiyiik Selguklu ve Anadolu Sel¢uklu sana-
tinda talih sembolii sayilmis, tilsimli giicii ile koruyucu bir yaratik olduguna
inanilmistir (Oney, 1984:129). Mimaride tas kabartma orneklerine diger fan-
tastik yaratiklara oranla daha nadir rastlanan sfenks, bulundugu yapiy1 koruyan
tilsiml1 bekgi figiir olarak kabul edilmistir. Anadolu Selguklu déneminde tag
kabartma tasvirlerinin azligina karsin, ¢ini sanatinda yaygin resmedilen fantas-
tik figiirlerden biri olmustur. Saray ¢inilerinde 6zellikle Kubad Abad Saray1
fantastik figiir repertuvarinda sfenks tasvirinin sik¢a goriilmesi tilsiml giicleri
ile saray1 kotiiliiklerden, hastaliklardan ve diismanlardan koruduguna olan
inancin giiglii bir tezahiiriidiir (Arik, 2001: 38).

Sfenks figiiriiniin Antik¢agdan itibaren ikonografik yolculugundaki kay-
nak, koken etkilesimi ve sembolizminin kisaca ele alindigi bu ¢aligmada asil
olarak Anadolu ve Biiyiik Sel¢uklu’ya uzanan genis cografyada hem ¢ini hem
de seramik sanatindaki tasvirlerini iceren kapsamli bir inceleme yapilmasi
amaclanmigtir. Devrin ¢ini ve seramiklerindeki sfenks tasvirleri stilizasyon
Ozellikleri ve yer aldiklar1 kompozisyonlardaki tespit ettigimiz ikonografik
sahnelere gore tasnif edilerek Anadolu ve Biiyiik Sel¢uklu’daki secili 6rnekleri
tizerinden karsilastirmali olarak incelenmistir.
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2. Sel¢uklu Cini ve Seramiginde Sfenks Tasvirleri

Devrin incelenen 6rneklerinde Anadolu Selguklu saraylarinda her bir ¢inide
tek sfenks tasvirleri yer alirken, Biiyiik Selguklu seramiklerinde tek sfenks tas-
virlerinin yani sira hitkiimdar- taht, avci- siivari, orman temali av sahnesi, mii-
zisyen ve saray eglencesi gibi tespit ettigimiz ikonografik sahnelerde karsila-
silmistir. Bu baglamda Anadolu ve Biiyiik Selguklu ¢ini ve seramiklerindeki
ornekleri, ‘tek sfenks tasvirleri’ ve ‘ikonografik sahnelerde sfenks tasvirleri’
olarak tarafimizca tasnif edilen iki ana grupta ele alinacaktir.

2.1. Tek Sfenks Tasviri

Sfenks figiirii genellikle 6n ayaklarindan biri gégse dogru ¢ekili ya da 6ne
adim atar vaziyetteki pozu ile Anadolu Selguklu yildiz formlu ¢inilerinin mer-
kezinde tek bagsina yer alir (Go6rsel 5). Anadolu Selguklu saray ¢inilerinin yani
sira Biiyiik Selguklu kase ve tabaklarinin merkez kompozisyonunda da goriilen
tek sfenks tasvirleri, heraldik figiir yani hitktimdarlik tasviri olarak da deger-
lendirilmistir (Atil, 1973: 47) (Goérsel 6).

Gorsel 5: Tek Sfenks Tasviri, Minai Cini, Gorsel 6: Tek Sfenks Tasviri, Turkuvaz

12. yiizyil, Konya Alaaddin Sarayi, MET, Siraltina  Siyah Dekorlu Tabak, 12- 13.

New York, Env. No: 1976. 245. ylizy1l, Késan, V&A Miizesi, Env. No:
C.461-1928.

Figiiriin insan basli portresi, ¢ekik badem gozler, ince yay kaslar, yanak ve
cenede asaleti sembolize eden dévme benlerden olusan dolgun yuvarlak yiizii
ile Orta Asya Uygur tipi portre geleneginin izlerini tasir. Cogunlukla % cephe-
den goriilen sfenks portelerinin yani sira profilden ¢izilmis ender 6rneklerine
de rastlanir. Saglar1 ya ¢cene hizasindadir ya da uzun orgiilerin kivrilarak kulak
arkasinda baglanmasma dayali donemin sa¢ toplama gelenegini yansitir
(Stslii, 1989: 149-150). Saray ¢inilerindeki tek sfenks figiirlerinin baslari
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cogunlukla figiiriin kutsalligin1 simgeleyen hale ile ¢evrilidir ve basinda ¢esitli
formlarda basliklar yer alir. Kubad Abad luster ¢inilerindeki sfenkslerde hii-
kiimdarlik sembolii sayildigr i¢in sadece sultanlarin taktigi ii¢ dilimli taglar
(Gorsel 7), sir alti teknigi ¢inilerindeki sfenkslerde ise Selguklu hatunlarinin
sa¢ ve alinlarina severek taktigi bilinen badem formlu tek tasli taglar gézlem-
lenmistir (Gorsel 8).

Gorsel 7: Tek Sfenks Tasviri, Liister Gorsel 8: Tek Sfenks Tasviri, Siralt1
Cini, 13. ytizy1l, Kubad Abad Saray1, Cini, 13. yiizy1l, Kubad Abad Saray1,
Karatay Miizesi, Konya. Karatay Miizesi, Konya.

Sfenks figiirtiniin gévdesi stilizasyon agisindan Kubad Abad ¢inilerindeki
grifon, aslan, kdpek, kurt vb. d6rt ayakli hayvan figiirlerinin govdeleriyle ayni
pozu sergiler. Kanatlar1 oldukea stilizedir ve genellikle 6n ayagindan yukari
dogru yay ¢izip ucu ya voliit seklinde kivrilir ya da rumi motifi ile sonlanir.
Kimi 6rneklerinde 6n ayagindan ¢ikan tek kanadiyla, kimi 6rneklerde ise arka
kanad da ¢izilerek ¢ift kanatli olarak tasvir edilmistir. Depo ¢inilerinden sira
dis1 bir 6rnekte 6n bacagindan ¢ikan kanadi uzayip sfenks basinin etrafini adeta
bir hale gibi ¢cevreleyerek bir kus basi ile sonlandirilmistir (Goérsel 9). Anadolu
Selguklu saray ¢inilerindeki sfenks tasvirlerinin bilinen tiim 6rnekleri kanath
olmasina karsin, Biilyiik Sel¢uklu seramiklerinde nadiren kanatsiz sfenks 6r-
neklerine de rastlanmaktadir (Gorsel 10).

Sfenksin kuyrugu ise ya arka ayaklari arasindan 6ne dogru kivrilir ya da
giiclii bir S ¢izerek yukari1 dogru yiikselir. Sfenks kuyruklari arasinda en ilgi
cekici 6rnek ejder basi ile sonlanan kuyruk tasviridir. Hayvan bagi ile sonlanan
kuyruk tasvirlerinin Anadolu’da Hititler dsnemi sfenkslerinde rastlanan onciil-
lerinde, kuyruklarin ejder yerine yilanbasi ile sonlandigi bilinmektedir.
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Gorsel 9: Tek Sfenks Tasviri, Gorsel 10: Kanatsiz Sfenks
Siralt1 Cini, 13. ylizy1l sonu, Tasviri, Lakabi Tabak, 12. yiizyl, Iran,
Kubad Abad Cini Deposu, Freer Gallery of Art, Washington, Env.
Karatay Miizesi, Konya. No: F1929.11.

2.1.1. Kuyrugu Ejder Bash Sfenks Tasviri

Islam &ncesi donemden itibaren gériilen ve Orta Asya etkili oldugu bilinen
kuyrugu ejder basli sfenks tasviri, 12- 13. yiizyillarda iran ve Suriye sanatla-
rinda yaygin olarak resmedilmistir (Arik, 2000: 129). Hakimiyeti, giicii, glinesi
ve aydinligi simgeleyen aslan ya da sfenks figiirii ile yer altini, ay1 ve karanligi
simgeleyen ejderin birlikte kullanimi1 ikonografik agidan aydinlik- karanlik,
iyilik- kotiiliik, giines- ay gibi zit prensiplerin miicadelesine isaret etmektedir
(Oney, 1969b: 187). Ulker Erginsoy Giines ve Ay (aydmlik/ karanlik) sembo-
lizmini yansitan kuyruk ve kanat uclar1 ejder bash sfenks tasvirlerinde Artuklu
bolgesinin etkisi olduguna dikkat ¢ekmistir (Erginsoy, 1992: 199).

Konya Mevlana Miizesi’nden 13. yiizyila tarihli bir piring kiire buhurdan
ile giiniimiizde David Koleksiyonu’nda sergilenen uzun orgiilti ve ii¢ dilimli
tach bronz sfenks figiirii, Anadolu Selguklu devri maden sanatinda goriilen na-
dide tasvirler arasindadir (Erginsoy, 1981: 62; Erginsoy, 1992: 213; Oney,
1969b: 187; Yetkin, 1964: 48-50) (Gorsel 11). Ani 6ren yerinde yapilan kazi-
larda bulunan ve bugiin Kars Miizesi’nde teshir edilen kuyrugu ejder bagh
sfenks tasviri ise tag kabartmada yapilmis sira dis1 bir 6rnektir (Gorsel 12).

Anadolu Selguklu saray ¢inilerindeki kuyrugu ejder bagl sfenks tasvirinin
bilinen tek ornegine sir alt1 teknigindeki Kubadabad Kiigiik Saray ¢inisinde
rastlanmaktadir. Sorguglu bashgi ile goriilen sfenks, bagini geriye donmiis
kuyrugunun ucundaki ejdere bakmaktadr. Iri gozlii, sivri kulakli, catal dilli
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Gorsel 12: Kanadi ve Kuyrugu Ejder Gorsel 11: Kuyrugu Ejder Bagh
Basli Sfenks, Bronz 12- 13.ylizy1l, Stenks Figiirti, Tas Kabartma,
Dogu Anadolu, David Kopenhag, Env. Kars Miizesi.
No: 5/1978.

ejder basi Sel¢uklu sanatinda goriilen stilize ejder tasvirlerinin tipik 6rnegini
sergiler (Gorsel 13). Konya Ince Minareli Medrese Miizesi’nden 13. yiizyila
tarihli Anadolu’ya ait Bizans mermer kabartmasindaki ejder kuyruklu sfenks
cifti (Gorsel 14), cagdasi Kubad Abad ¢inisindeki sfenks tasviri ile stilizasyon
bakimindan yakin 6zellikler sergileyerek, bu efsanevi yaratigin farkli inang
cevrelerindeki etkilesimini agik¢a ortaya koymaktadir.

Ejder kuyruklu sfenks tasvirinin seramikteki paralel rnekleri, David Ko-
leksiyonu'nda yer alan Rakka iiretimi bir sfenks heykeli ve sir alt1 teknigi bir
tabakta tespit edilmistir (Arik, 2007: 313) (Gorsel 15- 16). Turkuvaz sirh
sfenks heykeli sadece kuyrugu degil, kanadi da ejder basi ile sonlanan ender
tasvirlerdendir.

Gorsel 13: Kuyrugu Ejder Gorsel 14: Kuyrugu Ejder Bagh Sfenks Cifti
Baslt Sfenks Tasviri, Sir Alti Tasviri, Mermer Kabartma Detay1, Bizans,
Teknigi Cini, 13. yiizy1l, 13.ytizy1l, Ince Minareli Medrese Miizesi, Konya.

Kubad Abad Saray1.
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Siralti tabagin merkezindeki figiir ise Kubad Abad ¢inisindeki sfenks ile
yakin stilizasyon dinamikleri sergilemesine karsin, ejder yerine aslan ya da
panter bashi kuyrugu ve uzun iist bedeni ile farklilasmaktadir. Riighan Arik’in
sfenks olarak degerlendirmis oldugu bu figiir (Arik, 2000: 129), gévdesinden
yiikselen uzun iist bedeni ile sfenksten ziyade — Islam sanatinda yaygin olma-
makla birlikte Yakin Dogu’da Irak, Suriye ve Giiney Dogu Anadolu’da &r-
nekleri goriilen — kentavros figiirii ile daha yakin benzerlikler gostermektedir.

Gorsel 15: Kuyruk ve Kanadi Ejder Gorsel 16: Kuyrugu Ejder Bash

Ba§ll Sfenks Tasviri, Turkuvaz S.1r11 Kentavros Tasviri, Siralt: Tabak, 13.
Figtirin, 12. yiizyil, Rakka, David yiizy1l, Rakka, David Koleksiyonu,
Koleksiyonu, Kopenhag, Env. no:

54/1966. Kopenhag, Env. no: Is156.

2.1.2. Cift Govdeli Sfenks Tasviri

Karsilikli gelmis simetrik iki aslan gévdesinin cepheden bir insan basi ile
birlestirilmesinden olusan ¢ift gévdeli sfenks figiirii, ¢ini ve seramiklerde 6r-
negine rastlanilmamasina karsin dénemin sira digi sfenks tasviri olmasi baki-
mindan incelenmeye degerdir.

Cizre’den 13. yiizyila tarihlendirilmis bir kapinin kilit tas1 oldugu diistini-
len David Koleksiyonu’ndan bir 6rnekte, basinda ti¢ tepelikli tag, kivrimli ka-
natlar ve ejder bash kuyrugu ile goriilen ¢ift gévdeli sfenks figiirii mimaride
nadir karsilagilan bir tasvirdir. Paralel 6rnegine Silvan Kalesi burg kitabesi
izerindeki karsilikli aslan figiirlerinin arasinda rastlanan ¢ift govdeli sfenks
figiirii (Bas, 2013: 339), stilizasyon agisindan David Koleksiyonu’ndaki sfenks
ile ayn1 ozellikleri sergilemektedir (Gorsel 17-18).
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Gorsel 17: Cift Govdeli Sfenks Tasviri, Gorsel 18: Cift Govdeli Sfenks Tasviri,
Kalker Kabartma, 13. yiizyil, Cizre, David Kalker Kabartma 11.yiizy1l,
Koleksiyonu Kopenhag, Env. no: 1/1990. Silvan Kalesi Burcu.

Bu tasvirin stilizasyon ve sembolizm agisindan karsilastirilabilecek en ya-
kin 6rnegi Alay Han portalindeki ¢ift govdeli aslan kabartmasidir. Bu ka-
bartma Anadolu Selguklu sanatindaki ¢ift gévdeli aslan tasvirinin bilinen tek
ornegidir (Ogel, 1962: 530, 534). Ayni stilizasyon anlayisini sergileyen ¢ift
govdeli aslan ve ¢ift govdeli sfenks tasvirleri sembolik agidan iki giiciin birle-
simini, dolayisiyla iki kat giiclii hiikiimdarlig1 simgeleyen heraldik figiirlerdir.
Yapi iizerinde bulunduklar1 konum itibariyle de disaridan gelecek kotiiliiklere
kars1 tilsiml1 bir nazarlik ve kap1 bekgisi rolii gormektedirler.

2.2. ikonografik Sahnelerde Sfenks Tasvirleri

Anadolu Selguklu saray ¢inilerinde tek sfenks tasvirlerinin yayginlhigina
karsin Biiyiik Selguklu seramiklerinde tek sfenks tasvirlerinin yani sira gesitli
ikonografik sahnelerde sfenksin 6nemli bir sembolik 6ge olarak yer aldig: tes-
pit edilmistir. Sfenks figiirlerinin ¢iftler ya da gruplar halinde goriildiigii bu
ikonografik sahneler, hiikiimdar- taht, avci- siivari, orman temali av sahnesi,
mizisyen ve saray eglencesi sahneleri basligi altinda incelenecektir.

2.2.1. Hiikiimdar- Taht Sahnesinde Sfenks

Hiikiimdar- taht sahnesi Biiyiik Selcuklu devri iran’da iiretilen minai tek-
nigi seramiklerde siklikla rastlanan ikonografik bir sahnedir. Genellikle tabak
ya da kése formlarinin merkezindeki topuzlu tahtinda bir elinde kadeh ile bag-
das kurarak oturan hiikiimdarin iki yaninda dizili maiyeti ile birlikte resmedil-
digi bir kompozisyon semasina sahiptir. Bazi taht sahnelerinde hiikiimdarin
Oniinde ya da topuzlarin iizerinde saray1 cennetten bir kose olarak sembolize
eden soyluluk ve hiikiimdarlik simgesi tavus kusu figiirleri (Corakli, 2012: 11-
12; Ozbek, 1999: 539) ve sfenks, grifon gibi fantastik figiirler de eklenerek
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ikonografik acidan zengin bir sahne tasarimi ortaya ¢ikmistir.

Bu sahnelerde genellikle tahtin iistiinde ya da altinda ve karsilikli simetrik
ciftler hélinde goriilen sfenks figiirleri, sembolik agidan hiikiimdar ve tahtini
koruyan bekgi figiirlerdir. British Miizesi’nden minai teknigindeki iki farkli
kase orneginde hiikiimdar- taht ikonografisinin birbirine ¢ok benzer bir kom-
pozisyon semasi ile tekrar etmesi bu sahnenin revagta bir konu olarak yaygin-
ligina isaret etmektedir (Gorsel 19- 20). Merkezdeki tahtinda oturan hiikiim-
dar, iki yanindaki maiyeti ve tahtin iist ve altinda konumlanmis sfenks giftleri

. Ty,
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Gorsel 19: Hiikiimdar- Taht Sahnesinde Gorsel 20: Hiikiimdar- Taht Sahnesine
Sfenks Cifti, Minai Kése, 12.- 13. yiizy1l, Sfenks Cifti Minai Kase, 12- 13. ylizy1l,
Iran, British Miizesi, Londra, Env. No: Kasan, British Miizesi, Londra, Env.
1930,0719.63. No:1914,0318.

ile korunmakta, 6rneklerden birinde sfenks ciftlerine fantastik yaratiklar reper-
tuvarinin 6nemli tiyelerinden grifon ciftleri eslik etmektedir. Cesitlendirilen
fantastik hayvanlar ile hiikkiimdar ve tahtin1 koruyan bek¢i sembolizmi gii¢len-
dirilmis gibidir. Karsilikli sfenks ¢iftleri arasindaki soyut motifler stilize bir
hayat agaci ile onu koruyan bekgi figiir ikonografisini yansitmaktadir.

2.2.2. Avar- Siivari Sahnesinde Sfenks

Selguklu ¢ini ve seramiklerinde av sahnesi, saray yasantisinin 6nemli gele-
nek ve eglencelerinden biri, saray ¢evresi ve soylular icin bir gii¢ gosterisi,
devletin yenilmezligi ve kudretinin sembolii olarak siklikla betimlenen bir te-
madir (Arik, 2007: 303). Genellikle at iizerindeki stivari figiirii, eldivenli
elinde tuttugu avci kus ve avel kopegi tazidan olusan ikonografik bir sahnede
tasvir edilir. Baz1 6rneklerde bu sahneye ava ugur getirdigine inanilan tilsiml
sfenks figiirii de eklenmistir (Oney, 1967:128). Sembolik agidan sfenks figiirlii
av sahnesinin Anadolu Selguklu sanatindaki en ilging 6rnegi Afyon Boya-Ii-
kdy’den 13. yiizyila tarihli bir mezar taginda tespit edilmistir. Mezar tagindaki
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atli aver kabartmast 6len kisinin iyi bir aver olduguna isaret etmekle birlikte
seramiklerdeki tasvirleri gibi ava ugur getiren tilsimli figiir olarak degerlendi-
rilmistir (Oney, 1969a: 285; Oney 1992: 37,38, 52).

Anadolu Selguklu saray ¢inilerinde avci-siivari sahnesinin nadir 6rnekle-
rine Konya Alaaddin Koskii minai teknigi ¢inilerinde rastlanilmasina karsin bu
sahnelerde sfenks figiirii ile karsilasilmamistir. Buna karsin ¢agdasi Biiyiik
Selguklu minai seramiklerinde sfenks figiirii, avci-siivari sahnelerinin vazge-
cilmez sembolik figiirii olarak siklikla resmedilmistir.

Metropolitan Miizesi’nde sergilenen minai teknigindeki bir kasenin merke-
zinde yer alan avci-siivari sahnesini ¢evreleyen genis bordiirde her biri farkl
renk ve motiflerle bezeli sfenks gec¢idi yer almaktadir. Bir elinde sahin tutan
atl aveinin tavsani kovaladigi ana sahne avci- siivari ikonografisinin tipik sem-
bolik 6gelerini icermektedir. Siivari figiiriiniin etrafin1 giivenlik gemberi gibi
kusatan sfenks gecidi avda ve savasta siivariye ugur getiren tilsimli figiirler
olarak ikonografiyi tamamlamaktadir (Gorsel 21).

Gorsel 21: Avci- Siivari Sahnesinde Girsel 22: Aver- Siivari Sahnesinde Sfenks
Sfenks Gegidi, Minai Kase, 12.-13. Gegidi, Minai Masrapa, 12 - 13. yiizy1l, [ran
ylizyil, iran MET, New York, Env. No: MET, New York, Env. No: 17.120.44.
12.206.1.

Ayni ikonografinin masrapa formunda tasvir edilmis bir diger Grnegine
yine Metropolitan Miizesi’'nde rastlanmaktadir. Masrapanin govde kisminda
birbirinden zencerek ile ayrilmis iki bordiir kusagindan birinde kosan siivari
alayi, digerinde ise siivarilerin aksi yonde bir sfenks ge¢idi tasvir edilmistir.
Serbest fircayla ¢izilmelerine karsin kaliptan ¢ikmisgasina birbirini tekrar eden
sfenksler farkli renk ve bezemelerle birbirinden ayrilmaktadirlar (Gorsel 22).
Metropolitan Miizesi’nde sergilenen bu iki 6rnek, seramik ustalarinin ayni1 iko-
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nografik sahneyi farkli seramik formlar iizerine nasil ustaca tasarlayip aktar-
diklarinin bir gostergesidir.

2.2.3. Orman Temali Av Sahnesinde Sfenks

Stenks figiirleri, stilize bitkiler, kivrim dallar ya da rumi motifli bir zemin
bezemesi ile canlandirilan orman temali av sahnelerinde, kagan, kosan ya da
dinlenen geyik, tazi, tavsan, vb. gibi av hayvanlari arasinda da tasvir edilmistir
(Bakir, 2004: 76). Hiikiimdarin av bahgesi olarak da degerlendirilen orman te-
mali av sahnesinden bir 6rnek Metropolitan Miizesi’'nde yer alan ajur teknigi
bir siirahide goriilmektedir. Kasan iiretimi bu siirahide ¢esitli av hayvanlari ve
harpi figiirleri arasinda goriilen kanatli sfenks ¢ifti, hilkiimdarm av bahgesine
ve ava ugur getiren tilsimli figiirlerdir (Ettinghausen,1970:119, fig.9; Jenkins,
1983: 22, pl.24; Lane, 1947: 45, pl.83b). Av hayvanlarinin kosan, si¢rayan ha-
reketliligine karsin sfenks ¢iftinin duragan pozu, sfenks figiiriiniin tilsimli
bekgi roliinii gliglendirir niteliktedir (Gorsel 23).

Gorsel 23: Orman Temali Av Gorsel 24: Miizisyen Sahnesinde
Sahnesinde Sfenks Cifti, Ajur Stenks Gegidi, Minai Bardak, 12-13.
Teknigi Siirahi,13. ytlizyil, Kasan, yiizy1l, Rey, Louvre Miizesi, Paris,
MET, New York, Env. No: Env. No: OA7356.
32.52.1.

2.2.4. Miizisyen ve Saray Eglence Sahnesinde Sfenks

Sfenks figiiriiniin rastlandig1 bir diger sahne ise miizisyen ve saray eglen-
cesi sahnesidir. Anadolu Selguklu déneminde miizisyen, ¢algict ve rakkasele-
rin katildig1 ¢esitli eglence ve oyunlu toplantilarin diizenlendigi ve bu eglen-
celerin bayram, zafer merasimi, diigiin ve av senliklerinin dnemli rittellerin-
den biri oldugu bilinmektedir (Oney, 1967: 126). Saray eglenceleri saz, ¢eng,
ud, ney, kudiim gibi ¢esitli enstriimanlari ¢alan muizisyenler, raks eden figiirler,
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asik ¢iftler ve sarap kadehi gibi sembolik 6gelerden olusan ikonografik sahne-
lerde resimlendirilmistir (Siislii, 1989:185). Saray eglencelerini yansitan bu
ikonografide tipki avci-siivari sahnelerinde oldugu gibi grup hélinde siralan-
mis sfenks gegitleri ile karsilasilmaktadir (Gorsel 24). Biiyiik Selguklu devri
minai teknigi kése, bardak, miirekkep hokkasi gibi ¢esitli seramik formlarda
goriilen sfenks tasvirleri, miizisyen ve saray eglence sahnelerinin tilsimli ve
koruyucu sembolii olarak ikonografideki yerini almistir.

Freer Gallery of Art’ta sergilenen minai teknigi bir kdsede elinde kadehi ile
sarayli bir ¢ift, ¢iftin sol yaninda rakkase ve sarkicilar, sag yaninda ise ¢eng,
def ve iiflemeli bir ¢algi ¢alan miizisyenlerin oturarak siralandig bir saray eg-
lence sahnesi canlandirilmistir (Atil 1973:116-117; Oney, 2004: 75; Oney,
2008: 62). Yan yana oturan bu figiirlerin st ve altinda gériilen sfenksler, sa-
rayli ¢ifti ve saray1 korumak tizere bir koruma gegidi olusturmustur. Grup ha-
linde siralanan sfenks figiirleri genellikle bordiir kusaklarinda birbiri ardina
dizilimine karsin bu 6rnekteki gibi merkez kompozisyonda serbest siralanislari
tasarim agisindan ilging bir 6rnek sergilemektedir (Gorsel 25).

Sfenks gegidinin tasvir edildigi bir diger 6rnege yine Freer Gallery of Art’ta
teshir edilen minai teknigi bir miirekkep hokkasinda rastlanmaktadir. Miizis-
yen ve saray eglencesi sahnesi tasvirlerinin sira digi form 6rneklerinden olarak
bilinen bu miirekkep hokkasinin késelerindeki kalem yuvalariin arasi zil ¢alip
tempo tutan sarayli kadm figiirleri ile gevrilidir (Atil 1973:102-103; Oney,
2008: 62). Hokkanin boyun kismindaki bordiirde ise sarayin koruyucusu
sfenksler adeta resmigecit halinde siralanmigtir. Farkli renklerle boyali

Gorsel 25: Miizisyen Sahnesinde Sfenks Ge- Gorsel 26: Miizisyen Sahnesinde Sfenks
¢idi, Minai Kése,13.ylizy1l, Késan, Freer Gegidi, Minai Miirekkep Hokkast, 13.yliz-
Gallery of Art, Washington, Env. No: yil, iran, Freer Gallery of Art, Washington,
F1938.13. Env. No: F1934.18.
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sfenks figiirleri aralarinda bulunan stilize motif hayat agaci ile birbirinden ay-
rilmakta olup sfenksleri ayiran bu stilize motif, hayat agac1 ve sfenks sembo-
lizmini hatirlatmaktadir (Gorsel 26).

3. Degerlendirme ve Sonu¢

[k kez Antik Misir’da yaklasik M O, 3000’lerde ortaya ¢iktig1 kabul edilen
sfenks figiirii, bilinen en eski anitsal 6rnegi Biiyiik Gize Sfenks’inden itibaren
etkilesime girdigi her kiiltiir gevresine gore sekillenip cesitli degisimlere ugra-
mistir. 1k 6nemli degisimi MO, 2040-1640 dolaylarinda govdesine eklenen
dev kartal kanatlari ile Suriye sfenkslerinde gergeklesmis; 1500’ lerden itibaren
kanath sfenks figiirleri tim Mezopotamya’da yayginlasmistir. Suriye ile ilis-
kiler vasitasiyla Anadolu’ya ge¢mis, Hitit, Lidya ve Frigya gibi uygarliklarda
siklikla tasvir edilmistir. Sfenks figiiriinde ortaya ¢ikan diger biiyiik yenilik ise
MO, 1500’lerden itibaren Yunan ve Roma sanatinda gévdesine eklenen gogiis
ve kivrimli kanatlartyla kadin bagh disi sfenks figiirleri olmustur. Yiizyillar
boyunca Antik Misir, Suriye, Anadolu, Mezopotamya, Pers, Yunan ve Roma
gibi kadim medeniyetlerin fantastik figiirler diinyasinda 6nemli bir yer tutan
sfenks figiirii ¢esitli degisimlere ugrasa da sembolik rolii ayni kalmistir. Gii-
nesi, Tanr1’y1, Tanri’nin yeryiiziindeki tecellisi kabul edilen firavun, hitkiimdar
ve sultanlari simgeledigi gibi, asil olarak sehir, tapinak, saray ve mezarlari ko-
ruyan muhafiz roli ile yer almistir.

Islam sanatinda 12. yiizyilda Biiyiik Selguklu’da &zellikle iran ve Su-
riye’de, 13. yiizyildan itibaren ise Anadolu Selguklu’nun fantastik figiirler re-
pertuvarinda 6nemli bir yer tutmustur. Anadolu’da mimarideki tag kabartma
tasvirlerinin azligina karsin, Selguklu saraylarini bezeyen siralti ve liister tek-
nigi ¢inilerde siklikla tasvir edilmistir. Anadolu Selguklu Saraylarinin yildiz
formlu ¢inilerinde bir ayag ilerde ya da gégsiine ¢ekili vakur durusuyla saray1
katiiliklerden, diismandan ve hastaliklardan koruyan tilsimli bir nazarlik ve
koruyucu bir sembol olmustur.

Mezopotamya ve Anadolu’daki makro ebatlardaki anitsal atalarinin rol-
model oldugu sfenks tasvirlerinin ¢ini ve seramiklerdeki iki boyutlu yiizey siis-
lemesine aktarilirken ustalikla tisluplastirildigi goriilmektedir. Stilize ve sade
bir tutum benimsenmesine karsin, serbest firga ile ¢izilen Selguklu sfenksleri-
nin gévde, kanatlar ve kuyrugu ile ahenkli S’ler yapan pozu figiire giicli bir
dinamizm kazandirmistir. Bazen geriye doniik, nadiren de dogrudan seyirciye
yonelik sfenks portreleri, Misir, Mezopotamya sfenkslerindeki gibi idealize
edilmis bir kraliyet/ hitkkimdar modelini sergilemekten ziyade Selg¢uklu figiir-
lerinin genelinde goriilen Orta-Asya Uygur tipi portre gelenegini yansitmakta-
dir. Bilytk Selguklu seramiklerinde ise sfenks figiirii ¢ok figiirlii sahneler
icinde yer aldig1 i¢in zorunlu olarak kiigiildiigiinden portresinin daha da tislup-
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lasarak naif ve sevimli bir ifadeye biiriindiigii, dolayisiyla Anadolu Selguklu
tek sfenks tasvirli ¢inilerine nispetle etkisinin azaldig1 gozlemlenmektedir.

Sfenks tasvirlerinin basinda goriilen basliklar tipki onciilii kadim medeni-
yetlerdeki gibi toplumsal yeri ve kutsali belirleyen bir sembol olup, Selguklu
devrinin 6nemlilik arz eden basliklar1 kullanilmistir. incelenen &rneklerde
sfenkslerin baginda genellikle hiikiimdarlik sembolii olarak sultanlarin taktig
ii¢ dilimli ta¢ ya da saray hatunlarinin giydigi tek tash baslik ve diadem gibi
basliklar ile karsilasiimistir. Cini ustalarinin disi ya da erkek sfenks imgesi i¢in
bu bagliklart bilingli kullanip kullanmadig1 ya da serbest fir¢a ile ¢izilen bu
figiirlerin birbirini tekrar eden bir bezeme gelenegi ile yapilip yapilmadigi hak-
kinda kesin bir 6nermede bulunmak zordur. Bu nedenle Misir, Mezopotamya,
Yunan ve Roma sanatindaki sfenksler gibi Selguklu sfenksleri i¢in cinsiyet
onermesinde bulunmak yaniltict olacaktir.

Anadolu Selguklu ¢inilerindeki tek sfenks figiirlerinin baglarinin etrafi ¢o-
gunlukla kutsalligin1 vurgulayan hale ile ¢evrilidir. Her bir yildiz ¢inide tek
basina tasvir edilmis bu sfenksler hiikiimdar armasi gibi heraldik mahiyette,
hiikiimdara 6zgii, kutsal, koruyucu ve tilsimli oldugundan hélelidir. Biiytlik
Selguklu seramiklerinde ise sfenks figiirii Anadolu Selguklu ¢inilerindeki gibi
basrolde olmayip, genellikle figiirlii sahnelerdeki ikonografinin 6nemli sem-
bolik unsurlarindan biri olarak yer alir. Bu sahnelerde sfenks figiirii ya ana
temada sfenks ciftleri olarak ya da ana temanin etrafini kusatan bir sfenks ge-
¢idi olarak bordiir alanlarinda yer almistir. Bu ikonografik sahnelerin bazi 6r-
neklerinde sfenkslerin basinda hale bulunmadigi dikkati ¢eker. Ikonografik
sahnelerde farkli 6rnekleri olmakla birlikte héle ¢ogu kez hiikiimdar, saray
soylusu, siivari vb. gibi sahnenin 6nemli kisisinin bagini ¢evreler. Dolayisiyla
figiirlii sahnelerde héle kimin basinda ise anlatim o figiiriin etrafinda yogunla-
sir. Sfenks figiirii ise sahnenin haleli basrol oyuncusunu koruyan figiirii olarak
yan rolde oldugundan bu sahnelerde cogunlukla halesiz resmedilmistir.

Stenks 6rneklerinin stilizasyon 6zelliklerine ve i¢inde yer aldig1 ikonogra-
fik sahnelere gore tasnif edilerek ele alindigi bu ¢alismada Anadolu Selguklu
saray c¢inilerinden bilinen 6rnekler “tek sfenks tasvirleri” olarak figiirtin stili-
zasyon anlayisint dogrudan goézler oniine sergilemektedir. Sfenks figiiriiniin
stilizasyon 6zellikleri bakimindan birbirini tekrar eden 6rnekleri arasinda kuy-
rugu ejder basi ile sonlanan tasvirleri oldukga ilgi ¢ekicidir. 12- 13. yiizyillarda
Iran ve Suriye sanatinda yaygin kullanimina karsin, Anadolu Selguklu ginile-
rinde bugiin bilinen tek 6rnegi ile Kubad Abad Sarayi’nda kargilagilmaktadir.
Hakimiyet, giines ve aydinlik sembolii aslan ya da sfenks ile yer alti, ay ve
karanlig1 simgeleyen ejder figiirtiniin birlikteligi sembolik agidan zit prensip-
lerin miicadelesini sergilemektedir. Ote yandan ¢ini ve seramiklerde drnegine
rastlanilmamasina karsin ¢ift gévdeli sfenks tasvirleri siradisi bir sfenks stili-
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zasyonu olmasi agisindan dikkate deger olup, tek sfenks tasvirleri arasinda de-
gerlendirmeye alinmigtir. Tasvirleri ile genellikle mimaride kabartma olarak
kargilagilan ¢ift govdeli sfenks figiirii, cepheden goriilen ortak bir insan basi
ile simetrik aslan govdelerinin birlestirilmesi prensibine dayaldir. iki figiiriin
birlesimi ile iki kat giiclii hitkkimdarlig1 simgeleyen heraldik bir figiir olup,
cagdasi ¢ift govdeli aslan figiirii ile paralel bir tisluplagtirma ve sembolizm
icermektedir.

Anadolu Selguklu’da yildiz formlu saray ¢inilerinde goriilen tek sfenks tas-
virlerinin paralel 6rnekleri Biiyiik Sel¢uklu’da daha ¢ok kase, tabak gibi sera-
mik formlarda yapilmis; sfenks formun merkezine yerlestirilmistir. Bununla
birlikte Biiyiik Selguklu seramiginde, hiikiimdar-taht, avci-siivari, orman te-
mali av sahneleri, miizisyen ve saray eglencesi gibi donemin saray yasantisinin
onemli gelenek ve ritiiellerini yansitan onemli ikonografik sahnelerde sfenks
ciftleri ya da sfenks gecitleri/ alaylari olarak tasvir edilmistir. Hiikiimdar- taht
sahnesinde tahtin iistiinde ya da altinda konumlanan sfenks ¢ifti sembolik ola-
rak hiikiimdar1 ve tahtin1 korur. Orman temal1 av sahnesinde kivrim dallar,
rumi ya da soyut bitki motifleri ile orman dekoru verilmis bir zeminde kosan,
kagan hayvanlar arasinda bekgi ve tilsimli sembolik roliine uygun olarak hare-
ketsiz pozu ile dikkati ¢eker. Avci- siivari sahnelerinde ise karsilasilan ¢esitli
orneklerde seramigin formuna gore kompozisyon semasinin sekillendigi; ote
yandan avei siivari figiiriiniin etrafini ¢eviren bir bordiir ile adeta bir giivenlik
cemberi olusturan sfenks alayina dayali sema prensibinin korundugu gézlen-
mistir. Bu sahnede sfenks alay1 diger ikonografik sahnelerde oldugu gibi ko-
ruyucu ve ava ugur getiren tilsimli figiirlerdir. Miizisyen ve saray eglence sah-
nelerinin tasvir edildigi seramik formlar1 da cesitlilik gosterdiginden, her
forma gore uyarlanan bir sahneleme ve sembolik anlatim gelistirildigi goriil-
miistiir. Bu sahnelerin tabak, kase, bardak, masrapa, hokka vb. gibi ¢ok ¢esitli
seramik formlarda resmedilmesi hem bu temalarin déneminde goérdiigi rag-
beti, hem de sfenks figiiriiniin Selguklu devrinin her alaninda ki etkin sembolik
giiclinli gozler 6niine sermektedir.

Sfenks figiirii antik donemin Snemli sehir kapilari, saray ve tapinaklarini
bekleyen makro ebatli anitsal 6rneklerinin ruhani ve gercekiistii diinyasindan,
Orta Cag Selguklu seramik ve ¢inilerindeki mikro ve iki boyutlu stilize sfenks
tasvirlerine siiren ikonografik yolculugu ile adeta kutsaldan diinyeviye gecis
yapar. Anitsal atalarinin ulagilmaz ve {rkiitiicii imgesinin aksine, sarayin, tah-
tin, avin ve eglencenin hem koruyucu tilsim1 hem de bir parcasi haline geldigi
sahnelerde naif ve yer yer sevimli ifadesi ile Selguklu ¢ini ve seramiklerinin
teknik ve figiirlii kompozisyonlar agisindan en segkin 6rneklerinde ikonografik
hafizalara yerlesir.
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