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1960 SONRASI KADIN SANATCILARIN BASKIRESIMLERINDE BEDEN iMGESI
BODY IMAGE IN PRINTMAKINGS OF WOMEN ARTISTS AFTER 1960

Gokge Aysun KI|I9*

(o}

“1960 Sonrasi Kadin Sanatcilarin Baskiresimlerinde Beden imgesi ” adli bu arastirmada, Nancy Spero,
Louise Bourgeous, Kiki Smith, Barbara Kruger, Maria Magdalena Campos Pons, Marilene Oliver’in beden
Gzerine dlstinUs bicimleri Gzerine odaklanilmis ve baskiresim teknikleri ile olusturduklari yapitlarinin
teknik yaklasimlari incelenmistir. Arastirmanin amaci dogrultusunda s6z konusu sanatgilarin kadin olarak
bedeni ele alis bicimleri ve baskiresim sanati icindeki bulunduklari konumlarina vurgu yapilmistir.
Baskiresim tarihinin baslangicindan bugiine farkli bicimlerde ele alan ve beden imgesini irdeleyen
déneminin 6nemli kadin sanatgilarin baskiresim eserlerinde kendine 6zgii teknik anlayiglarin da gesitlilik
olmasi bakimindan bu arastirma 6nem tasimaktadir. Nitel arastirma yéntemlerinin kullanildigi ¢calismada,
konuya dair yazili kaynaklarin yani sira elektronik ortamda da cesitli kaynak taramalari yapilmistir.
Arastirma sonucu elde edilen veriler 1siginda Nancy Spero, Louise Bourgeous, Kiki Smith, Barbara Kruger,
Maria Magdalena Campos Pons ve Marilene Oliver’in baskiresimlerindeki anlatimlarinda yer bulan beden
imgelerini baskiresmin teknik olanaklari kapsaminda da tercih bicimlerinde de oldukgca sira disi
yontemlerle ele aldiklari gorGlmustar.

Anahtar Kelimeler: Baskiresim, Baskiresimde Kadin, Beden, Feminizm, Kadin Sanatgllar.

Abstract

In this research named “Body Image in Printmaking after 1960 Women Artists”, Nancy Spero, Louise
Bourgeous, Kiki Smith, Barbara Kruger, Maria Magdalena Campos Pons, Marilene Oliver's way of thinking
about the body was focused on and the technical approaches of the works they created with
printmaking techniques were examined. In line with the purpose of the research, the way the artists in
question handle the body as women and their position in the art of printmaking has been emphasized.
This research is important in terms of the diversity of unique technical understandings in the printmaking
works of important women artists of the period, who have dealt with the history of printmaking in
different ways and scrutinized the body image from the beginning to the present. In the study, in which
qualitative research methods were used, various sources were scanned in electronic environment as well
as written sources on the subject. In the light of the data obtained as a result of the research, it has been
seen that Nancy Spero, Louise Bourgeous, Kiki Smith, Barbara Kruger, Maria Magdalena Campos Pons
and Marilene Oliver deal with the body images in their expressions in the printmakings, both within the
scope of the technical possibilities of printmaking and in the form of preference.
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1. Giris

Baskiresim sanati, temelinde kalip kullanarak imgelerin cogaltilmasi prensibine dayali
bircok yéntemi icinde barindirir. insanoglunun alet kullanimini kesfi ile magaralarin ic
ylizeylerine, kaya pratiklerine sablon kullanarak boya piskirtme, kazima ve oyma islemi ile
baskiresim sanatinin da baslangici olusturmustur. Baskiresmin ilk 6rneklerinden biriside 40.000
yildan daha eskiye tarihlenen ve kadinlar tarafindan yapildigi diisiiniilen ispanya'daki El
Castillo magarasindaki sablon olarak ellerin kullanildigi imgeler olmustur. Pennsylvania Eyalet
Universitesi'nde Antropoloji Profesérii Dean Snow, “John Manning'in, kadin ve erkegin
ellerindeki belirli parmaklarin birbirine oranlari arasinda fark oldugunu bulguladigi ¢alismasini
okuduktan sonra” (e-skop, 2013) basladigl arastirmasinda, bahsi gecen magaradaki el sablon
baskilari yapanlarin kadin oldugu savini 6ne slirmistir. Snow, bu calismasinin sonucunda
kadinlarin ytzik ve isaret parmak uzunluklari ayniyken, erkeklerin yuzik parmaginin isaret
parmagina gore daha uzun oldugunu goézlemlemistir. Dolayisiyla Snow’un bu arastirmasi kadin
sanatcilarin kendi ellerini sablon olarak olusturdugu baskiresimleri “ilgimizi serigrafiye cekerek
bunlarin ilk 6rnekler olabilecegini akla getirir” (Esmer, 2015:1). Baskiresim baslangicindan
itibaren birgok sanatgiya kahp kullanarak cesitli uygulama yontemleri ile ¢ogaltilabilme
olanaklari saglamistir. Geleneksel yontemlerden olan sablon baski, agagbaski, tas baski, linol
baskinin yani sira dijital baski gibi ¢esitlenen teknik alt yapisi ile giinimize kadar sanatgilarin
tercihleri arasinda yer almistir. Ozellikle beden imgesi sanatgilarin yaratim diinyasinda farkli
bicimlerde ele alinmis stirekli olarak farkli amaclar ilkesinde sekillenmistir. “Beden, deyince akla
gelen insan figlrd, malum, sanatin ve dolayisiyla sanat tarihinin baslica konularindan biri, ama
bir déneme kadar figiir, akademik bir etiid malzemesi ya da estetik bir ideal olmanin disinda bir
anlam tasimaz” (Antmen, 2013:13). insanligin en ilkel déneminden itibaren eril egemenligin
hakimiyeti hikiim stirmus, cesitli toplumlarda kadin bedeni kullanmanin eklemlenerek cesitli
bicimlerde kullanildigi gériilmistir. Ornegin ilk insanlar tastan yaptiklari kadin heykellerini
magara onlerine koyarak kadinin dogurganligina onun bereket simgesi olduguna isaret etmis,
magaraya da bereket getirecegine inanmislardi (Ersoy, 1983:35). Zamanla dogaya olan
korkusunu asmis, dogaya karsi miicadele edebilme yetenegini gelistiren insan basat konuma
gecmis erkek ve kadin rolleri toplum iginde karsitlik anlamlandirmalarla yilklenmistir.

“Toplumsal cinsiyet bir analiz kategorisi olarak tarih alanina sokuldugu zaman, ayni olaylari
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kadinlarin ve erkeklerin farkh deneyimledikleri, toplumsal statllerinin yani, toplumdaki
yerlerinin ve glglerinin farkli oldugu ve dolayisiyla g¢ikarlarinin da farkh olabildigi gergegi aciga
cikmistir” (Berktay, 2018:30). Antik Yunan ataerklerinden gelen ataerkillik, ¢ok eski bir terim
olup cinsiyete gore giic ve ayricaligin katmanlasmasini aciklama girisimidir. Dolayisiyla kadinlar,
toplumlarin siirdiridlmesinin 6nemli anahtari olmus ancak birkag istisna disinda sosyal ve yasal
gic erkekler tarafindan kullanilmistir. Bu anlamda feminist teorisyenler kadinlara karsi
sistematik bir ényargilyi tanimlamak icin ataerkil toplum tanimini genisletmislerdir. Ozellikle
1960'li yillarin sonlarina gelindiginde Feminizm Hareketi ile toplum iginde kadin 6zne olarak
konumlandirilarak bircok kadin sanatgi tarafindan temsili bir dil olusturulmustur. “Feminizm igin
evrensel bir temelin sart oldugu ve bu temelin de kiltirlerarasi bir kimlikte bulunmasi gerektigi
yonilindeki siyasi varsayimi genellikle, kadinlarin ezilmesinin, ataerkil ya da erkek egemenliginin
evrensel ya da hegemonik yapisi icinde kolayca ayirt edilebilecek tekil bir bicim aldigi goérisline
eslik etmistir” (Butler, 2018:46). Feminist kuram dersleri veren Judith Butler’in sozlerinde ifade
ettigi gibi, “cinsiyete sahip olan beden miti, “verili olan” mitinin epistemolojik esdegeridir: Nasil
ki verili olan ancak sdylemsel bir cergeve iginde tanimlanabilirse, bedeni “cinsellestiren” ve bu
bedenin duydugu arzunun yonelimini kuran da kiltirel olarak mevcut bulunan toplumsal
cinsiyetin kodlaridir” (Benhabib, 2017:31). Toplumlar i¢cinde kadinda erkekte karsitliklarla dolu
birgok roller Ustlenmis, eril egemenligin hakim oldugu sanat diinyasi i¢inde de sanatgi kimligi
erkege atfedilmis, kadin sanatin iginde bir nesne olmaktan 6teye gidememistir. Amerikali sanat
tarihgisi “Linda Nochlin’in 1971’de yayimladiginda kadin sanatgilar ve tarihgiler arasinda blyik
yanki uyandiran “Neden Hi¢ Bliylk Kadin Sanatgl Yok?” baslikl makalesi, ¢igir acici bir 6neme
sahip olmustur” (Antmen, 2012:239). Bu baglamda arastirma kapsaminda kadin sanatcilardan;
Nancy Spero, Louise Bourgeois, Barbara Kruger, Kiki Smith, Maria Magdalena Campos Pons gibi
doéneminin bu oncl isimleri baskiresim yapitlari ile blyik roller Gstlenmisler, farkh yaklasim ve
Usluplari ile cinsiyet politikalari altinda 6tekilestirilen kadinlarin feminist temsilcileri olmuslardir.
Baskiresmin geleneksel yontemlerinden c¢agdas baski tekniklerine kadar olan tim c¢esitli
olanaklari dogrultusunda da beden imgesi lizerine gergeklestirdikleri baskiresim eserleri ile ses
getirmislerdir. ingiliz sanat¢i Marilene Oliver’da dijital baskilar araciligiyla yiizey organizasyonlu
¢alismalari ile beden imgesini ¢arpici bir dille yapitlarinda yansitmistir. Danto (2012:230)'nun

“Siradan Olanin Baskalasimi” adli kitabinda ifade ettigi gibi; bir sanat yapiti ile diinyayl gérme
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bicimini dissallastirir; bir kiiltlirel donemin i¢ diinyasini agiklar; kendini bir ayna haline getirerek
kurallarimizin bilincini gérmemizi saglar.” Nancy Spero, Louise Bourgeois, Kiki Smith, Barbara
Kruger, Maria Magdalena Campos Pons ve Marilene Oliver kadin olmanin getirisi ile
icsellestirerek olusturduklari baskiresim yapitlarinda beden imgelerini yine kadin olmanin

hassasiyetligi icinde ele almislardir.
2. Yontem

“1960 Sonrasi Kadin Sanatcilarin Baskiresimlerinde Beden imgesi” adli makalede
betimsel modele dayali nitel arastirma gergeklestirilmistir. Arastirma sireci icerisinde
elektronik, basili kaynaklarin taranmasinin yani sira konu ile ilgili yazilar, makaleler ve sergi

kataloglari incelenmistir.
3. Bulgular

Arastirmada ulasilan veriler 1s18iInda Nancy Spero, Louise Bourgeois, Kiki Smith, Barbara
Kruger, Maria Magdalena Campos Pons, Marilene Oliver gibi déneminin dnemli isimlerinin

beden imgesini ele alis bicimleri ve baskiresim sanati iginde teknik yaklasimlari irdelenmistir.
3.1. Nancy Spero (1926-2009)

Baskiresmin 6nemli kadin temsilcilerinden olan Nancy Spero, Amerika-Ohio'da dogmus,
1949 yilinda Chicago Sanat Enstitlisii'nde ve Paris Ecole des Beaux Arts'ta sanat egitimi
almistir. 1950’lerde figiiratif resimleriyle Paris’te taninan sanatgl, italya'da yasadigi dénem
icerisinde de sonraki calismalarina kaynaklik edecek olan antik Etriisk ve Roma freskleri tizerine
arastirmalarini gerceklestirir. Spero, malzeme seciminden konu secimine politik bir tavir
sergilemis kisa bir siire sonra Vietnam Savasi’nin tirmandigi yillarda Amerika’ya donmus
sonra 1960 yilindan itibaren tuval yerine kagit tizerine isler Gretmeye baslamistir. Sanatgl,
islerinde savaslarda yasanan siddeti cinsiyet ayrimi yapmadan evrensel bir bicimde anlattigi ve
erkek ve kadin bedenini bir arada kullanmis, Hirosima sehrinin bombalanmasini ellinci
yildéniimiinde Hirosima Sanat Odili'ni kazanmistir. Serpentine Galerisi, Londra Museum
der Moderne, Salzburg’da bulunan Museo d'art Contemporani de Barcelona, Madrid Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia retrospektif serginin yani sira 1980 yilindan sonra da

Venedik Bienali, Documenta ve Whitney Bienali de dahil olmak {izere birgok biiylik karma
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sergide yer almistir. Spero, savas karsithginin yani sira ana temasi aslinda baski ve siddete
maruz kalmis kadin kahramanlardir ve 1971’li yillarda kadin birliklerinin de iginde oldugu AIR
adli galerinin kurulumunda yer alan Spero, Sanatgi iscileri Koalisyonu, Kadin Sanatcilar
Devrimi (WAR) ve Kadin Sanatgilar Gegici Komitesi ile ortak g¢alismalarda bulunmustur.
“Baskiresim sirecinin dogasinda var olan tekrar, kadinlarin tarihteki dnlenemez varliginin da
yankisidir. Farkh tarihsel donemlerden ve cesitli kiltlrel baglamlardan kadinlari bir araya
getirerek baskiresimlerimde yeniden ele almaya calisiyorum” (Perrella, 2009:29-30) sozleriyle
sanat anlayisini 6zetleyen Spero feminist sanatin da 6nci isimlerinden biri olmustur. Sanatgl
kullandigi parsémen kagitlarindaki Ust Uste binen ve tekrarlanan gérintilerdeki kadinlar hem
kurban hem de kahraman olma hallerini farkli bir gorsel dille yansitirken “Hareket halindeki
figlirlerin basili ve kolaj resimlerini iceren kagit Gzerine yaptigl kaydirma calismasiyla taninir”
(Wye, 2010:147). Dolayisiyla sanatginin baskiresim pratigi icinde kullandigi kalip mantigi da
olduk¢a kendine 6zgli ¢alisma metodu ile bigim alir. Nancy Spero elle boyanmis kolajh
goruntillerini birlestirdigi baskiresimlerinde; insan pargalari, dilleri uzatilmis kopmus kafalar,
tarihten alinan kadin bedenleri sik¢a yineledigi imgelerdir. Spero’nun, “Devrim Xl'e adl
baskiresminde betimledigi gibi bedeni olmayan kafalarin eslik ettigi dort kadin figliri kollarin
acarak biylk adimlarla adeta sonsuzluga dogru kosan adimlarla ayaklanmanin habercisidirler

(Gorsel 1). Coldwell’inde(2010:111) ifade ettigi gibi;

Yapitlar, bir zorlama ve degisimi etkilemek icin imgeleri diinyaya yayma arzusuyla yikli, kayit
disihgini korur. Goriintiler elle kagida basilir veya dogrudan duvarlara damgalanir. Calisma
yontemi, gériuintileri ¢inko veya kauguk plakalar Gizerine taslak gizime ¢evirmek ve daha sonra
dogrudan kurulumlarinin duvarlarina veya kagit parsomenlere yazdirmak igin kullanilabilecek.
Kisisel bir kelime dagarcigi olusturmak icin kullandig dergilerden, gazetelerden ve sanat
kitaplarindan alinan resimlerden olusan 500'ln (izerinde "hiyeroglif alfabesi" olusturdu. Bu,
baski yapimini en temel tezahiirii olan baski blogu veya c¢oklu baski ve sonsuz gesitlilik icin
lastik damga araclariyla birlestirir.
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Gorsel 1. Nancy Spero, Devrim XI’e, 1986, Cizim ve elle baski, 47,8x245,8cm, (Moma, 2021).
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Tekrarlarin oldugu bedenlerle dolu kompozisyonlarini mekanlara yerlestiren sanatgl,
“Bu teknik arayisinda oldugu gibi bu elestirel bakisini, kadin kimligine yonelik geleneksel bakisa
karsi da sergilemis oldu” (Esmer, 2014). ‘Kadin tasviri Gizerinden diinyaya bakmanin ne anlama
geldigini gormeye calisiyorum’ sozleriyle sanat anlayisini 6zetleyen Spero, 6liminden kisa bir
sire 6nce “Tutsak Almayin” (Gérsel 2) adli eseriyle adeta panayiri andiran yapitiyla Irak
Savasi’na gonderme yapar. Farkli cografyalarda farkli zamanlarda olsa savas kurbanlarinin
degismeyecegi gercegini Urkitlclh yapiti ile Venedik Bienali'nde yer alan sanatgl, izleyendeki
duygulari kiskirtict hale getirir. Zincir ve kirmizi seritlerden sarkan, elle baskiresmini
gerceklestirdigi kafalari yirmi metrelik celik tabanl aliminyum direk Gzerine kurgular. Mayis
Diregi'ne bagh ve merkezi bir noktadan disa dogru yaklasik iki yliz bedensiz kafanin kimisinin
agiz kisimlari agik, kimi kan kusarken kimi de c¢iglik atan ifadelerle doludur. Knight'a gore
Spero’nun Mayis Diregi, “eski bir pagan formudur, kismen yeryizi ile gokytzinid birbirine

baglayan eglenceli bir eksen ve kismen de otoritenin ortak semboltdir” (Knight, 2007).

Gorsel 2. Nancy Spero, Mayis Diredi/Tutsak Almayin,2007, Karisik teknik, (Withers, 2009).

3.2. Louise Bourgeois (1911-2010)

Heykel calismalari ile sanat piyasasinda 6nemli bir yere sahip olan Fransiz sanat¢i Louise
Bourgeois, baskiresimlerinde kadinin cinselligi ve kirilganhigi konulari Uzerinden beklentileri
sorgulayip altiist eden isimlerden biri olmustur. ikinci nesil sirrealist olarak da bilinen
Bourgeois, 1934-1938 yillari arasinda Ecole des Beaux-Arts, Academie Ranson, Academie Julian
ve Academie de la Grande-Chaumiere’de sanat egitimi almis, 1949 yilinda Stanley William
Hayter'in ikinci Diinya Savasl sirasinda Paris'ten New York'a tasidigi baski atélyesi Atdlye
17'de bircok baskiresim portfoyler tretmistir. Heykel calismalarinda da kullanmis oldugu

kivrimli ve kavisli yapilari zaman igcinde beden imgesini ¢cagristirirken “Altmisli yillarin sonlarinda
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calismalarinda gogts ve penis sekilleri, hem cinsel hem de ilkel olani ima etmek icin erotik bir
unsur olarak belirgin hale geldi, manzara benzeri unsurlarla birlestirdi. Ayrica yetmislerin
baslarinda yikselisi bir kadin sanat hareketini yikselisi feminizmi dogurdu ve Bourgeois’'de
kadin sanatgilar igin bir model olarak orgiitlenmeye baslamist’” (Wye ve Smith, 1994:12).
“Femme Maison” (Gorsel 3) adli baskiresminde goruldigu lizere Bourgeois, lizerinde bir kafa
yerine bir evin tepesi bulunan kadin bedeni ile yapitini bir feminizm baglantili sembolik bir
anlatim haline doénismistiir. Fransizcadan ‘ev kadinl’ olarak tercime edilen bu calisma
kelimenin tam anlamiyla, kadin kimligiyle ilgili fikirleri kesfedebilecegi, esasen kadini da bir yer
olarak gosterirken disi kimlik sorununu da gliindeme tasimistir. ‘Kendi bedenimiz topografik
olarak kabul edilebilir; timsekler, vadiler, magaralar ve delikleri olan bir Ulke gibi’ sozleriyle
sanatinda beden kullanimini 6zetleyen sanatgl, zihin ve beden arasindaki mimari cizimlerle dolu

ikilemler ile yapitlarini feminist ikonlara donustdrar.

Gorsel 3. Louise Bourgeois, Ev Kadini, 1947, Foto graviir, 24x30 cm, (Moma, t.y.).

“'Sainte Sébastienne” adli baskiresmi ilk olarak 1990 yilinda Christian Guérin’in baskiresim
atélyesinde ilk versiyon calismasini yapan Bourgeois, U¢ oglunu sembolik olarak figlirin
yukariya dogru kivrilmis saci icinde yumurta olarak tasvir etmistir. Bourgeois bu baskiresim
serisine “1991'de devam etmis ve sonra bir kenara birakmis, 1992'de kompozisyon yeniden
tasarlayarak genisletip, St Sebastienne “Large” olarak yayinlamistir” (Wye ve Smith, 1994:32).
Gerald Matt (2004)' a goére, “Sainte Sébastienne' bir otoportredir. Saldiri altinda olma,
kaygilanma ve korkma halidir. Bir insan kusatma altindayken ne yapar? Neden saldiriya
ugradiginizi daha iyi anlarsiniz. Kiskirtihr mi? intikam mi? Karsi mi cikiyorsunuz, yoksa saklanmak
icin kagiyor ve kendi ininizin korumasina geri mi gekiliyorsunuz? Asil soru bu”. Rdnesans

anlatilarindan olan Hristiyan sehit Aziz Sebastian’in agaca baglanarak oklarla vurulma sahnesini
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bassiz bir kadin bedeni ile 6zdeslestiren Bourgeois, oklarini tahta goriintiist bicimindeki kas
icine sematik olarak yerlestirmis, sessizce isdirap iginde olsa da kadinin cesur adimlarla

ilerleyisini yansitmistir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Louise Bourgeois, Large Sainte Sébastienne, 1993, Kuru kazima, 98,9x78,4 cm, (Moma t.y.).

3.3. Barbara Kruger (1945)

Baskiresimlerinde kadin imgesini ve yazili metinlerle bir arada kullanan Barbara Kruger,
Syracuse Universitesi ve New York'taki Parson's School of Art and Design'da sanat egitimi almig
1967 yilindan itibaren Condé Nast Publications on iki yil editor olarak ¢alismis, Mademoiselle,
Vogue, House and Garden gibi dergilerin de sanat yonetmenligini yapmistir. California Institute
of the Arts, School of the Art Institute of Chicago ve University of California, Berkeley'de dersler
veren Kruger, Venedik Bienali'nde Yasam Boyu Basari Altin Aslan o6dulini almistir.
Baskiresimlerini reklam panolarindan, otobis kartlarina, alisveris torbalarindan miizelere kadar
bircok alanlara yerlestiren Kruger’in, kirmizi gerceveler icindeki siyah beyaz goruntilerin yer
aldigi yapitlarinin da ismi yoktur fakat keskin sozlerle doludur. Oyle ki Fineberg’de, Kruger’in su
ifadeleriyle yapmaya calistiklarinin altini ¢izmeye calisir: “Sizin kaltlrtinize goére dogayla
oynamayacagiz”; “Kendimizin en iyi dismani olmayacagiz’; “Pargalanmis obijeleri
somirgelestiriyorsunuz” gibi (Fineberg, 2014:461-462). Sanatgl, futura bold yazi karakteriyle
yazmis oldugu, “Biz hareket etmeme emri aldik” (Gorsel 5) adli eserinde de gorildiagi lizere
merkezde yer alan s6z konusu metinle, terzilerin kullandigi ignelerle ¢evrelenmis 6ne dogru
egilerek oturan kadinin bedenini bir arada kullanmis, kadinin toplumdaki konumunun ironik bir

anlatisini olusturmustur. Foucault'a gore, “Bedenin politik yatirimi 6ncelikle ekonomik bir
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yatinmdir: “Bedenin iktidar ve tahakklm iliskileriyle donatilmasi buyik 6lctide liretken glctir,
ancak 6te yandan, onu emek glicti olarak kurmak ancak bir itaat sistemine yakalanir” (Owens,
1994:194). Dolayisiyla Kruger'inde calismalarinda eril egemenligin icinde toplumsal cinsiyet

sorunlarini feminist bir tavirla ve bu kadar israrla ele almasi da sasirtici degildir.

We have received orders
not fo move

Gorsel 5. Barbara Kruger, simsiz (Biz hareket etmeme emri aldik), 1982, Vinil lizerine serigrafi, 177,17x120,65cm,
(ArtBlart, t.y.)

Kruger, sanatin eski ama hala tartisiimakta olan ‘6zginlik’, ‘temsil’, ‘dogalci betimleme’,
‘ileti” ya da modern ekonomiden sonra belirginlesen ‘sanat yapitinin degisim degeri’ gibi
konular hakkinda distinmemizi ister (Yilmaz, 2013:394). Kruger, 1998 yilinda Washington’da
kiirtaj haklarini savunanlarin diizenlemis oldugu kampanyalara denk gelen sirecte biylk 6lcekli
olan ¢alismasini vinil Gzerine serigrafi baskisini gergeklestirmistir. Baskiresmin sol alanina kadin
ylUzinUn yarisini pozitif sag alana ise erkek yiziinii negatif gériinttsini yerlestiren sanatgl siyah
beyaz renk kullanimiyla esit parcaya boldigiu suretle adeta ikircikli bir dislince yaratmistir
(Gorsel 6). “Bu agidan bakinca en bilinen yapitinin insani uyaran alarmi, “Bedenin bir savas
alanidir”, kendisini, Kruger’in baslangicta diisiinebildiginden ¢ok daha fazla agiklamaktadir. Ayni
sekilde bu yapit artik bir zamanlar oldugu gibi sadece disil bedende cereyan eden savas
politikasinin degil, bir sanat yapitinin “bedeni” ve konumu hakkinda devam eden savasin
sloganidir” (Grovier ve Bryson, 2018:174). Kruger 1982 yilinsa yazdigi “Resim Cekmek” adh

metninde konuyla ilgili soyle der Kruger’in ¢alismalari igin su sozleri ifade eder:

Parodik bir dizeyde bu tiir isler, baslangictaki okumalarimiza meydan okuyarak, strekli
tekrarlanan bir strereotip olmaktan cikarlar. Ote yandan, elestirel yapitin orjinalin kendi giiciine
yenilmesi, boylece bir klisenin ylceltilmesine hizmet etmesi de mimkindur. Yapisokiimci bir
arag olarak tekrarin kullanimi ilging olabilmekle birlikte, klisenin bu sekilde yiceltilmesi dekoratif
amach kullanilani adeta dinsel bir seviyeye yiiceltebilir... Yapitin mizahi yoniyle ortaya konacak
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olumsuz tavri ise, izleyicinin keskin kibrini kutlamaya yarayabilir. Buradaki sorun, imgenin ima
ettigini algilayabilmekte, bir imgenin yerine digerini koyabilmekte, birini birincil digerini ikincil
gibi dusinmekle giderilecek, o zaman sakli olan agiga ¢ikacak, sonug ¢ikarmak kendiliginden
mumkiin olacaktir” (Antmen,2012:283).

Your body

Gorsel 6. Barbara Kruger, isimsiz (Bedeniniz bir savas alanidir), 1989, Vinil lizerine serigrafi, 284,48x284,48 cm, (The
Broad, 2021).

3.4. Kiki Smith (1954)

Almanya dogumlu Amerikali Kiki Smith, Hartford Art’da kisa bir ddnem sanat egitimi
almis, baskiresimlerden fotografa, heykellerden, enstalasyonlara sanat pratigini olustururken
eserleri Chicago Sanat Enstitiisli, Los Angeles County Sanat Mizesi gibi koleksiyonlarda yer
almistir. Smith’in sosyal ve politik ideolojiler icin bir savas alani olarak iliskilendirdigi ve feminist
kaygilarina atifta bulundugu imgeler de bedendir. Nancy Spero, Louise Bourgeois, Barbara
Kruger gibi “Kiki Smith’in calismalari da insan bedeni (izerine yogunlasmistir, ama daha

III

dogrudan alinti yapan bir tarzda!” (Fineberg, 2014:467). Sanatgl erken dénem islerinden
itibaren damarlari, cildi, kemikleri, cinsel organlari, sivilari kullanmaya baslamis ve bu imgelerin

ham ve tavizsiz sunumu ile adeta izleyeni ylzlestirerek ve rahatsiz etmistir.

Smith, insan figiiriinii ve pargalarini daha vahsice ve daha kavramsal olarak yorumluyor. insanlik
vizyonunda daha genis, evrensel bir gerceklige bagl goriinirken, burada ve simdi somutla ve
gunlik yasamdaki kendi iddiasiyla ilgilenir. Smith icin figtrler fiziksel bedenler haline gelir.
Sanatinda bu motifleri tartisirken, "Bedenlerimiz temelde bizden calindi ve bu, kisinin kendi
alanini veya burada olma araglarini geri almak, ona sahip olmak ve onu nasil oldugumuza
bakmak i¢in kullanmaya galismakla ilgilidir (Wye, 1996:18).

Gergek boyutlu heykel figlirlerinde bir dizi geleneksel ve geleneksel olmayan
malzemelerden kumas, balmumu, kdgit, cam ve bronz gibi ¢esitli malzemelerin araciligiyla insan

vicuduna hitap ederken baskiresim yapmaya ise 1970’lerin ortalarindan itibaren baslamistir.
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Smith, “insan vicudunun i¢ ve dis parcalarinin yalin, dokunaklh tasvirlerinde yasamin kirilgan
ancak kalici ruhunu ele aldi. Baskiresim sanatina olan heykelsi yaklagsimini da 6rnekleyen Smith,
sablon olarak kendi viicudunu kullanarak bakir levha lzerinde uzandi ve matbaacilarin beden
taslagini gizmesine izin verdi” (Wye, 2004:256). Smith'in kendi bedenini kullandigi “Pembe
Gogusler” adli gravir teknigi kullanarak yaptigi calismasinin “Her sayfasi, bir kismi sivi damlayan
bir parganin veya deligin ince bir ¢izimini icerir. Kagidin kenarlari arasinda yalniz ve yalitiimis,
her bolim bir kisilik alirken tiim sivilarda gbzyaslarina benzemektedir” (Wye, 1996:88) (Gorsel
7).

Gorsel 7. Kiki Smith, Pembe Gdgiisler, Guaj ilaveli serigrafi, 52,5x83 cm, 1990 (Moma, 2021)

Heykelleri ve enstalasyonlari gibi baskiresimlerin de de kadin olmanin da biyik bir
unsur olmasindan kaynakli ayni zamanda malzeme kullaniminda ayni duyarliligi yansitan Smith,
kirilganlikla ilgili heykelsi endiselerini de dogrudan baskiresim calismalarinda da gostermistir.
“Yalniz kadin figlrinidn motifi, olan Sueno” (Coldwell, 2010:118) iki renkten olusan gravir
teknigi ile yaptigl calismasidir. Sueno, ispanyolca ‘riilya’ anlamina gelirken, sanat¢i bu
¢alismasinda da cenin pozisyonu alarak yine kendi bedenini baski kalibina yerlestirmis, organik
yapisindan dolayi Japon kagidini tercih etmistir. Deborah Wye (2004:256)'in ifade ettigi gibi:
“Bedeni temsil etmek, Smith'in onu 6grenme ve bedensel kaygilarin 6nemini sergileme
yoluydu” Smith, ironik anlatimla dolu bu eserinde ¢izgili kas ve iskelet sistemi ile derisi
ylzilmis bir bedeni betimlerken rahatsiz edici uzuvlarin durusundan kaynakli izleyen Ulzerinde

huzursuzluk hissini duyumsatir (Gorsel 8).
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Gorsel 8. Kiki Smith, Sueno, 1992, Gravir, 59,6x125,1 cm, (Wye, 2004).

3.5. Maria Magdalena Campos Pons (1959)

Klbali sanat¢i Maria Magdalena Campos Pons, The National School of Art, Instituto
Superior de Arte' sanat egitimi almis, Kiiba’nin devrim sonrasi sanat hareketinin onci
isimlerinden biri olurken 1988 yilinda 6grenci degisimi ile Amerika’ya gitmistir. Amerika’nin
Kiiba’ya uyguladigi ambargolar ayni dénem sanatginin Uretim sirecine de yansimistir. Modern
Sanat Mizesi, Indianapolis Sanat Mizesi, Peabody Essex Miizesi, Smithsonian Enstitlsu,
Chicago Sanat Enstitlisli, Kanada Ulusal Galerisi, Victoria ve Albert Miizesi, Modern Sanat
Mizesi, Glzel Sanatlar Muizesi, Miami Sanat Muizesi ve Fogg koleksiyonlarinda yer almaktadir.
Kanada Ulusal Galerisi'nde kisisel sergiler acan sanatci ayrica Venedik Bienali, Dakar Bienali,
Johannesburg Bienali, Documenta 14, Guangzhou Trienali'ne katilmistir. 2011 yilinda Boston
Cesur Kadin 6dila ve 2012 yilinda ise Renkli Kadin 6dilini alan Campos Pons, halen Boston
Guzel Sanatlar Mizesi Okulu'nda sanat egitimcisi olarak calismaktadir. Campos Pons,
yapitlarinda kendi beden gorintileri Gzerinden, Afrika gelenek ve Afrika diasporasi ile ilgili
yarattigl kargasanin yani sira hafiza, kadin kimligi, cinsellik gibi kavramlarin anlatilarini dinsel
ritieller cercevesinde ele almistir. Ozellikle baskiresimlerinde c¢ogunlukla kendi bedeninin
fotograflarini ¢eken sanatgl, dijital ortamda yaptigl midahaleler ile katmanli gorintiiler elde
ederek etnik kultir ve mitler Gzerinden soylemler olusturur. Litografi ve stencil teknikleri
araciligi ile siyah beden imgesini, el yapimi kagit Gzerine baskiresmini gerceklestirir. 1999 yilina
tarihlenen ve The Rutgers Centre for innovative Print atélyesinde baskiresmini gerceklestiren
Compos-Pons, siyah bir beden (izerinde beyaz ve mavi gozlerle dolu tekrarlayan bakislar ile
rahatsizlik verirken 6te yandan da anlatim bigimi ile atalarinin dini ritliellerde gercgeklestirdikleri

vicut stslemelerini ¢cagristirir (Gorsel 9).

Boylece resimsel uzayda bir mutlaklik ve imgede bir anlam ikiligi yaratir. Bu baskilari, her zaman
gozlerinin arkasinda oldugunu soyleyen, c¢ocukluk hayatini sekillendiren atalarinin Afrika
inancglarinin bir 6zelligi olan ‘babamin ruhuna sessiz bir saygl’ olarak tanimliyor. Sayisiz mitin
konusu olan gz, muazzam bir manevi 6neme ve yorumlayici ikonografiye sahiptir. Pek ¢ok
kaltirde, hem kiskanglik hem de koruma fikirleriyle ilgili biylleme araci olarak yaratilmis bir
nesne olarak gorilir. Compos-Pons, bu baskiyi gdzlerin kahverengi veya mavi goriinebilecegi iki
farkli renkte tGretmis olsa da, yakindan bakildiginda, i¢ benligin karmasiklhigini ve geri dénen bakis
o6nermek icin genis bir renk yelpazesini kullandigi gorulebilir (Saunders ve Miles, 2006:74).
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Gorsel 9. Maria Magdalena Campos Pons, isimsiz, 1991, El yapimi kagit izerine stencil ve litografi, (Saunders&Miles,
2006)

Campos-Pons, “Ozgiirlik Tuzagl” (Gorsel 10) serisinde, kolelik ve 6zgirliige dair
metaforik anlatiyl yansitmak icin kendi kafasinin etrafina mavi ipten yapilmis bir kus kafesini
kullanir. Sanatgl, pudralanmis beyaz teni ile agzindan c¢ikan serit pargasi bedeni tutsak eden
mitolojik anlatisini dijital baskisinda gerceklestirir. Kiiratér Gerardo Mosquera gére Compos
Pons’un sanatindaki: “Tanimlayici, bicimsel ve mitolojik yonler, bu diinya gorislerinden igerikle

calismak icin en aza indirilerek avangard sanata yeni bir maneviyat getirir” (Perez, 2000:115).

Gorsel 10. Maria Magdalena Campos Pons, Ozgiirliik Tuzagi, 2013, Ug renkli dijital baski, (Thomason, 2016).

3.6. Marilene Oliver (1977)
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ingiliz sanat¢i Marilene Oliver, BA (Hons) Giizel Sanatlar, Central Saint Martins, MA ve
MPhil, Royal College of Art, MSc Imaging Edinburgh Universitesi'nde &grenim gdrmdistir.
Sanat¢cinin  kendi deyimiyle “Dijital Bedenlerim” olarak adlandirdigi (¢ boyutlu
baskiresimlerinde beden imgesi dijital cagin geregi oldukca kokli bir donlstime ugrar. Oliver’in
bedenleri dijital fotograflarla piksellere donustlriirken, Manyetik Rezonans Gorintiileme,
Bilgisayarli Tomografi, Pozitron Emisyon Tomografisi) nasil gevrilebilecegi ile ilgili birgok ¢alisma
gerceklestirir. Sanatgi, ultrason 3D lazer tarama gibi tibbi teknolojik cihazlar sanatginin tGretim
slrecine katki saglar ve adeta calismalari baski sanati ile heykelsi yaklasimini yansitir. Sanatgi ilk
olarak katil bir hilkimld olan Joseph Paul Jernigan’in idam edildikten sonra dondurulan beden
gorantdlerini ince katmanlara bolmistir. Daha sonra bu goérintiler Uzerinden vyeni
bicimlendirmelerle ikiser santim araliklardan olusan akrilik ylzey lzerine katmanlar halinde
serigrafi baskisini gerceklestirmistir (Gorsel 11). CT tarama cihaz setini kullanarak islenen
verileri UV 1sinlari ile aktarilan goriintliyl cam lizerine basmis ardindan (st Uste belli araliklarla
binen akrilikleri bigimine de donistiirerek kurulumunu yapmistir. Calismaya farkh agilardan
bakildiginda beden kaskati bir imge olarak gorilirken, gbz seviyesinde izlendiginde ise
gorintindn siliklestigi goralar.

Figlirler bulanik, maddi olmayan, gercek ile sanal, kati ile yaniltici arasinda asili almis alir. Oliver,

bronz mirekkeple baski yaparak, geleneksel heykelin agir saglamhgina kasith olarak atifta

bulunur, ancak yari saydama karsi opak olmayan ve kati ile gergcek olmayan arasinda dalgalanan

goruntilerin yaratilmasina yer vererek imayl alt Ust eder. Bedeni resmetmenin bilimsel

bicimlerini uyarlarken ve c¢alismanin yapisinda, ayni zamanda bilim kurgunun gorsel

mecazlarindan da yararlanir. Askiya alinmis canlandirma siregleri ve isinlanma vyoluyla
bedenlerin demoteryalizasyonu ve yeniden bitlinlesmesini saglar (Saunders ve Miles, 2006:40).
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Gorsel 11. Marilene Oliver, Seni icten Taniyorum, 2001, Akrilik plaka tizerine serigrafi, 70x50x200 cm, 2001 (Beaux
Arts, 2016).

Oliver, tibbi rezonans gorintiileme (MRI) taramalarini kullanarak ailesinin de ayni
sekilde bir grup portresini de olusturmus, cok katmanh seffaf malzemelere baski yaparak (g
boyutlu heykeller yaratmanin yani sira, cesitli 6zel mirekkepleri kullanarak da sanatcl
¢alismasinda baskiresim anlayisina farkli boyutlar katmistir. Teknoloji ¢aginda yasamanin
paradoksal anlatisini sanat¢inin kendi bedeni Uzerinden anlattigi “Ophelia” (Gorsel 12) adl
calismasinin, kaynagini ingiliz sair ve oyun yazari William Shakespeare'in Hamlet adli oyununda
yasadigl bunalim sonucu 6len “Ophelia” adli karakterden almistir. Oliver’in e-postalarina gelen
mesaj yogunlugundan dolaylr bogulma hissine kapilarak yaptim dedigi “Ophelia” adli
calismasinda ise kadin figliri aslinda sanatcinin kendisidir. Arkadan aydinlatmali bir MDF
kutusunda istiflenmis alti kat serigrafi camdan olusan calisma sanatginin iki bucuk yillik bir stre
boyunca kaydettigi mesajlardaki metinleri, “asit direnci ile serigrafiye basilmis ve daha sonra
ferrik klorir asidi ile kazimis, her katmandaki farkl ton degeri ile ince bir 3D efekti yaratilmis”
(Tala, 2009:76) daha sonra bir 151k kutusuna monte edilmistir. Coldwell (2010:175)’in de ifade

ettigi gibi Oliver, aslinda tiim bu islemlerle makinenin viicuda nasil baktigi islemi ile ilgilenmistir.

Gorsel 12. Marilene Oliver, Ophelia, 2003, Isik kutusuna monte edilmis, 3mm cam (izeri serigrafi, 150x100x25 cm,
(Tala, 2009).

4. Sonug

Baskiresim kalip kullanarak cogaltilabilir 6zelliginden dolayr toplumsal degisim ve
gelismeleri genis kitlelere yansitmada tartismasiz buylk roller Gstlenmistir. Baskiresmin teknik
anlamda geleneksel alt yapisindan glinimiize kadar ki olan siirecine baktigimizda 6zgin ve
yenilikci yaklasiminin sanatcilarin ifade bicimlerini de oldukca zenginlestirdigi gortlmastir.

Ozellikle 1960 sonrasi kadin sanatgilar, beden imgesi lizerinden toplumsal, kiiltiirel ve siyasal
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alanlardaki sorgulamalarini baskiresim eserleri araciligiyla yansitmislardir. Bu baglamda
déneminin 6nemli kadin sanatcilarindan Nancy Spero, Louis Bourgeous, Kiki Smith, Barbara
Kruger, Maria Magdalena Campos Pons feminist anlayis icerinde beden imgelerine
baskiresimlerinde yer vermis, Marilene Oliver ise farkl kisilere ait bedenleri teknolojik cihazlar

kullanarak 6zgtin bir bakis agisiyla ele almigtir.

Yasadigi donemin dinamiklerinden etkilenerek oldukca glicli bir anlatim olusturan
Nancy Spero, 1974 yilindan itibaren birincil konusunu kadin bedenleri ve feminist kaygilar
olusturmustur. Elle yaptigi baskiresimlerine ‘kagit bebekler’ olarak ifade eden sanatgi, hareket
halindeki kadin bedenlerini kolajlara doniistirmis kaydirma yontemleri ile cesitli mekanlara
yerlestirmistir. Heykel calismalari ile adindan soz ettiren Louis Bourgeous feminist sdylemlerini
ozellikle kadin bedenleri aracihigiyla baskiresim yapitlarinda yansitmis, Barbara Kruger'de
feminist anlatisini kadin bedeni ve metin diyalektigi Gizerinden olusturmustur. Kiki Smith, 6znel
dinyasindan kaynakl kendi bedeni Uzerinden izleyenin duygularini harekete geciren
baskiresimler tGretmis, Maria Magdalena Campos Pons’da Kiki Smith gibi kendi bedenini sanat
nesnesine donustirerek siyah kadin kimligi ile ilgili anlatilarinda cinsiyetgi yaklasimlari elestirel
bir bicimde vyansitmistir. Marilene Oliver ise tibbi gorintileme cihazlar kullanarak
baskiresimlerine heykel gibi l¢ boyutluluk katmistir. Sonug olarak, beden imgesini kendi i¢
diinyalari ile 06zdeslestiren kadin sanatgilar, baskiresim eserlerinde geleneksel teknik
kullaniminin yani sira ¢agdas ve 6zgiin yaklasimlari ile bedenle ilgili oldukca glicli anlatim dili
olusturmuslardir.
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