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Oz
Modern Tiirk siirinin 6ncii isimlerinden olan Tevfik Fikret (1867-1915), siirlerinde ¢ok degisik
bigimler, yapilar kullanmistir. Bunlardan biri tahkiyedir. Tiirk edebiyatinda ‘manzum hikaye’
tarzinin ilk Ornegini vermis olan Fikret'in bu tarzda kaleme aldig1 metinlerin sayis1 onbes
civarinda kabul edilmektedir. Oysa sairin, tahkiyenin cesitli ogelerini kullandig: siirlerinin
say1s1, bu konuda yapilmis ¢aligmalarin tespit ettigi sayinin ¢ok tistiindedir.

Tevfik Fikret, ressam olmasmin da etkisiyle, siirlerinde icerige somut, gorsel bir eda
kazandirmay1 ¢ok onemsemistir. Bu gorsellii saglayan en oncelikli gereg, tahkiyedir. Sair,
seksene yakin siirinde, ‘manzum hikaye’ tarzindakiler kadar belirgin olmamakla birlikte, olay
orguisii, kisi kadrosu, zaman gibi tahkiyenin i¢ ogelerini kullanmistir. Ayrica, diyalog, tasvir,

Ozetleme, zaman atlamasi gibi tahkiye teknikleri de barindiran bu siirleri “gizli tahkiyeli’ olarak

1 Prof. Dr., Kocaeli Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Bolimii, E-Posta:
hsazyek@hotmail.com, 0000-0003-0088-0178.
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adlandirmak isabetli olacaktir. Ciinkii bu siirlerde tahkiye ogeleri, metnin icine bir siliiet gibi
dolayl ve belirsiz bir sekilde yerlestirilmistir.

Bu siliiet, “belirli bir zaman kesitinde, iki veya daha ¢ok figiir cevresinde baslayip gelisen bir
siirecin aksiyon ve yorumlarla birlikte anlatilmasi”; “belirli bir kesitteki siirecin tek figiir
cevresinde yiriitiilmesi”; “anlik veya ¢ok kisa bir siire tanik olma sonucundaki izlenimin
kaleme alinmasi ya da siire bir ‘olay’ ile bagslanmas1”; “konusma ciimlelerine yer verilmesi”;
“kurmaca igerikte bulunan bir muhataba seslenilmesi ve bu hitap temelinde olusan ifadelerde
konusma edasma dayanilmasi1”; “siirecin iginde tasvir yapilmasi” seklinde alt1 oOlgiite
ayrigtirilabilmektedir. Tlk {i¢ &lgiit, birer form; diger {i¢ dlciit ise birer lokal tekniktir. Tevfik
Fikret, okur imgeleminde gorsel sahneler yaratan bu uygulama ile siirinde devingen bir

kurmaca ortam saglamuistir.

Anahtar Kelimeler: Tevfik Fikret, Gizli Tahkiye, Manzum Hikaye, Siir.

‘HIDDEN NARRATION’ IN TEVFIK FIKRET’S POEMS
ABSTRACT

Tevfik Fikret (1867-1915), one of the pioneers of modern Turkish poetry, used very different
forms and structures in his poems. One of them is the narrative. The number of texts by Fikret,
who provided the first example of the ‘narrative in verse’ style in Turkish literature, is estimated
at about fifteen. However, the the number of poet’s poems in which he uses various narrative
elements far exceed the number of studies on this subject.

As a painter, Tevfik Fikret attached great importance to giving a concrete and visual touch to
the content of his poems. The most important means that make this visualization possible is
narration. In his nearly eighty poems, the poet uses internal narrative elements such as plot,
cast, and time, although not as clearly as in a verse-style narrative. Moreover, calling these
poems, which contain narrative techniques such as dialogue, description, summary, and time
leap, ‘secret narrative’” would be appropriate. This is because, in these poems, the narrative

elements are placed in the text indirectly and ambiguously, like a silhouette.

This silhouette in question can be broken down into six criteria, namely “the description of a
process that began and developed in a certain period around two or more figures, along with
actions and comments”; “the execution of the process in a certain section around a single

.o

tigure”; “the writing of the impression as a result of a momentary or very brief witnessing or

beginning the poem with an ‘event’”; “the inclusion of speech phrases”; “the calling of an

interlocutor with a fictional content and relying on the tone of voice in the expressions formed
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based on that address”; “the representation in the process.” The first three criteria are forms,
and the other three criteria are local techniques. With this application, Tevfik Fikret has created
a dynamic fictional environment in his poems that creates visual scenes in the reader’s
imagination.

Keywords: Tevfik Fikret, Hidden Narration, Narrative in Verse, Poem.

GIRIS

Modern Tiirk siirinin énemli sairlerinden Tevfik Fikret (1867-1915), yaklasik otuz yillik edebi
hayatinda kaleme aldig: siirlerle edebiyatimiza biiyiik bir kiilliyat birakmistir. Bu birikim,
sadece nicelik agisindan degil; kendi iginde doniistimlii, dolayisiyla devingen bir siireg
barindirmasi bakimindan da ¢ok zengindir. Fikret, hayata ve sanata bakisindaki degismeleri
siirlerine yansitmistir. Edebi hayatmin ilk yillarindaki muhafazakar tavrini yiizyilin sonlarina
dogru birakip yeni bir arayisa giren sair, Servet-i Fiinun hareketinin (1896-1901) esiginde, siirini
bicimde ve igerikte pek ¢ok yenilikle tanistirmis bulunuyordu. Edebiyat-1 Cedide yillarinda,
cesitli temalara dagitarak zenginlestirdigi siir evrenini, genelde bireysel bir tema dagarcigiyla

sinirlandiran Fikret, 1901’de kaleme aldig1 “Sis”le birlikte, s6z konusu tematik repertuarin

kapsamini?, sosyopolitik ve beserl meseleleri basat temalar haline getirerek genisletir.

Tevfik Fikret, zengin igerikli siirlerini yazarken -dogal olarak- gesitli bigim geregleri
kullanmistir. Geleneksel ve modern nazim teknikleri, bu gereglerin basinda gelir. Vezin, kafiye,
nazim bicimi gibi yap1 baglaminda yerlesik ogeleri stirekli kullanmis olan sair, yeni ve farkh
bi¢im uygulamalarma da sik¢a bagvurmustur. Onun siirlerindeki énemli yap1 gereglerinden biri
de tahkiyedir. Fikret, pek c¢ok siirinde, sahneleme, anlatma, Ozetleme gibi Oykiileme
yontemlerinden ve bunlara bagh tekniklerden yararlanarak belirgin bir olay orgiisiine sahip,
dolayisityla somut bir yasantiyr barindiran kosuk yapilar kurmustur. Metni icerik bakimmdan
hikayeye yakinlastirma, dolayisiyla manzum bir yap: i¢inde bir yasanti siirecini ya da giinliik
yasam kesitini bir anlaticinin bakis agisindan Oykiileme tarzidir bu. Literatiire “manzum
hikaye” terimiyle giren bu yapmn Tiirk edebiyatindaki ilk Ornegini “Hasta Cocuk”?
manzumesiyle Tevfik Fikret vermistir (Kaplan, 1987, 143; Giines, 2016: 25). Bu ilk Ornekteki
tahkiye, sekiz gilindiir atesler icinde yatan c¢ocugun bir gecesinden kisa bir Kkesiti
barindirmaktadir. Anne ile doktorun, hastanin basinda -kisa ¢izgi ile baglatilan- konusmalari,
¢ocugun aralarda sayiklarcasma sdylenmeleri, bir sairden ¢ok ilahi anlatici gibi konusan sesin
anlatimi romanesk bir ortam ve sdylem olusturur. Bu gecenin yillar sonrasini yansitan “Cocuk, o
simdi kavi bir civin, fakat mdder,/ Zavalli, iistiine hald cocuk gibi titrer.” (Tevfik Fikret, 1984b: 51)

! Tevfik Fikret'in siirlerinin tematik dagilimi i¢in bkz.: Kaplan, 1987: 104-192.
2 Servet-i Fiinun, S.257, 13 Subat 1896, s.354.
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seklindeki son iki dize ise yine tahkiyeye 0zgii zaman atlamasi tekniginin tirtintidir.
Dolayisiyla, bu manzume, okur algisinda dykiilemeli bir kurmaca metnin yaratabilecegi somut
bir sahneyi canlandirmakta, bunu da yine bu tiir bir metne 6zgii basat aktarma yontemi olan
anlatma ile gergeklestirmektedir. “Hasta Cocuk”, ilk tirtinii oldugu ‘manzum hikaye’ tarzina ait

yapisal 0zelliklerin biiyiik bir kismini biinyesinde barindirmaktadir.

Tevfik Fikret'in baslattigi ‘manzum hikaye’ tarzinin, daha sonra bagska sairlerce de pek ¢ok
ornegi verilmistir. Bu manzumeler iizerine yapilan calismalarda Fikret'in ‘manzum hikaye’
tarzinda kaleme aldig1 eserler de belirlenmis bulunmaktadir®. Bu baglamda, ilgili metinler
tizerinde calisan akademisyenler arasinda, Tevfik Fikret'in ‘manzum hikaye’ olarak en ¢ok

onbes manzumesinin oldugu {izerinde -ufak farkliliklarla- goriis birligi vardir.

Tevfik Fikret'in, tahkiye oOgelerini barindiran manzumelerinin sayisi ¢ok daha fazladir.
Dolayisiyla, onun -‘manzum hikaye’ tarzindaki onbes manzumesindeki gibi- tahkiyeyi
olusturan teknik Ogelerle Oriilii baska siirleri de bulunmaktadir. Bu manzumeler, Fikret'in,
tahkiyeyi kosuk metin kurma baglaminda sik¢a kullandigini gostermektedir. Onun -“manzum
hikaye’lerinin disinda- yetmisdokuz siirinin de her biri bir ya da birka¢ tahkiye Ogesine
dayanmaktadir. Bununla birlikte, ‘manzum hikaye’lerinden farkl olarak, dykiileme bu siirlerde
daha ortiilii bir sekilde bulunmakta, dolayisiyla bu kosuk metinler, siirsellige cok daha yakin
durmaktadir. Bu manzumelerin genel 6zelligi, ‘manzum hikaye’ olmamalaria ragmen, hem
yap1 ve icerik hem de -6zellikle- okurdaki gorsel alg1 baglaminda olay orgiisii, mekan ve zaman
gibi temel tahkiye Ogelerini belirginlestirmeleridir. Anilan temel Ogelerin iizerinde hareket
eden, diisiinen, hisseden ve konusan insanlardan olusan bir figiiratif kadronun varligi, soz

konusu yetmisdokuz siiri de tahkiye baglaminda irdelemeyi gerekli kilmaktadir.
1.Tevfik Fikret'in Siirinde ‘Gizli Tahkiye'nin Tarihgesi*

Tevfik Fikret manzumelerinde ‘gizli tahkiye” Ogelerine yer vermeye 1890’lu yillarin basinda

yonelmistir. Mirsad dergisinde arka arkaya ¢ikan ve yenilik¢i arayislarinin iiriinii olan siirlerle

3 Sehnaz Alis, doktora tezinde Fikret'in manzum hikayelerini bes gruba ayirarak tespit etmistir. Buna gore onun, a)
Sosyal meseleleri isleyen “Hasta Cocuk”, “Balik¢ilar”, “Bir Hatiractk”, “Nesrin”; b) Aileyi isleyen “Kiiciik Aile”,
“Tecdid-i izdivac”; c) Savasi ve kahramanlig isleyen “Kenan”, “Hasan’in Gazas1”; ¢) Hayal-gercek karsitligini isleyen
“Siitha ve Pervin”, “Seza”; d) Dini konular1 isleyen “Kamiys-1 Yusuf” olmak {izere onbir manzum hikayesi vardir
(Alis, 1994: 333). Alis’ten onsekiz yil sonra, manzum hikaye {izerine ¢alisan Mehmet Giines’e gore de sairin
kiilliyatinda oniki manzum hikaye bulunmaktadir. Giines, Alig’in listesindeki “Siiha ve Pervin” ile “Kamiys-1
Yusuf”u almamis; onun listesinde olmayan “Okstiiz”, “Ramazan Sadakasi”, “Ezan” adli manzumeleri ise manzum
hikaye olarak kabul etmistir (Giines, 2016). Tevfik Fikret'in hikaye kiilliyatini -ismail Parlatir'm (Tevfik Fikret, 1987)
ve Erol Goksen'in (Tevfik Fikret, 2020a) ardindan- yeniden hazirlayan Seval Sahin de Alis’in listesine “Bir Manzum
Hikayenin Mukaddimesi”, “Tesadiif”, “Tkinci Tesadiif” ile “Son Tesadiif”ii eklemigtir (Tevfik Fikret, 2021), ki bu
manzumelerin bazilari, bizim ¢alismamizin da kapsamina girmektedir.
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tahkiye Ogelerinden vyararlanmaya yonelmesi, siirdeki olgunlasma donemiyle birlikte
baslamistir. O, Mirsad’da ¢ikanlardan baska kaleme aldig1 bes siirle birlikte Servet-i Fiinun
oncesine ait dokuz siirinde ‘gizli tahkiye” dgelerinden yararlanmistir. Servet-i Fiinun hareketi
yillarindaki siirleri iginde “gizli tahkiyeli” olanlarin sayis1 otuzaltidir. Bu toplam, anilan déneme
ait siirlerinin neredeyse iigte birine karsilik gelmektedir. Edebiyat-1 Cedide sonrasinda, kinci
Mesrutiyet'in ilanina kadar {i¢ siirinde ‘gizli tahkiye’ yapisi kuran Fikret, Mayis 1911’de
yayimlanan ikinci kitab1 Halilk'un Defteri’'ndeki yirmiti¢ siirin onikisinde yine ‘gizli tahkiye’ye
dayal1 bir yap1 kurmustur. Buna benzer bir oransal durum, 1914’te cikan son kitab1 Sermin’deki
manzumelerde de s6z konusudur. Anaokulu cagindaki cocuklar icin yazdigr yirmibir
manzumenin onikisi ‘gizli tahkiye’ barindirmaktadir. Sair, ayrica Tkinci Megrutiyet yillarinda
yazdigr diger yedi manzumede de ‘gizli tahkiye’ye yer vermistir. 1884-1915 arasindaki otuz
yillik siir faaliyetine sayimlamali yaklasimin ortaya koydugu tablonun da gosterdigi iizere,
Tevfik Fikret, tahkiyeyi -acik bir bicimde kullandig1 ve ‘manzum hikaye” olarak bilinen onbeg
metnin disinda da- siklikla kullanmistir. Anilan siiregteki kullanim sayist da zamanla birlikte
artmigtir. Dolayisiyla Fikret'in sairliginde ‘gizli tahkiye’ dgelerinin konumu azimsanamayacak

bir yer tutmaktadir.
2.Tevfik Fikret'in Siirinde ‘Gizli Tahkiye’ Ogelerinin Konumu

Roman ve hikadye gibi tahkiyeli kurmaca metinler, igeriklerini okura anlatarak aktarir. Bir
anlatici, belli bir bakis acisindan kisisel bir yasantiy, siireci ya da durumu dykiileme sisteminin
-Ornegin sahneleme, monolog/diyalog, tasvir, geriye doniis, zaman atlamas: gibi- gesitli yontem
ve tekniklerinden yararlanarak sunar okura. Tahkiyeli edebi tiirlerde s6z konusu metodik yap1
araciligryla sunulan igerigin de dort temel 6gesi vardir. Bunlar figiiratif kadro, olay orgiisti,
zaman ve mekandir. Siirde ise bunlarin hemen hepsi alabildigine siliklesir. igerigini ¢agristirma
yoluyla okura aktaran siir, sozciikleri gergekligi yansitma islevinden siyirdigi, dolayisiyla
metaforik bir baglama tagidig1 icin, tahkiyenin gereglerini de epeyce gereksizlestirir. Oyle ki, bir
sair mekansiz, eylemsiz ve/ya zamansiz sozciiklerle, dizelerle kurabilir siirini. Bunlardan sadece
kisi/insan biiytiik Olciide siirde gerekliligini korur; o da romanesk 6zelliklerini yitirerek. Bir siir
Oznesi olan figiir, artik bir hikayenin ya da bir romanin baskisisi, anlatic1 figiirii degildir. Siirin

miiphem, gizemli ortami onu da kendi sarmalina ¢ekerek belirsizlestirir.

Siirin gergeklik karsisindaki s6z konusu Ozgiirliigii Tevfik Fikret'in siirlerinde de kendini
gosterir. Bununla birlikte tahkiyenin, yukarida anilan, yap1 ve icerik ogeleri, bu ¢alismanin
sonunda listelenen siirlerin hepsinde, degisik sayida ve 6lgekte olmak iizere, mevcuttur. Ancak
bu mevcudiyet, manzum hikayelerdeki netlikte olmayip, okur algisinda olusan bir sahne
gorselligi halinde olusur. Bir bagka deyisle, gizli tahkiye, metnin kendisiyle birlikte; okurun
zihninde belirginleserek varlik kazanan gorsel bir yapidir. Dolayisiyla, siirin biitiiniine yayilan
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bir tahkiye yapisinin somutlugundan ¢ok, metnin ¢ogunlukla basina; bazan da baska yerlerine -
asil belirginlesmesini okur algisinda gerceklestirmek {izere- adeta siliiet gibi yerlestirilmis bir
tahkiye 6gesinin okurda olusturdugu alg1 halinde goriiniir. Tahkiyenin siliietlesmesini saglayan
en onemli etmen, -‘manzum hikaye’lerde ¢ok 6n planda olan- ‘olay’in ve konusma pasajlarinin
dolayli kilinmasidir. Boylelikle siirselligi daha baskin kilan tasviri kisimlar ile duygu ve

diisiince iclemli dizeler yogunlastirilir.

S6z konusu siliiet, “belirli bir zaman kesitinde, iki veya daha ¢ok figiir cevresinde baslayip
gelisen bir siirecin aksiyon ve yorumlarla birlikte anlatilmas1”; “belirli bir kesitteki siirecin tek
figiir cevresinde ytiriitiilmesi”; “anlik veya cok kisa bir siire tanik olma sonucundaki izlenimin
kaleme alinmasi ya da siire bir ‘olay’ ile baglanmas1”; “konusma climlelerine yer verilmesi”;
“kurmaca igerikte bulunan bir muhataba seslenilmesi ve bu hitap temelinde olusan ifadelerde
konusma edasina dayanilmas1”; “stirecin i¢inde tasvir yapilmas1” seklinde alt1 dlgiit barindirir
biinyesinde. Mk ti¢ 6lciit -bu calisma kapsamindaki siirler 6zelinde- bash basina birer ‘gizli

tahkiye” formudur. Diger ticli ise siirlerin icinde birer lokal teknik olarak islev gormektedir.

Bunlardan birkag¢inin, Fikret'in ‘manzum hikaye’ tarzindaki eserlerinde de basat dlgiitler oldugu
diisiiniilebilirse de burada irdelenecek 6rneklerin siliiet tarzinda oldugunu, dolayisiyla metnin
icinde ¢ok net bir goriinlimde olmadigini, boylelikle onlardan bu Olgiitle ayrildigini da yine
vurgulamak gerekir. Biitiin bu olgiitler, Fikret'in siirini icerikte dig gerceklie, i¢ yapida ise
nesre yonlendiren birer 6zellige sahiptir. Sairin ya da siir 6znesinin ayn1 zamanda figiir anlatici
ya da figilir olmayan anlatict gibi davrandigi; dolayisiyla, romanesk bir aktaricinin sdylemini
yansitan boylesi manzumelerin iginde -paradoksal bigimde- ‘fantastik hikdye’ niteliginde

olanlar bile vardir®.

2.1. Belirli Bir Zaman Kesitinde, iki veya Daha Cok Figiir Cevresinde Baslayip Gelisen Bir

Siirecin Aksiyon ve Yorumlarla Birlikte Anlatilmas:

Tevfik Fikret'in, bu alt tarzda kurdugu ‘gizli tahkiye’ yapisi, digerlerine oranla, ‘manzum
hikaye’ tarzina en yakin olamidir. Ciinkii, bu tarzda, basta olay orgiisii olmak {izere, tahkiye
ogeleri kosuk metnin neredeyse biitiiniine -bir siliiet silikligiyle de olsa- yayilmis durumdadar.
Fikret'in siirleri i¢inde bu alt tarzin ilk 6rnegi, “Bir Subh-1 Safa Idi”6 (1891) baslikli manzumedir.

5 Tevfik Fikret'in “gizli tahkiye” yapisina sahip biitiin siirlerini tek tek ele almayip her bir basliga birkag 6rnek vererek
incelemeyi yegledim. Boylece, niceliksel bir kabariklik olusturmak yerine, makalenin gergevesini, farkli dénemlerde
yazilmis ve tarzinin olgun temsilcisi konumunda olan siirlerden hareketle sinirlandirmay: tercih ettim [Bu tercihe
ragmen yirmiii¢ daktilo sayfas1 tutan ¢alismadaki her bir kismin ve sézciigiin, gerekli oldugu i¢in kullanildigimi da
belirtmeliyim]. Yalniz, ‘fantastik hikaye’lerin hepsine degindim. Fikret'in biitiin ‘gizli tahkiyeli” siirlerinin adlarini,
kronolojik seyrini, donemsel dagilimini ve sayisal toplamini ¢alismanin sonunda bir liste halinde verdim.

¢ Ad1 gecen siirlerin yayim bilgileri ek’teki listede verilmistir.
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Metnin barindirdig: olay orgiisii soyle Ozetlenebilir: Ferah bir sabah, bahgede gezintiye ¢ikan
anlatic figiir, aliml bir kadin goriir. Kadin ¢ok giizeldir ve ig agic1 bakislariyla sabahi, giinesi ve
giil bahgesini oksamaktadir. Bir biilbiil asik¢a 6terken figiir bir anda asik olmaktan kaynaklanan
titreyis ve aglayisla kadina dogru kosmaya baslar, o da uzaklagsmayip bekler. Bir anda bakislar1
karsilasir. Figiir, kadimin ok gibi bakisiyla diiser ama kadin ilgisiz kalir. Yirmidort dizelik siirin
son dortliigii, figiirin bu “olay”dan ¢ok uzun zaman sonraki duygularmni aktarmaktadir.
Hikayenin sonunda, yasanmis o anin uzun zaman sonraya biraktigi duygusal tortunun
verilmesi, “Hasta Cocuk”ta oldugu gibi, “Hald o nigéih ile harabim!/ Hald o sukiit ile tiirabim./ Sdd-
ab-1 visdl rihum amma/ Baki yiiregimde iltihdbim!.” (Tevfik Fikret, 1984a: 102) dizelerinde varlig:
hissedilen, ‘zaman atlamasi’ teknigi araciligiyla saglanir. Ancak, iki eser arasindaki benzerlige
kargilik, “Bir Subh-1 Safa 1di”yi ondan farkli kilan, siirselligindeki yogunluktur. “Hasta Cocuk”
ne kadar hikayeye yakinsa “Bir Subh-1 Safa 1di” o kadar siirseldir. Ozellikle kadin figiiriin
“parlakt: yiizii dogan giinesten/ bir matla’-1 nilr idi o gerden” (100) dizelerindeki gibi abartili tasviri,
“tir-1 nigehiyle ben vuruldum”, “bir kus otiiyordu dsikane” dizelerindeki gibi Divan siirinin imge
gereclerine bagvurulmasi, kosuk metnin barindirdig: tahkiyeyi oldukga ortiilii hale getirir.

717

Servet-i Flinun donemine ait “Zavalli ‘Evet”” (1896) baghikl siirdeki ‘gizli tahkiye” yapis1 metnin
geneline yayilmakla birlikte hikayenin siiresi dakikalarla olgiilebilecek denli kisadir. Siirdeki
“olay”, gercekten yasanmistir. Rusen Esref’in aktardigina gore, bir giin Fikret yolda yiirtirken
yanina bir kisi yaklagir ve ona Divan siirinin 6vgiisiinii yapar. Bununla yetinmez, siirdeki
yenilik¢i girisimleri kii¢limser. Sair ise bir an 6nce ondan kurtulmak igin goriislerini onaylamis
gibi davranir (Unaydm, 2002: 55). “Zavalli ‘Evet”, bu gercek olayi, dykiiniin? kronolojik
diizenine gore degil; sairin algilayisina gore anlatmaktadir. Fikret'in pek ¢ok ‘gizli tahkiyeli’
siirinde uyguladigr bir yontemdir bu: Bir roman yazarmin, olay Orgiisiinii Oykiiniin
gerceklikteki haline kosut bir kronolojik diizenle yiiriitmek yerine, kurmacanin tanidig:
imkanla, istedigi gibi bir kronolojik diizen olusturmasi... Adam, -siir baslamadan- Fikret'in
yanina gelmis, sozlerini sdylemistir. Siirin “Evet! Muhatabimin fikri pek musarrahti:” seklindeki ilk
dizesinde kullanilan belirli gecmis kipi, siirdeki olay 6rgilisiiniin dykiiden farkli bir kronolojiye
sahip oldugunu gosterir. Sairin, son iki dizeyi olusturan, “O bos ldkirdilar: dinledim de bir miiddet,/
Sonunda boynumu biiktiim, dedim ki: ”Oyle, evet!” (Tevtik Fikret, 1984b: 300) sozleri ise, oykii ile
‘gizli tahkiye’ yapisini finalde -kronolojik baglamda- birlestirir.

Fikret, kizkardesi Sidika Hanim igin iki siir yazmistir. Bunlarin ilki, Stdika Hanimin, Ahmet
Hikmet'in agabeyi Refik Bey ile olan evliligindeki mutsuzlugu {iizerine insa edilmis olan

“Hemgirem Igin”dir. Siir, amlan iliskiye yonelik barindirdigi biitiin dnyargili ve duygusal

7 *Oykii’ terimi bu galismada, metinde kurgulanan olay orgiisiiniin realitedeki olagan kronolojik diizeni igin
kullanilmaktadir.
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tutuma ragmen, kadin haklar1 konusunda Tiirk edebiyatinin 6ncii diistincelerini barindiran bir
eserdir. Kirksekiz dizelik uzun bir manzume olan ve 6liim gibi bir dis sebebe dayanmadan
yazilmis olmasiyla, diger siirden farkli bir yerde duran “Sevgili Hemsireme” (18948) ise “belirli
bir zaman kesitinde, iki veya daha ¢ok figiir ¢cevresinde baslayip gelisen bir siirecin aksiyon ve
yorumlarla birlikte anlatilmasi” alt tarzinin Servet-i Fiinun doneminden dikkat ¢ekici bir
ornegidir. Bir gezinti temelinde kurulan tahkiye iginde, Fikret bizzat figlirdiir. Sair, biilbiillerin
sevingle o6ttligii, doganin her parcasmin giiliimsedigi giizel bir bahar sabahi yiiriiyerek yola
cikar. Sarkilarla, ezgilerle cennetten bir parca olan bu dogal ortamda yiiriirken etrafi birden
dokunakli bir yas aglayisi doldurur. Her seye korku hakim olur. Inleyen, bir kumrudur. Sair
ona “derdin ne?” diye sorar. Kumru derin bir ah cektikten sonra cevap verir. Sevdigini
kaybetmistir. Fikret'in biitiin sevinci bitmis tiikenmistir. Yola devam eder ve bir mezarlia gelir.
Aglayan bir geng goriir, ayn1 soruyu ona da sorar. Geng ona “sen de kimsin” dercesine
tiksintiyle bakar. Sairin, “dlmiislere aglanir mi, bosuna?” seklindeki avutucu soziine “hayir o
yasamakta” cevabini veren geng, “Kalbim ki nesimen-i vefidir/ Hemsireme ldne-i bekadir” sozlerini de
ekler. Fikret’in siiri bitiren yaniti, ayn1 zamanda bu Ortiilii hikdyenin adeta anafikrini de
iletmektedir: “Oyleyse -dedim- sezd bu hicran!/ Hemsiredir en giizide hilkat/ Yoktur nazarimda bir
muhabbet/ Hemsire muhabbetiyle seyyin” (Tevfik Fikret, 1984a: 264). Aksiyonu, figiirleri, ortama,
metne serpistirilen “dedim/dedi” eklemeleriyle iyice belirginlestirilen konusma ciimleleri ve
kompoze edilmis Oykiisii ile “Sevgili Hemsireme”, iginde tahkiyenin pek c¢ok dgesini saklayan
bir siirdir.

‘Gizli tahkiye’yi olabildigince girisik bir yapida barindiran “Hayavata”, Fikret'in sosyopolitik ve
beserl meseleleri isledigi Halilk'un Defterinde farkli bir yere sahiptir. 1911 Mayis'inda
yayimlanan kitap, Fikret'in topluma yon gosterme niyetiyle kaleme aldig1 ve bu yolda Haltik'u
ornek insan olarak igledigi siirlerden olusur. Dolayisiyla, sair, eserinin adindan baslayip
neredeyse tamaminda, evladimi fikren idealize bir figiir yaparak kamuoyunun yararma
adamistir adeta. “Hayavata” ise, kitapta, Hal(ik'un sadece bir ¢ocuk olarak figiirlestigi yegane
siirdir. Manzumedeki hikayede, baba oglun Bogazici'nde sandalla yaptiklar1 bir mehtap
gezintisi anlatilmaktadir. Ne var ki tahkiye, oykiiniin olagan diizenine uygun bir aktarimla
kurulmamaktadir. Bir parca deforme edilmis, i¢ monolog -“Ne oldun Halilk? Titredin gizlice...”
(Tevtik Fikret, 1984c: 22)- gibi, i¢ ¢oziimleme -“Kanatland: sdir mizdcin yine;” (24)- gibi psikolojik
¢oztimleme teknikleriyle bezenmis bu olay Orgiisiinde anlatim, kiirek ¢ekerek sandali yiizdiiren

Haltik'u izleyen sairin ig(inden) konusmas: seklinde yiiriitiilmektedir. Fikret bu ig(ten)

8 Tlk kez, Fikret'in 6liimiinden sonra, 1918'de Diigiince dergisinde yayimlanan bu siirin yazihis tarihini Mehmet Kaplan
“1895’ten once” seklinde belirtmistir (1987: 135).
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konusmay1 yaparken sadece oglunun hareketlerini izlememekte; ayni zamanda bakislarini
cevreye de yonelterek -“Siikiinetle Bosfor bu ulvi gece/ Bir dgiis-1 takdise pek benziyor” (22)- gibi
tasvirlerle romanesk ortami ve yapiyr da pekistirmektedir. Ozellikle bu anlatim modeli,
“Hayavata”daki tahkiyeyi hem gizlemekte hem de kendi i¢inde katmanlastirmaktadir.

2.2, Belirli Bir Zaman Kesitinde, Tek Bir Figiir Cevresinde Baslayip Gelisen Bir Siirecin

Aksiyon ve Yorumlarla Birlikte Anlatilmasi

Onceki alt tarzla ayri dzellikleri tagtyan bu baghigin ondan farki, figiiratif kadronun bir kisiden
olusmasidir. Baskisi de diyebilecegimiz siir 6znesinin ¢evresinde yine baska insanlar vardir;
ancak bunlar, ilk gruptakilerin aksine, kilici/eyleyici 6zelliklerinden siyrilmis, sadece goriintii

veya fon olarak birakilmistir.

“Girye-i Matem” (1891), annesinin cenazesine -donemin sosyoteolojik kosullari yiiziinden-
katilamayan bir gen¢ kizin, cenaze alayimi evin pencerelerinden izlemek zorunda kalisini
islemektedir. Mirsad’da, bashga ilistirilmis “Bir muhaddere lisanindan” [Ortiilii bir kadinn
dilinden] dipnotuyla ¢ikmis olan yetmisdort dizeli siir, geng kizin yasadig1 kisa ve acili siireyi,
onun anlaticihgindan aktarir. Cenaze evin Oniinden kaldirilmakta, gen¢ kiz ise digina
citkamadig: evin iginde “pencereden pencereye” kosarak tabutu gormeye calismaktadir. O, acih
telas iginde, disar1 ¢ikamayisinin sebebini de sorgular: “Cikamam, kaldim odamda mahbils,/ Zdr u
giryende.. melill i me’yils./ Citkamam ortaya, iffet mani!/ Bu kadinlik.. bu kabdhat méani” (Tevfik Fikret,
1984a: 158) dizeleri, ayn1 zamanda, Tiirk siirinde kadinlarin toplumsal sorunlarma dikkat ¢ceken
ilk 6rneklerdendir. Bu sorun, geng kizin, annesine uzaktan, daha dogrusu iceriden veda etmek
zorunda kalis hikayesinin temel belirleyicisidir. Cenazenin tekbirlerle gotiirtilmeye
baslamasiyla birlikte, geng kiz feryat ederek “Gidiyor annecigim, dh! Imdad/ Geliniz.. rahmediniz,
dad ediniz./ Gittim elden bana imddd ediniz” (158) sOzleriyle belirsiz kisilerden yardim isterse de
“Kim gelecek? Beyhiide/ Ettigim velvele pek beyhiide” (158) diyerek gercegi kabullenir ve susar.
Siirin ilk onbes dizesine sikigtirilan tahkiyeli kismi izleyen dizelerde, geng kiz kalakaldig: yerde
diisiincelere dalar. Bu dalisin “Ne icin simdi ya sustum boyle?” sozleriyle baslamasi, ilk kistmdaki
‘gizli tahkiye’yi daha da oOrtiilii hale getirir. Hayat, 6liim, metafizik kavramlar: etrafinda gelisen
bu igsel ve diisiinsel kisim, geng¢ kizin, oturdugu yerde yaptigr “i¢ konusma”y1 gosteren bir
sahnedir adeta. Dolayisiyla, bu sahneyle birlikte tahkiyenin ilk onbes dizede barindirdig:
devingen olay Orgiisii birden duraganlasir. Yukarida belirtildigi tizere, ‘gizli tahkiye’, 6zellikle
okurda giiclii bir gorsel sahne algis1 yaratarak olusur. Bu baglamda, gen¢ kizin evin icinde
camdan cama kosturmasi seklinde oldukga hareketli baslayan olay orgiisii birden durur ve bu
sahne, okur imgeleminde sagladig1 sinematografik gorsellikte, dakikalarca geng kizin hareketsiz

haliyle stirerek tamamlanur.
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Tevfik Fikret'in Servet-i Fiinun doneminin baslarinda kaleme aldig: ”Agiyén—l Dil” (1896),
metaforik iglemini “gizli tahkiye’ yapisiyla birlikte sunan bir siirdir. Bu manzumenin aktardig:
hikaye, uzun bir zaman kesitine yayilmis olusuyla dikkati ¢eker. Fikret'in -ac¢ik ya da gizli-
tahkiye barindiran kosuk eserlerinin pek ¢ogu, kisa siiregler iginde olup biten hikayelerden
olusuyorken burada belirsiz ancak uzun bir siire¢ s6z konusudur. Ge¢mis zamanin hikayesi
kipiyle kurulan climleler ve doért boltimliik siirin ikinci ve {ic¢tincii boliimlerinin basindaki
“bazan” sozclikleri araciligiyla uzun bir siireci kapsadig1 vurgulanan kurgusal yapi, “Bir Subh-1
Safa Idi” ve “Hasta Cocuk” adli manzumelerin son dizelerinde varlig1 anlagilan, ‘olay zamant’
ile ‘anlatma zaman1” arasindaki somut fark: da hikayenin geneline yayar. Figiir, “Bir i'tind-y: ask
ile, bir zevk-1 si'r ile/ Yaptimdi kendi kendime bir ldne-i huzilr;/ Ezhdr-1 hdtirdt ile, piir-semme-i visdl,
Amal-i zindegl, o miizehheb tuyilr-1 nilr,/Etmisti hep o ldnede teskil-i dile. “ (Tevfik Fikret, 1984b: 98)
sOzleriyle, i¢indeki arzulari, anilari, umutlar: canli tutma ¢abasini bir yuva kurma ve o yuvada
duygulardan bir aile olusturma seklinde, disavurumcu bir tutumla, tahkiye ederek
somutlastirir. Figiir, bu ¢abasinda zamanla basarili olsa da yuvada besledigi kuslarin, “bir giin”
ugup bahgedeki ¢icekleri dagitmasiyla, hikayesinde “Artik siikiinu yok dil-i sevdd-nisdnimin” (98)

diye vurgulayacagi, mutsuz bir sona varir.

2.3. Anlik veya Cok Kisa Bir Siire Yasama ya da Tamk Olma Sonucundaki izlenimin
Anlatilmasi ya da Siire Bir ‘Olay’ ile Baslanmasi

Bu tiir ‘gizli tahkiyeli” siirlerde, aktarilan hikaye c¢ok kisa bir siirede biter. Siirin ilk birkag
dizesini kapsayan hikayenin ardindan ya figiire ait psikolojik boyut aktarimi yapilir ya da
hikayenin tematik 6zii ekseninde anlaticinin izlenimleri, yorumlar1 devreye sokulur. Genellikle
tesadiifen goriilen bir kisi ya da tanik olunan anlik bir olay ve buna iliskin degerlendirmelerden
ibaret olan bu siirler, daha ¢ok Servet-i Fiinun yillarinda yazilmistir. Mehmet Kaplan hocamizin
“merhamet siirleri” adiyla terimlestirdigi manzumelerin (1987: 140-147) hemen tamami bu
gruba girmektedir. Bununla birlikte, Fikret, s6z konusu basgligin ilk 6rnegini hareket 6ncesinde,
”A@iyén-l Peder”le vermistir. Sair, Agustos 1890°da Nazima Hanim ile evlenip day1 evine
icgliveyi olarak yerlesir. Dolayisiyla, cocuklugunu ve ilk gengligini gecirdigi, Aksaray
Agayokusu'ndaki baba evinden ayrilir. Yaklagik bes yil sonra yazdig1 “Asiyan-1 Peder”de,
sairin, oniinden gegerken durup eve bakmasi ve o anda iginden gecirdigi diisiinceler, duygular
ve yorumlar anlatilmaktadir. Siirdeki ‘gizli tahkiye’, “Yine diin gectim, dh bin hasret,/ Asiyin-i
peder civarindan../ Kaldi cismim oniinde bi-hareket” (Tevfik Fikret, 1984a: 400) seklindeki ilk iig

dizenin barindirdig1 devingenlikte yogunlagsmaktadir.

“Yine” sozcligiinden hareketle, daha once de baba evinin oniinden gectigi anlasilan sair, bu kez
evin kargisinda hareketsiz durur ve evi seyretmeye baglar. Ev, metruktiir artik. Duvarlarmimn

rengi solmus, otlarla baglanan gatis1 kuslara yuva olmus, bahgesindeki agaglar kurumustur. Bu
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tasvirlerle birlikte, sairin dikkati evin gortintimiinden ¢ok kendi igine doniiktiir. Bu romanesk
sahnede kipirdamadan duran gen¢ adam, bu evde yasadigi sevinglerini, tiziintiilerini,

hatiralarini gegirmektedir zihninden, belleginden.

Servet-i Flinun donemi siirlerinden “Kendi Kendime” (1897), “bir buguk saat” hakkinda kaleme
alinmis bir siirdir. Sair, net bir sekilde verdigi bu zaman iginde bir sey yasamistir. Sone
bigiminde olan siirin ilk bolimiindeki “Bir bucuk, iste bir bucuk sdat/ Bir kiiciik, ruhsuz neside icin;/
Bu kadar sa’y, i'tind, zahmet/ Topu bir kit'a, yd kaside i¢cin.” (Tevfik Fikret, 1984b, 100) dizeleri, bir
bucuk saatte 6zenle ve mesakkatle calisarak bir manzume yazildigr bilgisini vermektedir.
Dolayisiyla, bir eser meydana getirmenin giicliigii islenmektedir sanki. Nitekim Mehmet
Kaplan da bu manzumeyi Fikret'in “sanatla ilgili siirler”i arasinda degerlendirmistir (1987: 109).
Fikret'i yakindan taniyan Rusen Esref’in bu siire iliskin olarak aktardig: satirlarda ise daha
farkli bir durum ortaya ¢ikiyor. Buna gore, sairi bir giin “Gabriel Noradonkyan® Efendi ¢agirms.
Fakat o esnada ev sahibi baska bir misafirle mesgul bulunmus. Sair, bir bucuk saat miiddet yapayalniz bir
odada beklemege mecbur kalmis. Intizarin sinirletici stkintistni defetmek icin, bir bucuk saatin hayatta ne
kadar kiymetli oldugunu diisiinerek, hemen orada o soneyi” (Unaydin, 2002: 56) kaleme almus.
Yukarida verdigimiz, ilk dortliikte “bir bucuk saat” ekseninde olusturulan ‘gizli tahkiye’ yapas;,

izleyen dizelerde, sairin yorumlarimna evrilecektir.
2.4. Fikret'in Siirlerinde Gizli Tahkiyenin Olusmasinda Kullanilan Lokal Teknikler

Tevfik Fikret'in siirlerinde ‘gizli tahkiye’, varligimi sadece yukarida deginilen ii¢ form
araciligryla olusmaz. Metne lokal olarak yerlestirilen kimi uygulamalar da onun varligin
hissettiren Onemli Olgiitlerdir. Bunlardan biri, metne serpistirilmis konusma ciimleleridir.
Fikret, pek cok siirinde konusma ciimlelerine yer verir. Ustelik, ‘manzum hikaye’lerinde de
basat tekniklerden biri olan bu ciimleleri, ‘gizli tahkiyeli’ siirlerinde de -roman ve hikayede

“" o1

oldugu gibi- “-“ isaretiyle baslatir. Bu teknigin ug bir 6rnegi, “Bir Muhavere-i Edebiyye” (1898)
adli siirdir. Okur imgeleminde, iki kisi arasindaki sanat ve siir konulu bir sohbet sahnesini
canlandiran kirkii¢ dizelik siir, tamamen konusma ctimleleriyle, daha dogrusu pasajlariyla

e

kurulmugtur. Ancak bu pasajlarin sayisi sadece yedidir. Dolayisiyla, isareti yedi kez
kullanilmistir. Bir bagka deyisle, sohbette iki kisi de uzun ve siral1 ciimleler kurarak konusurlar.
Sunu da vurgulamak gerekir ki, konusma cilimlelerinin/ pasajlarinin sonunda “dedim”, “dedi”

gibi bir figiir ya da anlatic1 ek ifadesi de yoktur. Boylelikle, kendisini iyice siliklestiren, geri

° Gabriel Noradunkyan (1852-1936), Osmanli Devletinde uzun yillar gesitli gorevlerde bulunmus Ermeni biirokrat.
Fikret, yanina gittiginde Hariciye Nazirligt Hukuk Miisaviridir. Sonraki yillarda Osmanl Devletine ve Tiirk milletine
kars1 oldukga zararli faaliyetlere girisecektir. Hakkinda genis bilgi igin bkz.: Cengiz Mutlu, Osmanli’da Bir Ermeni
Hariciye Nazir1 Gabriel Noradunkyan Efendi, Giindogan Yayinlari, Ankara, 2014.
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plana iten bir realist roman yazari gibi iki figiiriin sadece kendilerine ait konusmalarini

vermektedir sair.

Fikret'in ¢okca isledigi evlilik ya da aile temasmun giizel bir 6rnegi olan “Bir Hicran-1
Muvakkatten Sonra” (1900), ciftin -anlatic1 figiir tarafindan dolayli kilinmis- soru-cevap tarzi
konusmalariyla baslar. “Sdkin soruyordun bana “Giryin ne demektir?”/ “Giryin... Onu geg,
anlamadim ben de!” diyordum;/ Inkdr ediyordum.// Dalgin, soruyordum sana: “Hicrdn ne demektir?”/
"Hicran... Onu hi¢ bilmiyorum iste!” diyordun;/ Isrdr ediyordun.” (Tevfik Fikret, 1984b: 190)
dizelerini izleyen ve siirin agirlikli bir kismini olusturan dizelerde erkegin, gegici bir ayriligin
sonrasinda, iligkilerini sorgulayici ve adeta bir i¢ konusma izlenimi veren yorumlarinin

ardindan siir yine konusma ctimleleriyle bitirilir.

“Bir Igim Su” (1912), sairin, Tkinci Mesrutiyet yillarindaki toplumsalc1 tutumunun disinda kalan
bir manzumedir. Tevfik Fikret, hep uzak durdugu halk siirinin bir formundan beslenerek kurar
gibidir siirini. “Karsilikli konusma big¢iminde yazilmis kosmalar”1 (Dilgin, 1983, 307) andirir bir
tarzda iki kisinin karsilikli sozleri diizenli bir sira halinde birbirini izler. Fikret, bu geleneksel
formdan esinlenirken ona, her ciimlenin basina konusma c¢izgisi ekleyerek kiiglik capta
modernize edilmig bir goriintii vermeyi ihmal etmez. Okurun zihninde olusan goriintii de soz
konusu ¢izgilerle pekisen romanesk bir sahnede iki figiiriin karsilikli duruslar1 ve sozleridir. Bir

¢obanla bir geng kiz1 gosteren bu sahne, siirin bigimiyle ¢ok ortiisen, kirsal bir ortama aittir.

Tevfik Fikret, baz siirlerinde konusma ciimlelerinin sahiplerini belirsizlestirir. Boylelikle, onlar1
bir diisiincenin simgesi haline doniistiiriir. “Bir Ayyasin Karsisinda” (1898), bu tavrin giizel bir
ornegidir. Bir alkoligin tasvirine dayanan siir, “Birak, diyorsunuz, elbet cezasidir, gekecek;/ “Cezisi,
mest-i miiddmin humdr-1 zillettir!l...”” (Tevfik Fikret, 1984b: 106) sozleriyle baslar. Sair, alkolige
iliskin kendi diisiincelerini belirtmeden dnce sahibi belli bir figiir olmayan bu sdzlere yer verir.
Fikret, toplumun alkoliklere yonelik olumsuz genel tavrini1 “birak, diyorsunuz” ifadesindeki
cogullukla simgeler. Dolayisiyla, kolektivitedeki genel bir tutumu Aadeta figiirlestirir ve

konusturur.

Kurmaca icerikte bulunan bir kisiye seslenmek ve bu hitap temelindeki ifadelerde konusma
edasina dayanmak, Fikret'in ‘gizli tahkiye’ olusturmada sik¢a basvurdugu bir gerectir. Bu
sekilde kurulan siirlerde, artik konusma climleleri netligini yitirir ve dolayli bir seslenme
eylemine doniisiir. Muhatap figiir de artik sadece bir dinleyendir. Galatasaray Sultanisinde
Tiirkge 0gretmeni olarak gorev yaptigr 1894-1896 yillari arasinda yazilmis olan “***” baglhkl
otobiyografik manzumesini boylesi bir temel {izerinde yiikseltir. Kendi hayatmin onemli
gordiigii kesitlerinden s6z etmeyi bir nedensellik bagina dayandirmak igin mantiki bir
gerekgedir bu: Hayatindan bir soruya cevap olarak séz etmek. Ik iki dizede “Bana kimsin diye
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sorma melegim/ Pek giizel dinle de 1zdh edeyim” (Tevfik Fikret, 1984a: 312) diyen sair, bir figiir
anlatic1 edasiyla, izleyen ondort dizede hayatin1 okuyucuya degil; sorusuna karsilik verdigi
mechul, kurmaca figiire hitap ederek anlatir. Ayrica bickin ve mizahi bir sdyleyis kullanmas: da

konusma edasini alabildigine belirginlestirir.

Yukaridaki manzume ile ayn1 déneme ait “Bir Sabah Idi” (1896) klasik nazim geregleriyle
yazilmakla birlikte, icerigin aktarilmasi baglaminda yenidir. Sevgiliyle sahilde yasanmis bir
sabahi isleyen siirin ilk beyti, anlatic1 figiiriin, biitiin bir manzumeyi okuyucuya degil; -stirekli
“sen” dedigi ve sadece dinleyen- kurmaca sevgiliye anlattig1 algisini yaratmaktadir: “Latif bir
sabdh idi, tahattur eyliyor musun?/ Kendr-1 bahre gizlice seninle eyleyip sitab,” (Tevfik Fikret, 1984a:
422). Buna ¢ok benzeyen bir baslangig, “Sabah Olursa”da (1905) vardir. Sairin dinleyicisi, “Bu
memlekette de bir giin sabah olursa, Haliik” (Tevfik Fikret, 1984b: 342) dizesinin sonunda ad1 gegtigi
lizere, bizzat ogludur. Fikret, erken toplumsalci eserlerinden olan bu siirde HalGk'u da
gengligin prototipi olarak ¢izmeye baglamaktadir. Hallik, babasin1 dinlemeye, dolayisiyla Fikret
de ogluna anlatmaya “Haltik'un Vedai"nda da devam eder. Manzumenin ana 6ykiisii, Fikret'in
Glasgow’a miihendislik 6grenimi icin giden oglunu Sirkeci Garindan ugurlamasidir. Fikret,
oglu yanindaymis ve onu dinliyormus gibi kurar siirini. Anlattiklarmi dinleyenin, oglu
olduguna dair vurgu, bu kez uzun siirin onalt1 ila onsekizinci dizelerine yerlestirilmistir.
Dolayisiyla, “Act seyler, Halilk fakat gercek”;/ Hani bir giin seninle Topkapi'dan/ Geliyorduk; yol iistii
bir meydan,/ Bir ¢inar gordiik; (...)” (Tevfik Fikret, 1984c: 42) hitaplarinin muhatabi, okuyucudan

once Haltak'tur.

Tevfik Fikret'in siirlerinde bu uygulamanmn daha pek ¢ok Ornegi vardir. Ayrica, sunu da
vurgulamak gerekir ki, onun 6zellikle uzun siirlerinde bu tiir lokal uygulamalar, metinde
kapladiklar1 kismi hacimlerle ‘gizli tahkiye’yi tek basina saglamak icin, elbette, yeterli degildir.
Ancak, bulunduklar1 dizelerden okur algisina yaydiklari haleler, onlar1 metne hakim kilar.
Okur, bu dizelerdeki gorsel sahneleri zihninde canhi tutarak okuma eylemini siirdiiriir ve
manzumedeki “gizli tahkiye’yi hisseder.

Tevfik Fikret'in manzumelerinde tasvir ¢ok onemli yer tutar. Bunda onun ressam olusunun da
biliyiik pay1r vardir. Mehmet Kaplan'm “resim onu hem dis dlemi bir ressam gozii ile temdsiya
sevkediyor, hem de ona gercege uygunluk ve 6l¢ii duygusu veriyordu” (1987, 82) ve “sekle, gozle goriilen
manzaraya karst pek hassas olan Fikret, artik kdinat: tablolar hilinde goriiyordu” (83) seklindeki
tespitleri ¢ok yerindedir. Sair, 1894’ten itibaren kaleme aldig1 siirlerinde kafiye, mazmun, duygu
gibi Ogeler yerine hayalinde olusturdugu gorsel imgeleri 6nceleyecektir (83). Mekan ve sosyal
cevre tasvirlerini ¢ok seven ve sikca uygulayan Fikret, kisi tasvirlerinde de ¢ok yetkin 6rnekler
viicuda getirmistir. Bu baglamda sadece “Aveng-i Tesavir” kapsamindaki alti siir bile bash

basina birer tasvir amiti gibidir. Tiirk siirinin alti énemli sairinin kisilik portrelerini ¢izen bu
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siirlerin Ozellikle baslarinda yaptig1 yiiz tasvirleri, ortaya koyacag1 portrelerin esigi olma gibi
onemli isleve sahiptir. Tevfik Fikret, tasviri -roman sanatindaki gibi- siirde dekoratif bir 6ge

olarak gormiis, agik ve gizli biitlin tahkiyeli siirlerinde bu vazgecilmez gereci sikga kullanmistir.

1897’de vuku bulan Osmanli-Yunan Savasy, siirimizde ¢ok genis yankilar uyandirmugtir. Tevfik
Fikret de bu savasa dair birka¢c manzume kaleme almistir. Bunlardan biri -Ismail Safa ile
ortaklasa yazdigl- “Tesyiden Avdette”dir. Kahramanlik temali bu uzun siir, trenle cepheye
gidecek askerlerle ve onlar1 ugurlamaya gelmis ytiizlerce insanla mahseri bir giin yasayan garin
tasviriyle baslar. Kameranin, uzak plan ve yukaridan genel ¢ekimini andiran bu sosyal mekan
tasviri, sonraki dizelerde yapilacak olan yorumlari somut bir temele, gorsel bir cosku kaynagina
dayanma iglevi goriir: “Garib giines, azimete dmdade bir tren/ Bir mahmil-i revin-1 emel zanneder
goren// Her yanda bir hurils u temevvii¢, bir izdihdm;/ Her yiizde, her nazarda hiiveydd huliis-1 tdm.//
Piir-mefharet revisleri kol kol gidenlerin,/ Piir mahmedet bakislar: tesyi” edenlerin.// Giilbankler kulilba
nesdt-dver-i niivid,/ Alkis, dua, biikd-y1 safd, hande-i iimid” (Tevfik Fikret, 1984a: 300). Bu tasvirin
basindaki “batan giines”, daha genis agili bir goriintii algis1 olusturmanin yanisira, bu romanesk

ortama bir de zaman boyutu eklemek gibi bir iglev goriir.

“Sehrayin”de (1911), tasvir hikdyenin neredeyse tamamma yayilir. Bogazici'nde bir yaz
gecesidir. Deniz, degisik teknelerle doludur. Kayiklardaki, catanalardaki, sahillerdeki insanlar
alkiglarla, bagirislarla, sevinglerle kutlama yapmaktadir. Rengarenk sandallar siislerle
donanmustir. Biitiin bu renkler denizde bir gokkusag1 yaratmaktadir adeta. Ortalikta bir diigiin
havas1 vardir. Yalilardan tasan 1s1ik seli gokyiiziine agmaktadir. Sanki yer gokle evlenmektedir.
Bu coskulu ortam iginde sadece bir yer karanlik ve sessizdir: Ag,iyanlo. Fikret, manzume
boyunca bir tablo gibi Bogazici tasviri yaparken olay orgiisiinii de bu tasvirin igine yerlestirir.
Tasvir, bu iki 6rnegin de agikga gosterdigi gibi, Fikret'in ‘gizli tahkiyeli” siirlerinde romanesk

ortami algida gorsellestirerek hikayenin kurmaca gergekligini tamamlayici bir rol oynar.
3. Ve Manzum Fantastik Hikayeler"

Tevfik Fikret'in siirlerinin hemen tamaminda dis diinya ve onunla iliski halinde bulunan insan
profili, gercekgi bir nitelik tasir. Onun kotiimser ruh haliyle bile kaleme aldig1 kagis siirlerinde
mimetik bir gerceklik algis1 hakimdir. Hatta, gergeklikten kacip sigindig1 hayal alemi bile ussal
bir zemin {izerinde yiikselir. Bununla birlikte, sairin kiilliyatinda nesnel gergeklikle ortiismeyen,
dolayisiyla olaganiistii Ogelerle Oriilmiis dort manzume bulunmaktadir. Bunlar “Timsal-i
Cehalet”, “Hande-i Bim”, “Devenin Bas1” ve “Gokten Yere”dir. Ik iki manzume, Servet-i

Fiinun hareketi sirasinda kaleme alinmistir. Diger ikisi ise Ikinci Mesrutiyet doéneminde

10 Bu karanligin nedeni ve siirin bu agidan tahlili i¢in bkz.: Esra Sazyek, “Tevfik Fikret'in Kisi Siirleri”, Turkish Studies,
15 (2), 2020, 5.976-977.
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yazilmis; Halilk’un Defteri’'nde yayimlanmustir.

“Timsal-i Cehalet” (1897) gece vakti, lirkiitiici ve kaotik bir doga kesitinin tasviriyle baslar.
Tasali ufuklarla gevrilmis olan karanlik, 1ss1z daglar ve dereler 6liilerin toplant1 yeri gibidir. Her
yerde derin bir sessizlik egemendir. Bu kasvetli doga parcasinda sadece magaraya benzeyen
kocaman bir agiz ve devasa bir adam bos, anlamsiz sesler ¢ikararak bagirmaktadir. Adam
agirlik ve korku verecek kadar cirkindir. Doganin derin bosluguna nutuk cekercesine
gonderdigi sesler daglara carparak kendisine geri doner. Cevresindeki her sey bu anlamsiz
bagirtidan titrer. O ise bagirmaya devam etmektedir. Bu haliyle o, bir insandan ¢ok anlatici

oznenin nezdinde tiksintiyle karisik kara bir korkudan bagska bir sey degildir.

“Hande-i Bim”da (1898) da benzer bir ortam vardir. Ancak ilk siirden farkli olarak burada silik
de olsa figiiratif bir kadronun varlig: hissedilir. Mahgeri bir kalabalik toplanmis, yeryiiziine
inmis olan ay1 seyretmektedir. Giindiiz olmasima ragmen her yer karanliktir. Herkes birbirine,
bu isi, bu biiyiliyti kimin yaptigin1 sormaktadir. Birden uzaklarda bir sesin giildiigti isitilir.
Simsek caktiran, toprag titreten, kizgin bir devin kiikremesi gibi giilen bir sestir bu. Sesin
etkisiyle her sey susar, ay yok olur, onun bulundugu yerde bocekler, ¢iyanlar, akrepler, yilanlar
ortaya cikar ve her biri yasamak igin 6fkeyle yiyecek arar. Siirin boliinmiis son sekiz dizesi, bu
fantastik igerigin, aslinda, sairin kurdugu bir hayal oldugunu gosterir birden. Ama hikaye ve
gercek i¢ ice ge¢mektedir. Sair, “bu hayaldt icinde (...)/ Sanki cidden o hdrikat-1 ukil/ Geliyormus
biitiin viicuda gibi titriyor”ken (Tevfik Fikret, 1984b: 320) birdenbire hikayedeki sinirli giiliis,
basucundan yere yansir, sonra kotii ytiizlii bir baykus, ugursuz ¢irpimnislarla ugup gider. Mehmet
Kaplan, bu kismini dikkate almaksizin, siirin “bir riiya tasviri” olmasin1 “muhtemel” (1987, 127)

bulur.

“Devenin Bas1”, (1911) gerek i¢lemi gerekse sOylemi agisindan geleneksel kokenli bir fantastik
metindir. Fikret, bu manzumede tahkiyeyi masal formunda kurar. Masalin olaganiistii
diinyasinda olagan oldugu {izere, hikayenin kahramani bir devedir. Beyinsiz, ¢iiriik bir bagi
olan devenin govdesi, bu basa uymak zorunda kalirmis. Cekmedigi sikinti kalmayan govde
sonunda bir ¢ukura inip basini uzatip kendisini geri ¢ekip bastan kurtulmus. Manzumedeki
masalin soyleminden ¢ok farkli olan “Haksizlik eden baslar: bir giin... koparirlar” (Tevfik Fikret,
1984c: 35) seklindeki son dize, metnin anafikrini barindirmasmin yaninda Fikret'in de kamusal

iletisini tasimaktadir.

“Gokten Yere” (1911) baslikhi siir de gizemli bir olayla baslar. Birden diinyanin biitiin giiriiltiisii
kesilir ve kaynag1 belirsiz biiytiik bir ses yiikselir. Sesin giiciiyle yerytiziindeki her sey derinden
sarsilir. Gokkubbe sonsuz bir tapinak gorkemine doniismiis, barindirdid1 yerytizii sakinlerinin
bu tehlike karsisindaki caresiz durusunu goriip yalvarircasma beklemektedir. Bir kiikreyise
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benzeyen kizgin ses birden diner ve her yeri yine derin bir sessizlik kaplar. Ve ses bu kez
konusmaya, daha dogrusu sdylev gekmeye baglar: Oliimsiiz Tanri, insanoglunu sayisiz kere
denemistir. Insan da yeryiiziindeki macerasi boyunca sayisiz isler basarmis, sayisiz eserler
meydana getirmistir. Artik bundan sonra insanoglu, imkanlar aleminin tanrisidir. Bu, Mehmet
Kaplan'in “yeni insan” olarak niteledigi (1987, 172) insan profilidir. Tkinci Megrutiyet yillarinda
dini inanctan uzaklasan Fikret, hayata doniik yeni bakis agisini, siirdeki mechul sesin uzun

sOyleviyle aracilastirarak deklare etmektedir.

Bu dort manzume de tipik birer ‘gizli tahkiye’ ornegidir. Fikret, “Devenin Bag1” disindaki iig
fantastik hikayesinde “ses” imgesini olaganiistii hikayenin baslaticis1 ya da temel 6gesi olarak
isler. Bu, ¢ok giiglii, normal otesi ve rahatsiz edici bir sestir. Iki siirdeki ylizeysel ve derin anlam
katmanlari -Hande-i Bim'un son kismi1 disinda- biitiiniiyle fantastik bir diizlemde kalmaktadir.
Dolayisiyla, ikisinin de igeriginde nesnel gerceklige yonelik toplumsal, diinyevi ve kavramsal
gondermeler, ¢agrisimlar bulunmaz. Ancak, metin dis1 bilgiler 1s18inda bunlarin realiteyle
arasinda ilinti kurulabilmektedir. Bu baglamda, kabul edilen yaygin goriis, ilk iki siirin yergi
amach yazildigidir. Fikret'i yakindan taniyan Rusen Esref'in 1919'da belirttigine gore bu
manzumelerdeki yerginin hedefi Ahmet Midhat ve Ikinci Abdiilhamit'tir (Unaydmn, 2002: 55;
60). “Gokten Yere”, Fikret'in o yillarda hemen her siirinde yer verdigi goriislerini tekrar eder.
Siirdeki tahkiye yapisinin {izerinde yiikselen fantastik kisim, diisiince 6gesinin 6n planda
oldugu uzun bdliimiin iizerine gecirilmis bir ambalaj katmani gibidir ve biraz da egreti durur.
Zira, Fikret'in bu tiir ek hikayelere gerek duymadan diisiincelerini manzumelestirdigi -ayni

kitaptaki “HalGk'un Amentiisii” gibi- ¢ok siiri vardir.
SONUC

Tahkiye, Tevfik Fikret'in ¢ok sik kullandigi bir geregtir. ‘Manzum hikdye’ tarzinin
edebiyatimizdaki onciiliigiinti yapmis olan sair, yaklasik onbes manzumesiyle bu tarzin en ¢ok
ornegini de vermistir. Fikret'in siir kiilliyat1 daha dikkatli incelendiginde onun tahkiye
gereclerinden daha ¢ok eserinde yararlanmis oldugu goriiliir. Sairin “manzum hikaye’ 6rnekleri
disindaki ‘gizli tahkiyeli” manzum eserleri, irili ufakli {irtinleriyle yaklasik {icyiizellidokuz
metinlik’? kiilliyat1 igcinde hatir1 sayilir bir orana, belirleyebildigimiz kadariyla yetmisdokuz®

adetlik bir toplama ulasmaktadir.

12 Bu toplam, sairin kiilliyatinin ulastig1 son nicelik durumuna (Tevfik Fikret, 2020b) dayanmaktadir.

13 Sayilar, kendilerini olusturan rakamlarin Stesinde yeni anlamlar barindirir. Birlesik s6zciiklerdeki birimlerin anlam
kaymasina ugradig: gibi rakamlar da bir sayida bulusunca kendileri olmaktan ¢ikarlar. Bu yiizden, sayilart olusturan
rakamlar nasil bitisirse harfler de bitis(melid)ir. Calismanin konusu disinda olmakla birlikte, bu ve yazdigim her
metinde harfli sayilar bitisik yazisimin gerekgesini agiklamay1 gerekli gordiim.
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‘Manzum hikaye’ tarzinda oldukga belirgin ve metne yayilmis konumda olan tahkiye dgeleri,
bu siirlerde belirginliklerini yitirir, siliklesir ya da metnin sadece bir kisminda goriiniir.
Dolayisiyla, -‘ek’te adlar1 ve kiinyeleri verilen- bu siirlerin ‘gizli tahkiyeli” seklinde
nitelendirilmesi isabetli olacaktir. Bu sayisal durum, onun siirini kurarken, harekete, figiiratif
anlamda insana, aksiyona, gorsellige ¢cok 6nem verdigini gosterir. Bu siirlerindeki insanlar, okur
imgeleminde birer hikaye figiirtine doniisiirler adeta. Konusurlar, hareket ederler, seslenirler,
bir olay orgiisiiniin eyleyeni olurlar. Siirin aktaricisi da -ki bu bazan sairin kendisidir, bazan da

bir siir 6znesidir- bir hikaye anlaticis olur. Igerigi ya digindan ya da iginden aktarir okura.

Fikret'in, siirlerindeki kurmaca ortami oOrtiik de olsa tahkiye Ogeleriyle bezemesinde ressam
olusunun ¢ok biiyiik pay1 vardir. Nitekim siirde, kurmaca kisiler baglaminda hareket etme,
konusma, bir bagkasina hitap etme, ¢evreyi gozlemleme ve tasvir etme gibi ogeler, metindeki
kurmaca ortami somutlastirir, gorsellik dozunu oldukga artirir. Onun, siirini kurarken igerigi -
bir ressam olarak da- gorsellestirme egilimini giiglii bir bi¢cimde devreye sokusu, siirde

devingen, somut ve gorsel bir kurmaca ortam olusmasina zemin hazirlamistir.

Tevfik Fikret'in siir etkinliginin siireci duragan ve tek yonlii degildir. Onun hayat anlayisindaki
degismeler siirine de yansimustir. Servet-i Fiinun hareketi sonrasinda bireysel duyustan
toplumsal diislintise yonelmis olan Fikret, siirlerinde de estet bir bireyden didaktik bir kanaat
onderi konumuna geg¢mistir. Bu baglamda o, siirindeki tematik dalgalanma ve genisleme ¢ok
kokli olmakla birlikte tahkiyeye bagvurma tutumunu yitirmemistir. Dolayisiyla, “gizli tahkiye’
ogelerinin kullanimi, onun siir etkinliginin sadece belli bir donemiyle sinirli kalmamis; her

evresine yayilmustir.
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EK: TEVFIK FIKRET’IN ‘GiZLi TAHKIYELI’ SIIRLERI

Servet-i Fiinun oncesi:

Y ® N WD

“Ah Bilsen Ne Afet Olmussun”

“Bir Subh-1 Safa idi”

“Uzletgeh-i Maderi Ziyaret”

“Girye-i Matem”
“Dedim ki”
“Hiicre-i Sair”

“ Asiyan-1 Peder”

“Sevgili Hemgireme”

e

Servet-i Fiinun donemi:

Mirsad, S.11, 4 Haziran 1891, s.81.

Mirsad, S.12, 11 Haziran 1891, s.90,

Mirsad, 5.17, 16 Temmuz 1891, s.131-132.

Mirsad, S.20, 6 Agustos 1891, s.153-155.

Maliimat, 6 Eyliil 1894, s.218.

Maarif, 9 Mayis 1895, s.193.

Maarif, S.183, 23 Mayis 1895, s.210-211.

Yazilisi: 1894; Diisiince, Niisha-i Mahstisa, 1918, s.4-6.
Tahmini yaz.:1894-1896; Diisiince, 1918, s.178-179.

10. “Kitabe 1” Diistince, 1918, s.9-10.

11. “Zavalli “Evet’!” Servet-i Fiinun, 5.276, 25 Haziran 1896, s.246.
12. “Musahabe-i Edebiyye” SF, 5.277, 2 Temmuz 1896, s.258.

13. “Eski Bir Nagme” Mektep, S.47, 19 Agustos 1896, s.738.

14. “Asiyan-1 Dil” SF, 5.295, 5 Kasim 1896, s.135.

15. “HalGk’un Sesi” SF, S.300, 10 Aralik 1896, s.214.

16. “Belki, Hayur!...” Yaz.:20 Ocak 1897, Miitalda, S.29.

17. “Vagonda” SF, S5.314, 18 Mart 1897, s.23.

18. “Sarhos” SF, 5.318, 15 Nisan 1897, s.87.
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19. “Tesyiden Avdette” SF, S.320, 29 Nisan 1897, s.114.
20. “Timsal-i Cehalet” Miitalda, 25 May1s 1897, s.3.

21. “Haltk’a” SF, S.325, 3 Haziran 1897, s.194.
22. “Kendi Kendime” SF, 5.329, 1 Temmuz 1897, s.262.
23. “Resim Yaparken” SF, 5.332, 22 Temmuz 1897, s.103.
24. “Firsat (Yolunda)” SF, 5.336, 19 Agustos 1897, 5.370.
25. “Zerriste” SF, 5.337, 26 Agustos 1897, 5.390.
26. “Ninni” SF, S.345, 21 Ekim 1897, s.104.
27. “Haltik’un Bayrami1” SF, S.363, 24 Subat 1898, s.363.
28. “Tesadiif” SF, 5.364, 3 Mart 1898, s.406.

29. “Bir Muhavere-i Edebiyye” SF, 5.366, 12 Mart 1898, s.25.

30. “Ikinci Tesadiif” SF, S. 367, 24 Mart 1898, s.38.

31. “Zeka” SF, 5.375, 19 Mayis 1898, s.167.

32. “Son Tesadiif” SF, 5.376, 26 May1s 1898, s.180.

33. “Aveng-i Sithtir-5” SF, 5.391, 8 Eyliil 1898, s.1.

34. “Yine HalGk” SF, 5.393, 22 Eyliil 1898, s.43.

35. “Hab-1 Girizan” SF, 5.394, 29 Eyliil 1898, s.52

36. “Hande-i B4m” SF, S.400, 10 Kasim 1898, s.447.
37. “Bir Ayyasin Karsisinda” SF, S5.405, 15 Aralik 1898, s.230.
38. “Koyiin Mezarliginda” SF, 5.438, 3 Agustos 1899, s.344.
39. “Sehitlikte” SF, 5.440, 17 Agustos 1899, s.376.
40. “Cesme Baginda” SF, 5.452, 9 Kasim 1899, s.148.
41. “Para ve Hayat” Riibdb-1 Sikeste, [28 Mart] 1900, 2.b., s.254.
42. “Hayal-i Zair” RS, 1900, 2.b., s. 349.

43. “Siikin Icinde” RS, 1911, 3.b., s.154-156.

44. “Bir Tablo” RS, 1911, 3.b., 5.409-410.

45. “Bir Hicran-1 Muvakkatten Sonra”Irtika, S54, 6 Nisan 1900, s.2.
1901-1908 arasi:

46. “Hemsirem Icin” Yazilisi: 30 Ekim 1902; Riibib-1 Sikeste, 1911, 3.b., s.287-291.
47. “Sabah Olursa” Yaz.: 21 Eyliil 1905; RS,1911, s.278-279.
48. “Cevap” Yaz.: 20 Ocak 1906; RS, 1911, s.282-283.

ikinci Mesrutiyet donemi:

49. “HaltGk'un Defteri” Haliik'un Defteri, Mayis 1911.
50. “Umit Olmez!” HD, Mayis 1911.
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51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.

79.

“Bir Tasvir Oniinde” HD, Mayis 1911.

“Zelzele” HD, May1s 1911.

“Hayavata” HD, Mayis 1911.

“Sehrayin” HD, May1s 1911.

“Promete” HD, May1s 1911.

“Haltik'un Veda1” HD, May1s 1911.

“Hakikatin Y1ldiz1” HD, May1s 1911

“Sultani’ye” HD, Mayis 1911.

“Ferda” HD, May1s 1911.

“Gokten Yere” HD, May1s 1911.

“Revzen-i Mehl” Riibab, S.1 18 Subat 912, s.1.
“Han-1 Yagma” Yaz.: Haziran 1912, Diistince, 1918. s.213-214.
“Bir I¢im Su” Riibab, S.26, 18 Temmuz 1912, s.1.

“Yegane Feylesofumuz” Vazife, S.14, 28 Mart 1912.
“Hakikat Her Zaman Hakikattir” Vazife, S.19, 5 Mayis 1912.

“Sermin’in Elifbas1” Sermin, 1914, s.5-6.
“Hediye” S, 1914, s.7-8.
“Umac” S, 1914, s.9-11.
“Keman” S, 1914, s.16-17.
“Ritya” S, 1914, s.21-23.
”I;s Salonunda” S, 1914, s.52-54.
“Marangoz” S, 1914, s.55-56.
“Kirik At” S, 1914, s.57-60.
“Ezan” S, 1914, s.68-72.

“Tki Yolcu” S, 1914, s..79-82.
“QOldu, Bitti! S, 1914, s.83-84.
“Veli Baba” S, 1914, s.86-91.
“Tarih-i Kadime Zeyl” Yaz.: 14 Kasim 1914; Ictihad, S.170, 1 Tesrinievvel 1924,.

5.3434 [“Fikret'in Mukabelesi” basligiyla].
“Hey Teres!” Ayda Bir, S.18, Aralik 1953, s.14.
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