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FOTOGRAFTAKi GERCEKLIK OLGUSU VE OLUM-OLUMSUZLUK KARSITLIGI
THE FACT OF REALITY IN PHOTOGRAPH AND THE OPPOSITION BETWEEN DEATH-ETERNITY

Eren Gorgiilii?

6z

Bu makale fotografin gergeklik konusunda 6lim ve 6limsizliik anlayisinin birbiriyle i¢ ice olusunun
analizini incelemektedir. Yaraticilik eylemiyle baslayan fotografin insanin kendini anlatmada bir arag
olarak kullanmasi, deger verdigi seyleri yitirme kaygisinin 6niine gecebilme g¢abasidir. Ani durdurarak
yasamin kendisinden alinan belge artik gercegi yansittigi i¢in 6limsiiz olma niteligine kavusmustur.
Tam fotograflar zamanin kendisinden alinan bir belge niteligindedir. Fotograf, yasanilan ani
olumsuzlestirmek ve gercegi gostermedeki farkliigiyla hem 6lim hem de 6limsiizlGgl bir arada
sunmaktadir. Fotografin bize 6limu hatirlatmasi farkl sekillerde yorumlanabilir; Barthes’a gére, “Bu
olacak ile bu vardl” 6limiin agiklamasidir. Ayni sekilde Susan Sontag icin “mementomori” kavrami
6lim olgusuna karsilik gelmektedir. Fotografi 6liime karsi bir varlik gésterme, bir karsi ¢cikma olarak
nitelendirebiliriz. Fotograf burada bize hem 6limi hem de 6limsizIGgl sunar. Konu ne olursa olsun
fotografi g¢ekilen nesne artik gegcmiste kalmistir -6lmdistir- diger yandan fotografi ¢eken kisi
tarafindan 6limsiz bir belge haline gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Gergeklik, Oliim, Olimsiizliik.
ABSTRACT

This article analyses the analogy between death (finiteness) and eternity (infiniteness) about reality
of the photograph. Using photography that began with the act of creativity, as a tool for expressing
yourself is in fact a struggle of human to get ahead of the concern of losing the things he/she values.
Since it freezes the current time and takes it from life, it is a reflection of reality and has the quality
of being eternal. All the photographs have the quality of being a document taken from time. It
represents both death and eternity with its difference in presenting reality and eternalizing the
current time. It is possible to interpret why photos remind us death, in different ways. According to
Barthes, “this will happen and this was present” is the account for death. Likewise, for Susan Sontag,
the concept of “memento mori” coincides with the fact of death. We can characterize photograph as
something against death or as an opposition. It represents both death and eternity. Whatever the
subject is, the object being taken in a photograph belongs to the past from now on. That is, it is
dead. On the other hand, it becomes an immortal document by the person having taken the
photograph.
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1. GIRIS

17.yy.’da Camera Obscura’nin bulunusu ile baslayan isiga duyarli malzemelerin
gelistirilmesi, gorintlinin kaydi ve ¢ogaltiimasini mimkin kilmistir. Avrupa’nin Rénesans ile
baglayan kultirel dénisimi Aydinlanma Gagi ve Endistri Devrimiyle birlikte kultirel
anlamda farkh bir boyut kazanmistir. Fotografin icadi da c¢agin kiltlirel ortamina katki
saglamistir. Fotograf bilim, enddstri, iletisim, egitim, belgeleme, tanitim gibi bircok dallarda
yaygin bir sekilde kullaniimaktadir. Bu disiplinler haricinde, sanat pratiklerinde de kendine

bir yol bulmustur.

Fotograf cekme edimiyle yaraticilik arasinda bir bag vardir ve bu sayede fotograf
insan vyaraticihginin vazgecilmez bir parcasi haline gelmistir. Yaraticiik konusunda
Sokrates'in sozleri, bugiin bile en ¢ok taraf bulan bir yaklasimi ifade etmektedir. Bu da:
“Yaraticilhik ve bu yolla lriin verme, insandaki 6liimsiiz olma gldiisiiniin bir Griniddir.
Yasamini siirdiirebilmek icin, ugrasisini yiiriitebilmek adina yaratir” (Ering, 1998:88). Ayni
sekilde, “Platon’un mimesis kurami duygularin ve heyecanlarin ve taskin yanina yonelik
olarak da degerlendirilebilir’. Aristotales ise katharsis kavraminda yaraticihgl igin bir

bosalim olarak gormdstiir (Ering, 1998:89).

Yaratma yetisi en iyiye ulasma cabasi icinde olmalidir. Bu cabayla birlikte ortaya
¢ikarilan fotografik 6ge her agidan iyi olmalidir. Fotograf insan eliyle meydana gelen bir
yaratim surecinden gecerek olusmaktadir. Zamanin akisindan ¢ikartilip hayata dahil olan
fotograf, olusum silrecinden sonra insanlar tarafindan (zerine vyeni anlamlar
yliklenmektedir. Bu anlamlar ile ilgili olarak Gisele Freund, “Fotograf ve Toplum” adl
eserinde su sekilde bahseder; “Fotograf yaratici bir kayginin disari ¢ikarilmasi icin kullanilan
bir yontem olarak algilandiginda onun doganin basit bir sureti olmaktan 6teye gectigi

goralur” (Freund, 2006:192).

Fotograf makinesi ani saptamada ve belgelemede bir sezgi araci gorevini
Ustlenmektedir. Fotografcinin anlik kararlar alma yetenegi fotograf ile birlesmektedir.
Kuskusuz, cekim siireci yaraticiiga ve fotografi cekenin etkinligine baghdir. Bu sekilde
disindigimiizde de gorselligin vyaratici slreg¢ icerisinde gercek bir olgu olmasi

kacinilmazdir. Yaratma sireci bir sekilde algidan yola gikarak olusur.

Bu konuyu Metin inceoglu “Tutum, Algi, iletisim” adli kitabinda, yaratma siirecini

duygusal algi bashgi altinda su sekilde agiklamaktadir:
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Bir olay ya da nesneyi algiladigimiz zaman, onu yalnizca zihnimizde kalan
simge, sembol ve fiziksel izlenimleriyle yetinmez, ayni zamanda bu olay
veya nesnenin zihnimizde biraktigi sevme-sevmeme, iyi-kéti vb. gibi
durumlariyla da degerlendiririz. Bu agidan baktigimizda algilama, gevrenin
uyaricl niteliginin ve bireyin kendi 6z bilgi birikimi ve ge¢mis yasam
deneylerinin bir islevi niteligindedir. Kisinin dinya gortsi olarak
nitelendirdigimiz simge, sembol, inang, ideoloji... yasam deneylerinin derin
izlerini tasir (inceoglu, 2000:50).

Fotograf¢i basta kendini anlamada ve bunu karsisindakine anlatmada kurdugu
iletisim bicimlerinde ¢ogu zaman fotografik 6geleri kullanmaktadir. Clinkii deklansére her
basis, artik fotografcinin kendisinden bir ileti olacaktir. Sahip olunan ve deger verilen her
seyi yitirme kaygisi insani 6limiin online ge¢me c¢abasi igerisine sokacaktir. Fotografin
kendine 6zgl duraganhg, sessizligi ve yasamin kendisinden alinmis bir belge olusu 6lim
olgusunu giiclendirmektedir. Olim{ bicimleyen ana simgeler olarak sessizlik ve duraganlik
on plandadir. Dondurulmus ve belgelenmis an sadece zamanin akisini nitelemektedir.
Hayata devam etmekte olan kisinin fotograflamis oldugu anin artik gegmiste kalmis olmasi,
her giin biraz daha olime vyaklasildigini hatirlatir. Fotograflarin gecmisi isaret etmesi,
fotografa konu olan nesne, insan veya her ne olursa olsun -cekilen anin- artik geride
kaldigini, Olecegini, oldagiinii betimlemektedir. Fotograf, yapisi geregi sessizligi ve
duraganhgi kendi icinde barindirmaktadir. Fotograf bu sessizlik ve duraganliktan dolayi 6l1im

ile iliskisi rahatlikla kurulabilir.

Fotografin olumlilugimuzin farkina varmadaki yeri, animsama olarak karsimiza
cikabilir. Fotograf toplumsal bellege arsivleme ve belgeleme araciligi ile bulylk katki
saglayabilmektedir. Fotograf, Nadire Kabineleri gibi insan ve dogasini animsatacak her seyi
bize gosterdigi disunilebilir. Bu konuyu Bilge Bal, Ronesans’in Nadire Kabinelerinden
GCagimizin Tiketim Kabinelerine: “Mutluluk Fabrikalari” sergisi adli makalesinde Nadire
Kabinelerini su sekilde agiklamaktadir:

Yeni Dinya’nin kesfi ile uzak diyarlardan Avrupa’ya akan acayip hayvanat,
nebatat ve zanaatin etkili oldugu; hazinelerin kor servet ve kudret gdosterisinin
veya kilisenin kutsal ikonografisinin ¢ok Otesinde bir anlamlandirma
mecrasi”dir. Nadire koleksiyonlarinin temelinde toplanan nesneler, zamanlar
ve mekanlar; yani ‘harikalar’ araciligiyla batin bir evreni, tek bir 6zel odanin
sinirlari icinde toplama; evrene ve onun bilgisine sahip olma arzusu

yatmaktadir. Nadire kabineleri, saraylarin 6zel galerilerinden, 6zel odalara veya
minyatir hazine dolaplarina kadar farkh 6lceklerde kurulur. Buralarda sanat ve
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tabiat, 6lim ve yasam, gercek ve hayal, deney ve bliy, bilim ve estetik, akil ve
imgelem ayni mekanda bitinlesir.

Bu acidan bakildiginda Nadire Kabineleri 6liim ve yasam olgusu tzerinden fotograf
ile iliskilendirilebilir. Yine fotograf insanin 6lime karsi bir direnis olarak gelistirdigi ilk teknik
olarak nitelendirilebilir. Fotograf, dogasi geregi donemlere veya tarihsel sireclere taniklik
etmektedir. Fotografi ceken kisi, icinde yasadigi doneme ve olaylara karsi fotograf aracilig
ile farkli yorumlar vermektedir ve fotografi yorumlamada da 6znel bir yaklasim
sergilemektedir. Fotograf, akip giden zamanin acimasizligini belgeleyisi ile insanoglunun
olumsuzlik istegini olusturmaktadir. Bu da, mumyalama ve fotograf cekme eylemlerini ayni
diizleme tasimaktadir. Roland Barthes bu konuda Camera Lucida adl calismasinda soyle
demektedir: “O anda 6limin bir mikro cesidini yasarim: tam anlamiyla hayalet haline
gelirim. Fotografci da bunu cok iyi bilir, hareketinin beni mumyalayacagi bu 6limden oda

korkar” (Barthes, 2000:28).

“Orada olma” olgusu izleyenin gorintiyle 6zdeslesmesini saglayacaktir. Bu da
orada olma, tarihe taniklik etme, yasanan anin duygusunu verecek sekilde yansir. Yasanilan
anin gegcmiste kalmasi 6lim olarak nitelendirilebilir. Fakat bu duruma fotograf agisindan
bakilacak olursa bu bir 6limsuzliiktir. Ani dondurmaktir. Bu gercekligi Cerkez Karadag su
sekilde acgiklamaktadir: “Fotograf teknik olarak ne kadar gelisim goOsterirse gostersin,
yasamla ve gergek ile kurdugu iliski, higbir zaman degisim gostermez. Fotograf gergegi hem
kaydeder, hem de bu gercegi temsil eder. Fotograf, gercegi temel alarak tiim varligini onun
Uzerine kurmustur (Karadag, 2004:15). Yasam ve gerceklik olgusunu olimiin karsilayacagi

kacinilmazdir.

insan fotografla birlikte yasadigi ve hatira olarak kalmasini istedigi anilari yasatmak,
gecmisi fotograflar ile gelecege tasimak ister. Bu sebepledir ki “insanlar portrelerinde
yasamaya devam etmek isterler, kendilerinden sonra yasayanlara iyi gérinmek isterler,
belki gizliden bunu hak ettiklerini dlstnirler” (Bresson, 2006:20). Kendisine ait olan bu
gorantdler ile varligini, zamanin belirli bir diliminde yasadigini, giildiglini, hiizinlendigini
kisacasi insan oldugunu hatirlatacak her tirli duygu ile birlikte yasamin bir parcasi

olduguna dair bir kanit niteligindedir.

Yasamin kendisinden bir parca olmasi ve yasamin icinden alinmasi gergegini John

Berger, O Ana Adanmis adli eserinde soyle agiklamaktadir: “Fotograf, yalnizca bir imge
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(yaghboya, resmin oldugu anlamda bir imge ), gercegin taklidi degildir; ayni zamanda bir
belgedir; ayak izi ya da 6limiin ylziinden alinan maske gibi gergegin kendisinden dogrudan

dogruya cikartilmis bir seydir (Berger, 1986:76).

Fotografi olusturan 6gelerin, 6lim ve 6limsizlik ile iliskilendirilmesinde meydana
gelecek ikilikleri Roland Barthes soyle ifade etmektedir: “Fotograf, her iki yapragini da
bozmadan birbirinden ayiramayacagimiz katmanli nesneler sinifina girer: pencere ve
gorinim, ya da iyi ve kotl, tutku ve nesnesi: kavrayabildigimiz, ancak algilayamadigimiz
ikiliklerdir” (Barthes, 2000:19). Fotograf yasamdan yakalanmis gorintilerdir. Hem yasami

belirtir hem de konusu geregi 6limu isaret etmektedir.
Cerkez Karadag'in fotograf ve 6lim hakkindaki distinceleri su sekildedir:

Fotograf o©liime karsi bir nesne (reterek varlik gosterir. Bu yilizden
fotograflar hem 6limli olmanin belgeleri, hem de var olmanin kanitlaridir.
Yok olmanin karsisinda var olmayi, 6lim karsisinda yasami, higlik karsisinda
varligl, soyut seyler karsisinda somut varliklari temsil ederler. Fotografin
varligini kanitlayan olgularin en basinda, onun 6liimle olan yakin iliskisi gelir
(Karadag, 2004:159).

“Fotografin ‘neyin artik olmadigini’ sdylemesi gerekmez; o yalniz ve kesin olarak
‘neyin olmus oldugunu’ sdyler” (Barthes, 2000:104). Barthes, “neyin olmus oldugu” ile bize
fotografin 6lim ile yan yana oldugunu goéstermektedir. Burada fotografin 6limu kutsayip,
yasami sorgulamasi s6z konusudur. Fotografgi bir sekilde bu yok olusun 6niline gegebilmek

icin (6lumsiizlestirmek icin) fotograf cekmelidir.

Fotografci ne olursa olsun yasamdan bir kesit bir belge alacagi icin 6lum ile iliski
icerisindedir. Bu iliski dogrultusunda bize gercekleri yansitan fotograf, fotografi ceken
kisinin GrinGdur.

Eger fotograf tarihi, fotografin 6liminiin hikayesi ise, ayni sekilde 6lim duslncesi
de Ustl kapahl olarak da olsa fotograf ¢ekme eyleminin bir parcasi oldugu soylenebilir.
Fotografi 6lim-6limsiizlik denkleminde tanimlamak yaygin bir davranistir. Roland Barthes
“hayati muhafaza etmeye calisirken 6lim Urettikleri” icin tim fotografcilari “6lim ajani”
olarak adlandirmistir (Barthes, 2000:139). Ayni sekilde Susan Sontag icin “tim fotograflar
6l anlardir” (mementomori ) -Mementomori, 6lilerin anilarini yasatmak i¢in gdmmeden
once fotograflarinin gekildigi popiler bir fotografcilik tiridir- ¢inki “bir fotograf cekmek,

bir baskasinin (veya bir baska seyin) olimliligine katiimaktir.” Boylece fotografin ana
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amaci o6limi goruntileyerek kaydetmek ya da bizi bir baskasinin 6limiinden haberdar
etmek degil her birimizi kendi 6limimuz i¢in hazirlamaktir. Bu anlamda insanin kendi
Oliumini hatirladigi bu 06lu anlar, nostaljik olmaktan ziyade kisinin gelecekte
gercekleseceginden yilizde ylz emin oldugu tek sey icin hazirlikli ve beklenti icerisinde

olmasidir.

Fotografi izleyen kisi, fotografcinin gdzlerini 6diing almis gibidir. izleyici orada kendi
gozleriyle degil, fotografi ceken kisinin gozleriyle bulunur(Arican, 2004:18). Fotografin
cekilme aniyla birlikte ortaya c¢ikan bu baskasinin gbziiyle gérme olayi bizi daha farkli bir
gbérme boyutuna tasimaktadir. Yasanacak olan gerceklesmeden 6nce “Olacak olanin” bir
yansimas! halini alir. Gergeklesecek olan sey fotograf ile birlikte yavas yavas ortaya

¢tkmaktadir.

Fotografin yapmakta oldugu sey, bizi zaman akisi ve fotografi cekilen nesnenin
hareketsizligiyle ylzlestirmek ve bulundugumuz ana tasimaktir. Fotografi izleyen kisi olarak

Roland Barthes “Camera Lucida” adli calismasinda su sekilde bahsetmektedir:

1865’te gen¢ Lewis Payne, Disisleri Bakani W.H. Seward’a bir suikast
girisiminde bulunmustu. Alexander Gardner, hiicresinde asilmayi bekleyen
Payne’in fotografini cekmis. Burada “O olecek. Bu olacak ile bu vardi” yi
ayni anda okuyorum. Ucunda 6lim olan gecmis gelecegi dehset icinde
gozlliyorum. Pozun mutlak gegmisini veren fotograf bana gelecekteki 6l1im
anlatiyor (Barthes, 2000:114).

Fotograf 1. Alexander Gardner, 1865
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Olacak olanin bize sundugu gercek “Olim ve &limsizlik” karsithgini yasayan
insanlarin, bunu gerceklestirecek davranislar icerisinde oldugudur. Olimi ve 8limsiizlGgi
yakindan ve oldukca objektif bir gozle incelemek, hayati belgelemek kolay bir yaklasim
olamaz. Burada bahsetmek istedigim savas fotograflaridir. Savas fotograflarini 6lime en
yakin fotograflar olarak nitelendirebiliriz. Clinkl fotografi ¢ekilen kisi belki de o giin o saat
icerisinde Olecektir. Diger bir yandan da fotografcinin onu fotograflamasiyla

olumsuzlesmistir.

Fotograf 2. Robert Capa, 1936

Robert Capa’nin ispanya i¢ Savasinda cekmis oldugu fotograflar bu “6liime yakinhgr”
ispatlar niteliktedir. Buradaki 6limsiz kare 6lime bu kadar yakin, sicak ve 6lim hakkinda
belge niteligi tasiyan “diisen asker” adli fotografidir. Bu fotograf ispanya i¢ savasinin
semboli olmustur. Fotograf, izlerinin silinmesi miimkiin olunmayan bir olayin izini siirliyor,

insanlarin yasam ile 6lim arasinda nasil bir hayat stirdlrduklerini gésteriyordu.

Olimi ve 6limsizIGgl yansitan fotografin, savas fotograflarinin belge niteligindeki
bir 6rnek ile inceleme yaparsak; Susan Sontag “Baskalarinin Acisina Bakmak” adli kitabinda

soyle demektedir;

Bir 6limu gerceklestirdigi anda yakalamak ve onun mumyalanmis gibi her
daim hatirlanmasini saglamak, ancak kameranin yapabilecegi bir seydir;
nitekim, fotografcilarin o6limiin resmini, disarida, gerceklestigi anda
belgeledikleri kareler savas fotograflarinin en Unli ve en fazla ¢ogaltilarak
basilan Ornekleri arasinda yer alir. Eddie Adams’in Subat 1968’te ¢ektigi,
Glney Vietnam Polis teskilatinin sefi Tuggeneral Nguyen Ngocloan’in,
Saygon’daki bir sokakta, Vietkong’lu bir zanliyi basindan vurarak 6ldiirdigu
ani gosteren fotografin isaret ettigi gerceklik konusunda higbir kusku
duyulamaz (Sontag, 2004:59).
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Fotograf 3. Eddie Adams, 1968

Bu fotografta“yasam” ile “6lim” ayni anda slirmektedir. Kisa bir zaman zarfinda bu
fotografta yasayanlar 6lmiis olacaklardir. Savasin kaginilmaz sonu: Olim. Fotografgi “Orada”
bulunmustur. Olecek olani, 6lii olani gdziiniin bir uzantisi olan fotograf makinesiyle ani
dondurmustur. Birbiri icinde bir bitlin olusturacak sekilde yer alan yasamin icindeki 6lim,

fotografcinin bu ani belgelemesiyle 6limsiz olacaktir.
2. SONUC

Fotografin yasami anlatmada i¢ ice oldugu konu 6limdir. Fotografin bir belgeleme
araci olmasi ve “olacak olani” anlatmasi, bize fotografin 6liim kavrami Gzerinden de bircok
farkl yorumlarla karsimiza ¢ikabilecegini géstermektedir. Fotografi ¢ekilenin artik gegmiste

kalmasi, 6liim ile ayni diizleme indirgenir.

Fotograf bize bir varligin, var olusunun dogrulugunu kanitlar niteliktedir. Dogrulugu
kanitlandigi icindir ki hayatin icerisinden alinan bir belge niteligindedir. Oliiniin yiiziinden
alinan bir maske gibi gergektir. Bu gergeklik fotografta olim-6limsuizlik olgusunu

anlatmaktadir.

Bu baglamda insanin kendisini anlamada ve anlatmada bir ara¢ olarak sectigi
fotograf kisinin bilinci, algilamasi, yaraticiigi ve bilincalti ¢ercevesinde olusmaktadir.
Fotografi 6lime karsi bir varlik gosterme, bir karsi ¢cikma olarak nitelendirebiliriz. Fotograf
burada bize hem 6limii hem de 6liimsiizIigii sunar. Olim agisindan bakacak olursak;
fotografi cekilen nesne yasadigl zaman zarfindan geriye gidemez artik. Gegmisten bir parca
halini almistir. Bu da 6limU cagristirir. Fotografcinin burada bize sundugu sey ise olimi

belgelemenin bir gesit 6limsiizlik olduguna isaretidir.
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Orada olma, var olma, belli bir zamani anlatan fotograf gergeklik yoniinden 6lim ile
iliskilidir. Dogan, buylyen, yaslanan ve o6len insan icin fotograftaki gerceklik nettir. Bizim
fotografcinin goziiyle gordiigimiiz sey yasamin bir belgesidir. Yasam en sonunda o6lim ile
bitecektir fakat fotografcinin bu yasamdan aldigl ve bize sundugu fotograflar 6limsiz
olacaktir. Fotograf belge niteliginin yaninda, yasamdan alinmis dondurulmus, sessiz ve
duragan fotografin altinda yatan 8lim ve dlimsizlik karsithgini ayni anda sunar. Olim ve
olumsuzlik icerisindeki karsitliktan yola ¢ikarak yasam ve olim konusunda fotograf bize

anlattiklari hakkinda bilgi verir.
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