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ARSIV IMGESININ FILM
ORTAMINDA INSASI UZERINE BIR
INCELEME
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0z

Bir kavram olarak arsiv farkli derinliklerde agilimlara ve yiiklii bir anlama sahiptir. Yirminci yiizyilin son
ceyreginde bu kavram pek cok disipline sirayet etmis ve kuramsal bir arag olarak giigli bir yer kazanmistir.
Arsivin kavramsal diizeydeki ¢oklu ve elastik kullanimlar kadar, kurgu ortamindaki imgesel varliinin da belirli
bir heterojenlikle belirdigi soylenebilir; argiv mekanlar siklikla ‘gomiilii olma, erisim gligliigd, giivenlik, tozlu ve
eskimig ortam’ gibi cagrisimlar araciligiyla betimlenir. Dijitallesmeyle dokiimanin fizikselliginin yerini alan veri,
argiv mekaninin da maddesini yitirmesine neden olur. Bu durum gelecegin arsivine yonelik bir muglaklik ve ilgi
iretir. Calisma, bu muglakliklarin ortasinda gelecegin arsivinin imgesine dair bir tartigma yiiriitmektedir. Bunu
yaparken, arsivin tekno-sibernetik tahayyiillerini, Arsiv (Archive, 2020) ile arastirir ve bu film 6zelinde arsivin
imgesel ingasini ¢oziimlemeye girisir. Bu incelemeye gore, arsive iliskin anlamlar ii¢ farkli katman araciligiyla
insa edilir. Bunlar filmin ana mekani olan tesis, arsivin bir veri deposu ile iligkili olarak temsili ve son olarak
arsivin bedene kavusmasiyla degisken ve aktif bir stirece evrilmesi olarak sunulur. Makale, arsivin gelecegine
dair zihinsel bir imgenin, bu ii¢ katmandaki fiziksel temsillere tam olarak indirgenemeyecegini ancak onlarin
etkilesiminden dogdugunu ileri siirer. Bu inceleme araciligiyla makale arsivin bir nesne degil, barindirdiklarinin
etkilesimine ve yeniden iiretimine acik bir iligkiler agi oldugunu ortaya koyar.
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AN EXAMINATION ON THE
CONSTRUCTION OF IMAGE OF THE
ARCHIVE IN FILM MEDIUM

Abstract

As a concept archive encapsulates different levels of profoundness and has a loaded meaning. This
concept has interpenetrated into many disciplines and gained a strong position as a theoretical tool in the
late twentieth century. As much as the variety and elasticity of its conceptual elaborations, the imaged
existence of the archive in the fiction medium also reflects a certain heterogeneity; archive spaces are
depicted in connection with associations such as ‘being buried, accessibility difficulty, security, dusty and
old environment’. Dematerialization of its basic unit, the document, leads archive space to lose its
materiality as well. This creates an interest and ambiguity for the archive’s future. Among these ambiguities,
the study initiates a discussion for the imagination of the future of the archive and looks into the archive’s
techno-cybernetic envisagement via analyzing the film Archive (2020). According to this analysis, the
meanings associated with the archive are constructed via three distinct levels; these are the architectural
features of the facility, the representation of the archive as data storage, finally, its embodiment as a
synthetic body, which hints that the archive will evolve from a static repository to a variable and active
process between past knowledge and the phantasy of the future. The article argues that without reduction
to representations at any one layer, a mental image of the archive arises from their interaction and
concludes that the archive is not an object, but a web of relations that is open to reproduction and
interaction of what it contains.
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Arsiv kavramina bakis

Arsiv, yirminci yiizyihn son ¢eyreginde giderek onem kazanan ve post-yapisalci felsefenin etkisiyle giicli bir
yer edinen bir kavramdir. Fransiz diistiniir Jacques Derrida'nin 1995 yilinda yayimlanan Archive Fever adli
kitabi bu etkinin olugsmasinda dnemli bir role sahiptir. Derrida'nin bu ¢alismasina yapilan sayisiz
gondermenin gosterdigi iizere arsiv, edebi elestiri, felsefe, sosyoloji, antropoloji, cografya, siyaset bilimi gibi
pek cok alanda yeni kavramsallagtirmalara olanak saglayan kuramsal bir ara¢ olmustur. Boylece Foucault ve
Derrida gibi digiinirlerin metinleri onciiligiinde ve kavramin disiplinlerarasi hareketliligiyle arsiv cevresinde
onemli bir birikim olusmustur. Literatiirde arsivin siklikla kolektif bellek, tarih ve psikanaliz ile iliskili olarak



ele alindigi goriilse dahi, arsiv “elastikliginden” kaynakli olarak pek gok tartisma igin kullanigh bir kavram
olarak tanimlanabilir (Osborne, 1999).

Kavramin yiizyil sonlarinda kazandigi gii¢lii pozisyonun yani sira, bilgi teknolojilerinin yirminci yiizyilin ikinci
yarisindaki yiikselisi hem bir olgu olarak argive duyulan ilgiyi hem de arsivlemeye duyulan ihtiyaci
beraberinde getirmistir. 1990'larin basindan itibaren bilgi tiretimi ve paylasiminda kokli bir degisime yol
acan dijital ortam, beraberinde depolama ve saklama, yani arsivleme pratikleri sorununu da dogurmustur.
Oziinde dokiiman ve kayitlarin fizikselliginin mekénsal yaniti olan arsiv, bilginin dijitallesmesi ile pek cok
diger kiiltirel pratik gibi maddesini yitirmeye baglamistir. Bu madde yitimi ile baglantili olarak, bilginin
gittikge artan bir hizla cogalmasi ve siirekli dolagima girmesi, arsiv kavraminin kapsadigi meseleler ve
pratiklerin giincelligini ve elzemligini ortaya koymaktadir. Kisisel yagantilarin digavurumu olarak giindelik ve
amator anlamda, profesyonel kimliklerin temsili olarak ise profesyonel diizeyde pek ¢ok sosyal platformun
kisiler ve kurumlar i¢in birer arsiv olarak ¢aligsmasi meselenin giincelli§ini gosteren durumlardan yalnizca
biridir.

Michel Foucault arsiv kavramini 6zellesmis bir anlamiyla kullanir. Arsiv ile Foucault, ne bir kiiltirden geriye
kalan belgeleri ne de bir kiiltiriin kimlik sirekliligi icin korudugu metinlerin tamamini kasteder. Daha ziyade
o arsivi soylemsel olusumlari miimkiin kilan sistemin kendisi olarak ele alir. Bu nedenle arsiv geriye kalan
izlerden ote, belirleyici bir nitelige sahiptir. Oyle ki Bilginin Arkeolojisi'nin bu anlamda bir arsiv arastirmasi
oldugu soylenir (Urhan, Sunus, 2014). Foucault, arsivin yapisi ile ilgilenirken bu yapinin neyin
arsivlenebilecegini ve neyin arsivlenemeyecegini belirledigini iddia eder. “Soylemi miimkiin kilan sistem”
olarak arsiv kavrami, kendi nesnelerini inga eden daha genis bir gercevedir (Foucault, 2014: 10). Arsiv,
soylenilebileceklerin sartlarini ve sinirlarini belirleyen bir sdylemsellik sistemidir ve barindirdiklariyla
sOyleme statii kazandirir. Giinkii bir bilgi isleme ve siniflandirma sistemi olarak arsiv, soylemi onun
nesnelerini sekillendirmesiyle belirler (Foucault, 2014). Ancak Foucault'ya ek olarak, séylemin insasinda
teknolojilerin oynadidi roliin altini gcizmek gerekir. Cesitli teknolojiler, séylemsel iiretimin nasil
gerceklesecegini etkiler. ‘Soylenenler’in sistemi, onlarin toplanma, yeniden iretilme ve dagitilma
yontemlerinden ve siireclerinden bagimsiz olarak disiiniilemez; tipki elektronik olarak iretilen bilginin
dogasinin ve yayilmasinin basili materyaller ve nesneler ile olandan farkli olmasi gibi. Siiphesiz ki teknolojik
ortamin ortaya ¢ikigi, tim kiiltiirel Gretimin yapisini, yerlesimini ve islevini belirleyici bir tarihsel ve soylemsel
donemeci temsil eder (Kittler, 1990). Buna drnek olarak modernitenin ilk yillarinda fotografik imgenin
kiiltiiriin semptomatik bir iriinii olarak belirmesi ve onun dili olmas gosterilebilir. Ozetle, teknolojik
geligsmelerin Foucaultcu anlamda arsivin yani sira, daha genel anlamda “arsivieme” (Derrida, 1995) teknikleri
iizerinde dramatik bir etkisi olmustur. Teknoloji degistikce dokiimanin dogasi da bu degisimi izler. Bu
nedenle, teknik altyapinin igerigi etkilemesi kaginilmazdir; “arsivleme olayi kaydettigi kadar iiretir de”
(Derrida, 1995). Bu anlayis, dikkate deger bir esige isaret eder ve Derrida'nin arsivle ilgili diger
diistinceleriyle beraber arsivin gelecekteki islevi bakimindan ilging acilimlar barindirir.

Derrida, arsivin gelecek igin bir soru ihtiva ettigini ileri siirer. Bu iddianin temelinde Freudcu psikoanalitik bir
okuma vardir. Tanju, Derrida’'nin arsiv yaklagimini, psikanaliz ve arsiv arasinda kurulan paralellik izerinden
desifre eder. Derrida’ya gore psikanaliz “goriinen ifadenin altindaki sakli, kokensel hakikati ifsa” etmeye
girigirken, “protezvari/takma bellegin adi olarak arsiv” de benzer bir iddiadadir. Psikanaliz ile arsiv
arasindaki fark ise “birinin bedensel hafizanin, 6tekinin ise uzanti olarak hafizanin bilimi” olmasidir (Tanju,
2016). Alison Landsherg de modernite ile dogan kiiltiirel ve teknolojik ortamlarin protez bellek kavrami ile



iliskisine odaklanir. Landsberg, film gibi modern kiiltiirel ve kitlesel teknolojiler araciligiyla
deneyimlenenlerin, birebir yaganan deneyimden -lived experience- farkli olsa da protez bellekler olarak
cahistigini, boylece film ortamiyla dahil olunan diinyanin kisinin deneyim arsivinin bir pargasi oldugunu ileri
stirer (Landsberg, 2004). Dolayisiyla protez bellekler kisinin hem 6znelligini hem de simdiki zamani ve
gecmisiyle olan iligkisini belirler. Protez bellek kavramiyla yaklasilan film ortaminin bireyin simdisi ve
gelecegine yonelik islevleri belirleme potansiyeli bakimindan arsivle benzerligi ilgingtir.

Ote taraftan film ve fotograf gibi kiiltiirel teknolojilerin hafiza uzantisi olarak ele alinmasi, Andre Bazin'in
mumya kompleksi kavrami ile agikladigi 6liime ve zamana direnisteki saklama ve koruma giidiisiini akla
getirir. Bazin'in resim ve heykelin 6ziinde gordiigi mumyalama, Antik Misir'da oliime karsit olarak hayatta
tutma giidiistidiir ve bu direnis fiziksel bedenin varliginin devamhhgi olarak gergeklestirilir. Bu anlamda
mumyalama, zamana karsi bir savunma olarak insanin temel bir psikolojik ihtiyacini tatmin eder: ¢iinkii 6lim
zamanin zaferidir (Bazin, 1960). Misirlilar gercekligi ve yagami zamana karsi korumak igin ikincil bir
girisimle, lahitlerin yanina mumyalarin vekilleri olarak topraktan heykeller koymuslardir. Béylece mumyalarin
tahribati karsisinda bedenin fizikselliginin onun temsili ile korunmasi amaglanmistir. Yagamin yagamin
temsiliyle korunmasi fikri boylece resim ve heykelin 6ziini olusturur. Fotograf ve film ise gercekligi temsil
etmekten Ote gergeklikten iz barindirma islevleri nedeniyle resim ve heykelden farklidir. Fotograf, sanat gibi
sonsuzlugu yaratmaz; zamani dondurur, bir anlamda onu mumyalayarak bozulmadan korumaya calisir.
Fotograf doganin gercekliginden bir imge, ayni zamanda bir haliisinasyon olan bir gergek yaratir (Bazin,
1960). Gergeklikten izlerin saklanmasi ve zamana dolayisiyla 6liime karsi korunmasi anlaminda ele
alindiginda arsivlemenin dlim itkisinin karsisinda yer aldi§i sdylenebilir.

Bu noktada arsiv yaklasimini arsivlemenin 6lim ile iligkisi tizerinden gelistiren Derrida’'nin da diisiincelerine
deginmek onemlidir. Derrida, Freud'dan hareketle arsiv kuramini iki zit giice dayandirarak inga eder: bunlarin
ilki 6lum itkisi, otekisi ise haz prensibi ile iliskili olarak koruma veya arsivleme itkisidir. Argiv hummasi diye
ifade edilen bu tutku kayip ile iligkili olan &liim itkisinin karsisindadir (1995). Bir bakima Bazin'in 6lim
maskesi ve Derrida’nin arsiv hummasi benzer bir diistince oriintiisiinii izler. Bu formiilasyonda arsiv hem
gecmisi hem simdiyi hem de gelecegi teyit eder. Gegmigin izlerini korur, simdinin ise gelecege dair umudunu
biinyesinde barindirir. Gelecege yonelik belirli bir diisiince arsivin en temel biriminin, yani dokiimanin
taniminda bile bulunabilir: dokiiman “fiziksel veya kavramsal bir olguyu gostermek, yeniden ingsa etmek veya
temsil etmek amaciyla korunmus veya kayit altina alinmis herhangi bir fiziksel veya sembolik isaret” olarak
tanimlanir (Briet 1951, s. 7). Dokiiman arsivlemenin ardinda yatan fikrin isaretini tasir: bu, bir seyi 6ngoriilen
zaman geldiginde yeniden iiretebilmek igin koruma fikridir. Bununla arsivieme, ortiik bir bicimde, arsivienen
ile gelecekte ne yapilacagina dair bir giindem belirler.

Arsivin kurgusal imgesi

Bir kavram olarak arsiv yiiklii bir anlama ve farkl derinliklerde agilimlara sahipken, arsiv imgesi de ele
alindigi baglama gore degisen birtakim muglakhklar barindirir. Bu muglakliklar, arsivin kavramsal
okumalarinda da beliren elastik yapisi ile iligkilidir. Caligsma, arsiv etrafindaki kavramsal gogullugu goz ardi
etmeden, hatta aksine, bu gogullugu ¢oziimleme igin aragsallastirarak arsivin tekno-sibernetik tahayyiillerini,
onun 6zgiil bir yorumu Gizerinden, 2020 yapimi Arsiv filmi ile arastinr. Bu aragtirmada filmdeki imge insasina
odaklanilir ve arsivin film ortamindaki fiziksel temsili olarak li¢ katman belirlenir. Calismanin temel



argiimani, arsivin bu {i¢ fiziksel temsil iizerinden zihinsel bir imge olarak insa edildigidir. Tekno-sibernetik
tahayyiiller, incelemede kendilerini en radikal bigcimde arsivin yakin bir gelecekte yapay zeka ve yeni veri
depolama ve isleme bigimleriyle doniisen temsillerinde gdsterirler. Ancak bu ¢oziimlemelere girismeden,
bahsedilen imge insasinin 6zgiinliigiinu ortaya koyabilmek icin 6ncelikle arsivin kurgusal temsillerinin genel
cercevesini olusturmak gereklidir.

Arsive ait kurgusal bir imgenin ana kaynaklari kurmaca yazin ve film olarak belirir. Bu iki kaynak, aslinda
farkli imge tiirlerini olusturur. Kurmaca yazin, William John Thomas Mitchell'in imge siniflandirmasinda,
verbal image sinifina dahil ettigi, ‘sozel imge’ yani metafor, tarif ve yazi olarak karsiligini bulan imge tiirtidiir.
Film ortamindaki arsiv imgesinin ise W. J. T. Mitchell'in imge siniflandirmasinda, algisal ve zihinsel imgeler
arasinda konumlandirilabilecek bir imge tiirii oldugu ileri siiriilebilir (1984, s. 505). Sinemada yaratilan imge,
yazi temelli kurgusal ortamlardan, dolayisiyla sozel imgeden farklilasir. Sinematik imge, zihinsel imge ile de
sinirlandinlamaz; ¢iinki zihinsel imgenin olugsmasina aracilik eden, algisal imgenin temel tasini olusturan
goriintiiler, algilananin bilince yansiyan benzerleridir. Ancak sinematik imgede hem bu bilince yansima hem
de imge kaynag@inin kendisi olarak film sahneleri s6z konusudur. Bu nedenle veriye ne zihinsel imge kadar
mesafeli olan, ne de algisal imge kadar birebir gerceklikten beslenen sinematik imgenin algisal ve zihinsel
imge arasinda melez bir konumu oldugu iddia edilebilir. Bu da sinematik imgenin melez konumu geregince
hem algisal imgeye bir zemin hazirlayan fiziksel temsillerin hem de zihinsel imgenin onun olusumunda aktif
oldugunu dusundiirdir.

Kurmaca yazinda arsivin sozel imgesi, bir takim mekéansal ve tematik enstriimanlarla gerceklestirilir. The
Archival Image in Fiction: An Analysis and Annotated Bibliography (Kurguda Argiv imgesi: Bir Analiz ve
Ayrintili Kaynakga)'da Arlene Schmuland 128 roman iizerinden arsiv imgesini ve arsivci tanimini inceler.
Schmuland'in kapsamli ¢aligmasi, arsiv imgesinin agirlikla “toz, kir, yeralti ve mezarla” iliskili olarak
kullanildigini ortaya koyar. Hatta Schmuland, daha biiyiik bir kurum veya organizasyona bagh pek ¢ok
kurgusal arsivin bodrum katinda konumlandiriimasi ile arsivlerin “tozlu ve kétii aydinlatiimig imgesinin”
pekistirildigini soyler ve bu konumlandirmanin ayni zamanda bir statii seviyesine isaret ettiginden bahseder.
Bununla birlikte, arsivin bodrum katta yer almasi bazi yazarlar igin giivenlik ile iligkilidir (1999).

Arsivin betimlenmesinde 6liim ve defin ile iligkili sozel ifade kullanimlari, dokiiman ve kayitlarin popiiler
kiiltiirde tarihle iligkilenerek edindigi eskilik, tozlanmiglik ve kohnelik algisi ile de ilgilidir. Mekanin zemin
seviyesinin altinda konumlandirilmasi yine bu algiyi giiclendirmektedir. Ayrica, arsivlerin uzun siire once
yasamis ve artik hayatta olmayan insan, sirket ve organizasyonlara ait kayitlari barindirmasi da 6limle iliskili
ifade ve imge kullanimini mesrulastirir niteliktedir (Schmuland, 1999, s. 44). Bu minvalde, bazi yazarlarin
arsivde yapilan bir arastirmay! mezarlik agmaya benzettigi goriilur. Diger yazarlar ise arsivi tanimlarken
kullandiklan 6liim metaforunu dliimden sonraki hayat ile iligkili olarak ele alir. incelenen calismalarda tiim
arsiv mekanlari tozlu olmasa da Schmuland kurmaca yazinda bir tarih ve yillanmislik hissi yaratmak igin bu
betimlemelere yer verildigini soyler.

Filmlerdeki arsiv imgeleri Schmuland'in 128 roman iizerinden yaptigi ¢ikarimlar kadar homojenlik
gostermez. Amanda Oliver ve Anne Daniel (2015), arsivci betimlemelerini 43 film iizerinden ele aldiklari
calismada, arsivlerin fiziksel ve mekansal ozellikleri ile ilgili ii¢ onemli nokta lizerinde durur. Bunlar, arsiv
mekaninin tecrit edilme hali, kayitlarin tecrit edilme hali ve giivenlik dnlemleri olarak siralanabilir. Tecrit
edilme hallerine 6rnek olarak Bartleby (2001) filminde, arsiv binasina ulagmak igin higbir yaya kaldirimi



olmamasi, The Age of Stupid (Aptallik Cagi) (2009) filminde, arsivlerin Kuzey Norveg'ten 800 kilometre
uzakta konumlandirilmis olmasi, The Serpent’s Egg (Yilanin Yumurtasi) (1970) filminde arsivin icerisinde
hareket edilmesi gii¢ bir labirent olarak betimlenmesi 6rnek olarak verilebilir. Filmlerde arsiv imgesi
olusturulurken, arsiv mekaninin tecrit edilme haline ek olarak bu mekanlarin temsil edilme bigimi de
farkhhklar gosterir: Oliver ve Daniel'in galismasinda incelenen filmlerden %25'inde arsiv mekani yeralti veya
bodrum katta, %4'linde aydinlik, %6'sinda karanlik, %20’sinde diizenli %11'inde diizensiz gibi degisen
bicimlerde yansitilir. Arsiv mekanindan ziyade arsivcilerin betimlenme bigimlerine odaklanan ¢alisma bu
anlamda bir tutarlilik olmadigi sonucuna ulasir. Bununla paralel olarak arsiv mekanlarinin temsilinin de
cesitlendigi goriilmektedir.

Oliver ve Daniel'in galismasinda incelenen filmlerin yiizde 32'sinde erisimi sinirli kayitlara ve gizli bilgiye
gonderme yapilir. Kaynaklara ve dokiimanlara erisimin sinirlandirmasi, arsivlere ulagimin gicliigi imgesini
pekistirmektedir. Pek ok arsiv, bulundurdugu belgeleri korumak icin giivenlik 8nlemleri barindirir. incelenen
filmlerden %63'linde arsiv imgesinin olusturulmasinda cesitli koruma ve giivenlik tedbirlerinin igerildigi
tespit edilmistir (2015).

Guvenligin sik bir tema olarak ortaya ¢ikmasi, arsivin yalnizca ge¢misten geleni saklama islevinin degil,
kurulma, bigimlendirilme, sinirlandiriima ve denetlenme halleri ile gelecegi belirlemekteki roliiyle de ilgilidir.
Arsiv korunmalidir, ¢linkii arsivleme, giiciin ve siyasi yetkenin uzantisi olarak erigsimin kontroliini de igerir.
Karsit goruslerin sesi icerilse dahi arsiv icerisinde bunlarin gergevelenip, parcalanmasi, yani kategorize
edilme bigimleri sonug olarak yine otoritelerin miidahalesine, yani sansiire ve susturmaya tabiidir
(Freshwater, 2007, s. 7).

Her ne kadar filmlerde arsiv imgesini olugturma bigimleri gesitlense de kurmaca yazinla beraber ele
alindiginda birtakim belirginlikler oldugu sylenebilir. Ornegin, kurmaca yazindakine benzer bigimde
filmlerde de arsivin yeraltinda olmasi, kayip veya gomiilii olma ile bagdastiniimis, kazma (digging) ve aciga
cikarma (unearthing) arsiv arastirmasiyla iligkili olarak siklikla kullanilmistir (Oliver ve Daniel, 2015). Bu
terminolojinin argiv mekaninin ve arsivdeki dokiimanlarin erigiminin giicliigiine oldugu kadar arastirmayi
yapanin ¢abasinin 6nemine ve gizlenenlere ulagsmanin 6dil niteliginde algilanmasina katki koydugu
sOylenebilir. Hem Oliver ve Daniel'in filmler iizerine yaptigi ¢alisma, hem de Schmuland'in kurmaca yazin
izerine incelemesi arsiv ile ilgili tekrar eden birtakim oriintiilere isaret eder. Bunlar cogunlukla yer alti ile
iliskilenme, erisim giiclug, ge¢cmisin kalintilari gibi ¢agrisimlar barindirir.

Kavramsal yogunlugunun da etkisiyle, arsivin imgesi, iiretildi§i ortama gore déniisebilir. Ornegin film ve
kurmaca yazin 6zelinde deginilen incelemeler cogunlukla arsivi gegmisle ve birikimle iligkilendirerek ele
almaktadir. Oysa Derrida'nin isaret ettigi gibi daha derin bir anlayisla arsiv gelecegi ilgilendiren bir kavramdir,
clinkli gegmisten gelen ile ne yapilacagina isaret eder. Bu nedenle, dzellikle bilim kurguda arsiv imgesi
giindelik ve aligilageldik cagrnisimlarini yer yer koruyarak, ancak ¢cogunlukla yeni anlamlar edinerek
yapilandirilir. Bilim kurgunun teknoloji ile olan bagi yalnizca argiv mekaninin degil, arsivde korunan
dokiimanlarin da yeniden sekillenmesini beraberinde getirir.

Arsiv imgesinin teknoloji yonelimli bigimlenisine pek ¢ok iitopik ve distopik filmde rastlamak miimkiindiir.
Codu bilimkurgu filminde arsiv imgesinin ilgingligi arsivin teknoloji ile iliskilenerek ancak daha once
bahsedilen yeraltinda konumlanma ve gémiilii olma ¢agdrisimlarini da koruyarak olusturulmasidir. Pek ¢cok



bilim kurgu filminde arsivler dogrudan aydinlanmadan yoksun ve gii¢ erisilir mekanlar olarak belirir. Ancak
daha once dokiimanlarda ve nesnelerde olan vurgu yerini veri depolama bigimlerinin de donigsmesiyle
birlikte hiper-teknolojik mekéna ve ara yiizlere birakir. Bir anlamda odak, tozlu raflardaki fiziksel nesnelerden
dijital ortama kaymus, arsivin barindirdiklar maddesini yitirerek, yerini teknolojik ara yiizlere ve bitiinii insa
eden mekansal 6gelere birakmistir.
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Sekil1. Star Wars'ta Galaksi ile ilgili tim bilginin depolandigi Jedi Arsivleri
Kaynak: https://starwars.fandom.com/wiki/Jedi_Archives?file=Jedi_Archives.png

Sekil2. Blade Runner 2049'da monolitik bir arsiv
mekani, donisen dokiiman ve erisim ara ylizl

Bu ortadan kalkis, diger bir deyisle nesnenin
kaybolusu ve maddesizlesme ilging gostergeler
icerir. Geleneksel varliginda tarihsel olarak isaret
ettiklerinin izlerini aslina ait pargalar ile muhafaza
eden arsiv, artik yalnizca bir veri havuzudur.
Topyekin dijitallesmeye dek, gergeklikten “geviri”
degil “alinti” yapan dokiimanlar artik dijital verinin
aynilastirici diizenine uymaktadir (Berger, 2015, s.
88). Dokiimanin yerine gegen veri araciligiyla
“alinti” degil ancak “geviri” yapilir; gerceklik
kodlara desifre edilerek saklanir, yani baska bir
dile doniisir. Bu degisimle birlikte, arsivin fiziksel
imgesi ¢oziilerek onun “sadik kopyalari olan
zihinsel imgeye” doniismeye baslar (Arnheim,
2015). Bu noktada veri baskinhiginin daha
kapsamli bir bakista neleri etkiledigini anlamak
onemlidir. Veri tabanlarini kiiltirel bir bigim olarak



https://starwars.fandom.com/wiki/Jedi_Archives?file=Jedi_Archives.png

inceleyen medya kuramcisi Lev Manovich, sanat tarihgisi Ervin Panofsky’nin dogrusal perspektifi modern
¢agin sembolik bicimi olarak ¢oziimlemesinin ardindan, veri tabaninin bilgisayar ¢aginin yeni sembolik
bicimi olarak sunulabilecegini ileri siirer. Bu yeni sembolik bigim, bireylerin hem kendiligiyle hem de diinya
ile olan deneyimini anlamlandiriimasi igin yeni bir yol sunma potansiyeline sahiptir. Giinkii hikaye okumanin,
film izlemenin, mimari bir alan icerisinde hareket etmenin farklilasan deneyimleri gibi, bilgisayarla islenmis
koleksiyonlarin kullanici deneyimi de kendine 6zgii bir iliskiler sistematigi sunar ve bu sistematik ¢agin
diinyasinin diizeninin belirleyicisi olma yolunda ilerlemektedir. Diinyanin bir veri tabani modeli olarak
anlasilmasi, onun sonsuz ve diizenlenmemis bir imge, metin ve her tirlii diger veriden olusan bir koleksiyon
olarak algilanmasi anlamina gelir (Manovich, 195). Lev Manovich, yeni medya nesnelerinin, yani verinin
hikaye anlatamadigini ¢iinkii bir baslangi¢ ve sonunun olmadigini séyler. Aslinda bu verinin dogasi geregi bir
dizi olarak orgiitlenememesinden kaynakldir. Glinki veri tabanlari her bir parganin dneminin ayni oldugu
tekil parcalardan olusmaktadir. Dokiimanin veriye dontismesiyle gelen aynilagsma bu hiyerarsisiz tekillikten
kaynaklanmaktadir.

Verinin kontrol edilemez bir hizda artmasiyla baskin bir modele doniisecek denli diinyayi 6rgiitlemesi, veri
koleksiyonu gibi ¢alisan dijital arsivin fizikselligine yonelik ilgiyi beraberinde getirir. Bu artan ilgi ve merakla
dijital arsiv, biitiini ancak bilimkurgu filmlerinde teknolojik imgelemle gorsellestirilen, giindelik yasamda ise
hep kismi olarak karsilasilan ve ara yiiz deneyimine sikistirilan zihinsel bir imge olmustur. Dijital dontisiim
fiziksel imgesini kaybeden arsivin yeni tahayyiillere ve olasiliklara gebe bir sekilde islenmeyi beklemesini
beraberinde getirir. Gelecegin arsivinin imgesini ise bilim kurgu filmlerindeki 6ngoriilerle diiginmek miimkiin
olacaktir.

Arsiv imgesinin ¢ok katmanli ingasi

Bilimkurgu filmlerinde siklikla karsilagildigi gibi, arsivin barindirdiklarinin maddeden uzaklasmasi, arsivin bir
mekan olarak ¢oziilmesini ve doniismesini de beraberinde getirir. Bu doniistimiin ilging agihmlarini Gavin
Rothery tarafindan yazilip yonetilen, 2020 yapimi Arsiv (Archive) filmi 6zelinde tartismak miimkiindiir. Filmin
pek ¢ok diger bilimkurgudan farki, ismini aldigi arsivi imgesel olarak tek bir varlik veya mekan iizerinden
degil farkh olgular arasinda oriilen iligkilerle yapilandirmasidir.

Filmin ilk sekansini uzaklik ve tecrit ¢agristiran, hakimiyeti tamamen dogaya birakilmis bir bolgede kosuya
¢ikmis bir ana karakter ve makine estetiginin bicimsel 6gelerini tasiyan, teknolojik ara yiizlerle donatiimis bir
i¢c mekan sahnesi olusturur. Aslinda bu ilk sekanstaki mekanlar, filmin zaman-mekansal ingasinda merkezi
konumdadir. Geri kalan mekéan ve karakterler, ancak bu merkezin bir uzantisi olarak kurguya dahil olur. Bu
¢ogunlukla ana karakterin gegmisine ait goriintiilerin sunulmasiyla, ya da ekran araciligiyla erisilen diger
insan ve mekanlarla etkilesim olarak gergeklesir.



Sekil3. Arsiv filmindeki tesisin dogayla biitiinlesik mimarisi ve erisimi gii¢ konumu

Film boyunca Engineering (Miihendislik) adi verilen bir tesisin gecisimli alt mekanlarinda bir dizi verinin
islenmekte oldugu goriilir. Biri digerinin gelistirilmis striimii olan iki robotla birlikte bu tesiste yagamakta
olan ana karakter George Almore'un robotlara olan sicak yaklasimi ve onlari saklama girisimleri anlatinin
geri kalani icin ipuglari barindinr. Ana karakterin baska bir mekanla kurdugu ilk iletisim, veri tabani
sunucusunu andiran bir cihaz lizerinde yer alan bir ekran ile gergeklesir. Ekranin karsisinda ise onun igin
onemli biri vardir, gegmise doniis ile iliskilenilen sahnelerden anlasildigi iizere bu Jules Almore, yani
George'un esidir.

Jules'un ses ve goriintii kayitlarinin islenmekte oldugu ekranlarin, George'un iizerinde galistigi proje olan
robotik insan ile ayni sekansta yer almasi diigiindiiriiclidiir. Benzer sekanslar film boyunca baska ritimlerde
devam eder. Jules'a ait veriler lizerinde ¢alisan George ve ilerlemekte olan bir yapay beden projesi, ana
anlatinin merkezine oturur. George'un siborg bir Jules tasarlamakta oldugu fikri boylece filmin baslarinda
ortiik olarak aktarilmis olur. Kisa bir siire igerisinde tesiste yer alan diger iki robotun, tizerinde ¢alisilan bu
siborgun yani insana en yakin fiziksel ve zihinsel donanimi yakalama gabasinin, 6nceki agamalari olduklar
anlasilir. George'un Jules ile iletisim kurmak igin kullandidi iiriin ise bir trafik kazasinda kaybettigi esinin
zihnine erigmek igin satin aldigi bir hizmettir. Bu uriin bir yandan Jules'un bilincini barindirirken, e zamanli
olarak bir ekran araciligi ile onun goriintii ve sesini aktaran bir iletisim ortami saglar. Yani hem saklama hem



de iletme iglevlerini goriir. Filmde “argiv deneyimi” olarak ifade edilen bu hizmet, Tiirkge'ye Fransizca écran
kelimesinden ge¢gmis olan ekran ile kelimenin koklerinde gizli olan 6rtme, koruma ve saklama anlamlarini
ilging bir sekilde yansitmaktadir.

Geleneksel dokiimanin dijital eslenigi olan veriler, filmdeki arsiv temasinin temel tasidir. Arsiv imgesi tiim bu
sirecten, yani arsivin 6z olan verinin varligindan, islenmesinden ve yeni bir biling ile liretiminden bagimsiz
degildir. Ancak veriyi fiziksel olarak muhafaza eden, bu ‘argiv deneyimi’ iirintintin yani sira, tim bu
etkinliklerin, bir bakima “arsivleme tekniklerinin” gergeklestirildigi mekanin kendisi de bu imgenin insasinda
onemli rollere sahiptir (Derrida, 1995). Aslinda filmin ana mekani olan tesis ile literatiirde incelenen
filmlerdeki arsiv imgesi arasinda birtakim paralellikler vardir. Tesis yapili gevreden uzak bir bolgede, erigimi
gii¢ bir konumdadir, adeta kendisini kusatan dogaya ‘gomiilii’ bir goriinimdedir. Hem yapiyi olusturan
malzeme, renk ve doku, hem de kiitlesel organizasyonu tesisin ¢evrelendigi dogadan ayirt edilmesini
guclestirir. Dogal ile yapay olanin kendi karakterlerini koruyarak ve yine de birbiri icine ge¢gmis bir goriintiide
beraberligi, filmin tamami icin de metaforik bir anlam tasir. Bunu bilincin dogalligi ile onun yapay bir
bedende yeniden uretilmesi arasindaki iliskinin yansimasi olarak yorumlamak miimkiindiir. Bir kez daha
mimarlik, metaforik anlamiyla anlatiyi giiglendirmektedir. Bu nedenle olsa gerek ki tiim bu bilincin yapay
olarak yeniden iiretimi siirecine bir durak olarak doganin kendine 6zgii zaman-mekansalligi film boyunca
gecis olarak kullanilir ve izleyiciye hatirlatilir. Tesis, ic mekanda makine estetigini yansitirken, ana kiitle
dogaya ¢oziilen dev bir kayag gibidir. Bu mekansal diizenleme igine dahil olmak, yani giivenlik ve kontrollii
gecis Oliver ve Daniel'in galismasinda incelenen pek ¢ok filmde oldugu gibi siklikla giindeme gelen
konulardandir (2015). Oyle ki tesise erismek ancak iceriden aktive edilen bir kdpriiniin aciimasi ile
gerceklesebilir. Yine de her tarafi kameralarla gevrili olan tesiste giivenlik a¢igi filmde tekrar eden bir
motiftir.

Filmde azimsanmayacak ol¢iide yer verilen giivenlik ihlali gelisen teknolojinin etik sonuclari hakkinda da
soru isaretleri Uretir. Aslinda filmin geneli igin teknolojik-etik sinir ihlalleri ceperinde gezinen bir dizi
sahneden soz edilebilir. S6z gelimi, Jules’un anilariyla yiiklii yapay zeka siborgun bilincinin uyanmasiyla
kendi varligini yadsiyarak ciglik attigi ve var olmaya ilk etapta direndigi goriilir. Ancak ilerleyen agamalarda
siborgun hayatta kalma diirtiist oyle giiclenmigtir ki varhgini siirdiirebilmek i¢in George'u yanlig
yonlendirmeye calisir. Siborgun yeni deneyim ve beceriler kazandikga gelisen benlik duygusu onu
bireysellige ve yeni bir kimlige, dolayisiyla anilarindan dogdugu Jules'a karsithiga itmektedir. Film boyunca
genellikle makine-insan ara kesitinde kargimiza ¢ikan etik ikilemler, diger robotlarin insansi davranig
kaliplarinda da kendisini gosterir. 2 numarali robotun birey olma istenci, daha gelismis bir modelle
degistirilmesine verdigi tepki de yapay bilinglerin insan duygu diinyasina olan yakinhgi iizerinden ele
alinmaktadir. Gegmige donlis sahneleriyle iletilen, 6liimden sonra zihnin korunarak diinyadan ayriligin
uzatiimasina dair ana karakterler arasinda gegen diyalog yine teknolojinin etik sinirlarini tartismaya
acmaktadir. Olimii bir son olarak kabul etmek ve dlenle vedalasmak gerektigini sdyleyen Jules'un bu
istegine karsin, 6liime dlenden geriye kalanlarin muhafazasiyla direnis; gideni, onun istedi olmadan yasatma
cabasi, teknolojik imkanlarin dogurdugu etik bir agmaz olarak sunulur.

Filmde veri tabani sunucusu, arsivin Foucaultcu islevi, yani soylemsel olusumlari miimkiin kilan sistemin
kendisi olarak goriilebilir. Giinkii verinin muhafazasini iistlenen bu mekanizma, bir yandan da bedenlesmenin
on kosulunu olusturur, onu koruyup barindirarak bilinci arsivlestirir. Foucault'ya gore arsivin yapisi “neyin
arsivlenebileceginin ve neyin arsivienemeyeceginin” sinirlarini koyar (2014). Bu durumda beyin sinyallerini ve



bilinci barindiran bu sistem, s6ylemin kogullarini belirlerken pek ¢ok sinir olusturur. Bu sinirlilik iginde arsive
erisimin 200 saatlik bir goriismeyle kisitlanmasi, dijital arsivlemenin de depolama, sunucu, enerji sinirlari ve
formatlar arasinda verinin doniisiimii gibi kendine 6zgii zaman ve mekan limitleri oldugunu akla getirir.

Arsiv, bir sdylemsellik sistemidir. Bu anlamda, George ve Jules'un iletisim kurma ara yiizii olarak kritik 6nem
tasir. Clinki veri tabani sunucusu yalnizca Jules’a ait beyin sinyallerini 200 saatlik kullanima kadar
barindirmakla kalmaz, hayatta kalan ile hayattan ayrilan arasinda bir bag olusturan, bilinci koruyarak bu ince
cizgide iletisimi gerceklestiren bir sistem olarak belirir. Bedenden ayrilmis bir bilinci kendi sistemi iginde
tutup bir yandan da bunu bir goriintii ve sese doniistiirmekte ve bu ortamlar lizerinden iletisimi mimkiin
kilmaktadir. Yani argivleme, arsivlenenin maddeselliginin doniistimiinii bu sekilde belirlemektedir. Bu
anlamda arsivin gelecek imgesi icin ilk ipuclarini vermektedir.

Kisacasi, uzaklik, tecrit hali ve giivenlik cagrisimlariyla tesisin mimarisi, arsive dair ilk fiziksel temsili
olusturur. Bu, arsivin kurgusal ingasinda siklikla karsilasilan ve asina olunan bir fizikselligin doga ile iliskili
olarak ve teknolojik bicemlerle olusturulmasi gibi yenilikler sunar. Ote taraftan bilincteki verilerin aktarildi
veri tabani sunucusu bugiin ile iligkilenebilen bir diger temsil katmanini olusturur. Siborg ise arsiv imgesinin
gelecek tahayyiilii icin en kritik olan son katman olarak belirir. Boylelikle filmde bu katmanlar arasi iligkilerle
oriilen ¢ok katmanl bir arsiv imgesi okumak mimkiinddir.
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Sekild4. Arsiv filminde Georges ve yaratmakta oldugu Siborg

Arsivin tekno-sibernetik imgesi

Yapay zeka arastirmalarinin en temel paradigmasi, insan zekasinin bilgisayar programlari, akilli temsil
cerceveleri ve liretken muhakeme mekanizmalari ile simulasyonuna dayanir (Zeng and Wu, 2014). Arsiv filmi
de bu paradigma igerisinde ele alinmistir. Filmde arsiv imgesi, arsiv ile iligkili olarak sunulan farkl fiziksel
hallerin, temsil nesnelerinin zihne sagladigi verilerle deyim yerindeyse bir ag olarak oriilir. Bonitzer, “temsilin
temsil ettigi sey gosterdigi sey degildir” der (2017, s. 170). Bu anlamda filmde ii¢ ayri seviyede ¢oziimlenen
zihinde yaratiimak istenen imgenin fiziksel temsilleridir. Temelde arsiv ile temsil edilen ise tiim bu iliskilerin



kurdugu baglantilarla olusan agdir. Film duygusal anlati bir kenara birakilarak incelendiginde, arsivin
gecgmisi, simdiyi ve gelecegi igine alan bu ¢ok katmanli yapisi belirginlesir.

Foucault bedenin biitiin iitopyalarda asli fail oldugunu sdyler. (2006). Film de zihnin dliimsiizliigiinii vaat
eden Utopik bir gelecegi, bilincin arsivlenen verileri tizerinden yeniden retimiyle sunar. Bu, kaybolan bilincin
yapay zeka ile hibritlestiriimesiyle gerceklesen bir dlimsiizliik arayigidir. Bu arayisin sonucunda, yapay bir
beden ve hibrit bir zihin siborg olarak dogmakta ve bu siborg verileri doniistiirerek barindiran bir arsive
donugmektedir.

Filmde arsiv imgesi, hem veri tabani sunucusu hizmetini saglayan sirketin adini verdigi ‘arsiv deneyimi’ ile,
hem de tiim bu etkinliklerin, “arsivieme tekniklerinin” fiziksel olarak barindirildigi mekanin kendisiyle
yaratiimaktadir. Ancak tiim bu yakinsamalar asil olarak bedende kristallesir. Ciinkii Derrida’'nin belirttigi gibi
arsiv, gecmise degil, gelecege iligkin bir sorudur, arsivienen ile ne yapilacagini ilgilendirir ve gegmise ait
oldugundan daha fazla gelecegin gelisini sorgulamalidir (1995). Bu agidan bakildiginda, filmin cevabi ise
carpicidir.

Filmin 2038 yili ongoriisii olarak sunulmasi bir yandan yakin gelecekte gergeklesebilecek ihtimallere isaret
ederken, ote taraftan bu ihtimallerin kuramsal altliklarinin yillar 6ncesinden tartisilmaya baslandigi
bilinmektedir. Siborgun yirminci ytzyilin ikinci yarisinda yogunlagan hem bir imge hem de bir kavram olarak
ikili bir hayati vardir. Aslinda terim 1960°'larda Manfred E. Clynes ve Nathan S. Kline tarafindan icat
edildiginde, biyokimyasal, fizyolojik veya elektronik olarak degistiriimis, kendi kendini diizenleme yetisi olan
insan-makine melezi bir beden olarak ifade edilmistir. Ancak ortaya ¢ikisindan sonra, bir ‘esik kavram’ olarak
daha kritik anlamlari biinyesinde toplamistir. Haraway'in siborg tanimi her ne kadar sinirsiz, heterojen ve
insan sonrasiysa, siborg'a adini veren sibernetik alaninin dnciisii Norbert Wiener'inki de o denli mekanik,
iistii ortiik ve insancidir (Biro, 2009).

Matematikci Norbert Wiener ve diger bilim insanlari 1940 ve 1950'lerde, 2. Diinya savasi esnasinda Amerika
icin yaptiklari calismalarla sibernetigi iletigsim, kontrol ve istatiksel matematik alanlarinda ¢alisan tiim bilim
insanlarini bir araya getirecek disiplinlerarasi bir alan olarak dnermiglerdir. Merkezine niimerik bilgisayarlarin
gelisimini yerlestiren sibernetik, karmasik insan islevlerini kopyalamak iizere tasarlanan daha genis
elektromekanik kiimelerin kontrol mekanizmalari olusturmak icin kullanilabilmesinin 6niinii agmistir. Wiener,
insan ve diger organize sistemlerde iletigim, geri-bildirim ve kontrol iizerine ¢alisirken, her ne kadar siborg
terimini icat etmemis olsa da pratiklerinin olasi sosyal sonuglarini da derinlemesine diisiinmektedir.
Wiener'in yazdiklan sibernetigin zihin, beden ve toplumlarda ortaya ¢ikarabilecegi belirli etkileri agiklar. Bu
nedenle Wiener'in sibernetik kurami ve bu kuramda insanlarla ilgili gelistirdigi goris, siborgun bir ilk tanimini
yapmay! miimkiin kilar (aktaran Biro, 2009).

Sibernetik merceginden bakildiginda Wiener i¢in insan, dost ve diigman, benlik ve digerinin iligkilendigi bir
figlirdiir. Glinkii bu sibernetik bakista insanlar, 6grenme ve iletisimle olusan organizmalar olarak, bu nedenle
de kendilerini devam ettiren oriintiiler olarak ele alinirlar (aktaran Biro, 2009). Bu oriintiiler, bilgi, kontrol
edilen igleyis, bellek ve gelisim bigimleri ile tanimlanirlar. Aslinda Wiener sibernetik kuram perspektifinden
incelenen insan ile ortiik bir bicimde siborg kavramini sunmaktadir. Bu kuram 6ziinde bilgi ve 6grenmeyle
olusan ve siirekli olarak doniisen ve degisen, es zamanli olarak hem daha gli¢li hem de daha korunmasiz,
oziinde cevresi ve digerleri ile baglanti halinde, diinyay diizenli olarak dostlar ve diigmanlar olarak ikiye



ayiran bir figiirii isaret eder. Wiener'in siborg kavrami insan olmanin anlamina dair radikal bir bigimde yeni
bir bakis getirmektedir.

Siborg'un anlamini feminist bir perspektiften desifre etmeye girisen Haraway, iletisim ve biyo-teknolojileri
“bedenlerin yeniden ele gegirilmesi igin can alici” firsatlar olarak goriir (2010, s. 67). Bu baglamda, Arsiv
bize ¢ok-sekilli enformasyon sisteminde “zihnin yapay zekaya, temsilin ise simiilasyona doniistigi” bir
gelecek sunar. (Haraway, 2010, s. 64). Jules’un zihin sinyallerinin yapay zeka ile sentezlenmesiyle
olusturulan bilincin ve sentetik bedenin Haraway'in Siborg Manifestosu’nda sundugu iitopik ve 6zgiirlestirici
siborg tanimina uydugu sdylenemez. Bedenlesen arsivin, yani siborgun cinsiyetsiz olmadigini ve hatta
kaybedilen kadinin uretilen bir kopyasi olarak kurgulandigini goriiriiz. Ancak yine de Haraway'in
kavramsallagtirmasiyla paralel bir bicimde siborg teknik bir bilgi nesnesi olarak belirir. iletigim bilimleri ve
biyoloji is birliginin sonucu olarak zihin, beden ve arag yakinlagmasindan dogmustur (Haraway, 2010 s. 69).
Filmin vurgusu da iletisim bilimlerinin gittikge artan bir kapasite ile ele gegirdigi verilerin dogal-teknik bilgi
nesnelerine donigiumiiniin duygusal ve etik sonuglarini digiindiirmek lizerinedir. Bu noktada, Haraway'in
diinyanin bir kodlama sorununa terciime edildigi ¢ikarimi akla gelir. Bu savin filmde, bilincin kodlanarak
saklanmasindan ve bu kodun yapay bir beden ile yeniden iiretiminden, bir anlamda argivden yeni bir kimlik
olusturulmasiyla karsilik buldugu goriilir. Bu bakimdan bilim ve teknolojinin trettigi yeni sosyal iligkilerin de
tasviri sunulmus olur.

Haraway i¢in siborg cinsiyet, irk ve sinif gibi geleneksel ayrimlarin altini oyan tamamen hibrit bir insan
kimligi tanimidir. Dahasi, siborg daha 6nce insanlar ve insan olmayanlar arasinda yapilan li¢ temel ayrimi
bozuma ugratir. Birincisi, siborg insanlar ve hayvanlar arasi siniri yikar ve “dilin, alet kullaniminin, sosyal
davranigin ve zihinsel etkinliklerin” insanlarin hayvanlarla paylastig karakteristikler oldugunu agiga
cikarmaya yardim eder (Haraway, 1985, s. 10). Her ne kadar siborg figiirii insanlarin oldukga geliskin biligsel
becerilere sahip oldugu iddiasina dayansa da onlarin “i¢glidiisel, kontrole ve gelisime acik” olmalarina baglh
olarak daha dnce inanilandan ¢ok daha fazla hayvan gibi olduklarinin imasini tasir (aktaran Biro, 2009).
Siborg ile birlikte, insanin ‘igleme’ bigimlerinin yeniden tanimlanmasi Haraway ve Wiener igin ortak ve kritik
noktalar olarak belirir. Ancak her ikisinde de bu tanim insanin makineye ne kadar yakin oldugunu ortaya
koymustur. Haraway i¢in bu, insan olmayana bir gegis anlamini tagiyarak, “kontrole ve gelisime agik” olarak
ifade edilirken, Wiener biyolojiyi dogadan degil ‘iiretilen'den okur ve insani “bilgi, kontrol edilen isleyis, bellek
ve gelisim bigimleri” olarak tarif edilen oriintiilerle kendini lireten bir sistem olarak tarifler.

ikinci olarak siborg figiirii organizmalar ve makineler arasindaki siniri ihlal etmistir. Makinelerin de daha
once diistinildiigiinden daha fazla insan ve hayvan gibi olabilecegi anlasiimistir. Sibernetigin gostermeye
yardim ettigi gibi makinelerin de dili vardir, birbirleriyle iletisim kurabilir ve 6grenebilirler. Bu yeni olarak
algilanan karmasiklik ve makinelerin canliligi, insanlarin daha otomatik, mekanik ve daha dncekine kiyasla
duragan olarak algilanmasinin yolunu agmistir. Arsiv'de makineler arasi iletisimin farkli tezahiirlerini
gormeye olanak saglayacak denli makine-beden olsa da diger iki siiriim ve siborg olarak insana en yakin
sekilde uretilen biling arasinda aktif bir iletisim goriilmez. Film anlatisinda merkezi konumda olan insan
nedeniyle makineler arasi etkilesim yeterince yer bulamaz. Dahasi, makine-bedenler insanin ilgisinden en
yiiksek miktarda faydalanma odakl bir paylasamazlik disinda birbirlerini yok sayacak sekilde
davranmaktadir.



Ugiincii olarak, siborg, fiziksel ve fiziksel olmayan arasindaki siniri da bozuma ugratmistir. Arsiv'deki siborgu
anlamak icin en can alici nokta da budur. Siborg, mikroelektronik cihazlardan varlik kazanan, sinyallerin,
spektrum ve elektromanyetik dalgalarin bir islevidir. Bu nedenle Haraway de siborgu Wiener gibi temel olarak
bilgi alisl, iletimi ve kontrolii ile igleyen bir varlik olarak, pek cok medyaya cevrilebilecek olmasi nedeniyle,
hayali ve cisimsiz bir “t6z" olarak vurgulamistir. Bu cisimsiz yonleri siborgun siklikla tekinsiz, biyild, mistik
ve yaratiksi algilanmasina neden olmustur. Ciinkii bir veri nesnesi olarak siborg, siirekli dagilim, doniisiim ve
miibadeleye maruz kalmaktadir (Biro, 2009). Haraway'in kavramsal soyutlama olan siborgu, hayali bir
ingadir. Gergekte var olan bir seyin kopyasi veya dogrudan bir imge degildir. Ancak teknolojik projelerin
kiiltlirel tahayyiilleri maddilestirmesine bir 6rnek olarak diisiiniilebilir (Suchman, 2019, s. 40).

Aslinda siborgun insan ve makine arasindaki sinirlari yeniden tariflemesi, arsivin bedenselligi igin de yeni bir
tanim getirir. Arsiv filminin teknoloji ile doniisecek gelecegin arsiv imgesine olan en 6zgiin katkisinin bunun
ardinda gizli oldugu iddia edilebilir. Siborgun pek ¢ok medyaya cevrilebilecek olmasi bu anlamda hayati
onem tasir. Zihinsel veya fiziksel olarak her tiir medyanin insan melekelerinin bir tiir uzantisi oldugunu
savlayan McLuhan'a paralel bir bicimde, Andy Clark da insani ¢evreleyen diinyanin bireylerin 6zel ihtiyac,
aliskanlik, ve tercihlerine gore sekillenerek akillilagmasi ile, insanin bittigi ve bu sahsa 6zel, onunla birlikte
evrilen diinyanin basladigi noktanin sinirlarini gizmenin zorlastigini sdyler (Clark, 2003). Bir anlamda medya
ikinci bir deri olarak insan fizikselligine eklemlenmistir. Ancak Arsiv'deki siborg bu eklemlenmenin 6tesinde
bir replikasyon ve yeniden insadir. Toziin veri oldugu bir mekanik bedende bellegin ve kisisel anilarin da
siirekli dontisiim halinde oldugu gorilir. Veri, yeni etkilesimlerle doniiserek gegmisten beslenen ama
simdide 6zgl halini yakalayan bir karakteri olusturur. Bu da arsiv ile inga edilen bilginin her zaman bir
yeniden inga oldugunu hatirlatir. Bir olaydan geriye kalanlar arasinda kurulan bilgilerle yeniden iretilen olay,
hicbir zaman asli olayin yerine gecemez. Arsivin temel malzemesi olan ve dokiimanin yerini alan veriler
doniisiime ve degisime acik olarak bir bedende muhafaza edilmeye baslandiginda, siirekli bir yeniden
yapilanmayi ve bagkalagmayi devreye sokar. Bu da bellegin her zaman yeniden yoruma agik oldugu gergegini
hatirlatir.

Ote yandan, arsivin cogunlukla bir kimlik bulma yeri oldugu hatirlanmalidir. Kayip bir benligin izlerini ve
imgelerini bulmak igin gidilen arsiv, garip ve tekinsiz olanin (Freud'un unheimlich'i) bizi siradan (heimlich) ve
tanidik olana geri gotiirmek icin bir ikame olarak hareket edebilecegi bir yerdir (Featherstone, 2006).
Dolayisiyla arsiv, riiyalar ve aciga ¢ikarma icin, bellegi yaratmak ve yeniden iiretmek igin, “diinyanin, dnemsiz
bir par¢anin kesfine donebilecegi”, “6zlem” ve Derrida'nin 6liim itkisine karsit anlamda bir “arzu” yeridir
(Featherstone, 2006). Bu nedenle kimligin yeniden insasi igin arsivleri protez bellek aygitlari olarak, “evde
olma” hissi verecek bir yer olarak inga etme girisimleri kaginilmazdir (Featherstone, 2006, s. 594). Bu nokta
oldukga enteresan bir bigimde, arsiv, beden ve ikamet arasindaki sinirlarin gegiskenligini gosterir.

Dijital arsiv, dijital teknolojilerin kolaylastirdigi cagdas 'kayit ve depolama ¢ilginhginin' bir pargasindan
ziyade akiskan, siiregsel, dinamik bir arsiv saglama olanag olarak okunabilir (Featherstone, 2006). Bu
olanagin sinirlari siborg beden ile fiziksel bir temsil kazanmis olur. Dijital arsivde belgelerin topolojisinin
tekrar tekrar yapilandirilabilir olmasi, veri ve belgenin kimligi, ayirt ediciligi ve sinirlari hakkinda yeni
kavramsal problemler sunar. Film de bu kavramsal problemlere siborg iizerinden isaret eder. Yagsam ve bigim
arasindaki dengede olan daha dnceki degisimler gibi, dijital arsiv de akislar ve siniflandirma arasindaki



kaymalarin, mevcut ¢agda kisisel bilginin olusumu ve depolanmasi ile ilgili sorularin merkezine gotiiriir
(Featherstone, 2006).

Featherstone merkeziyetini kaybeden dijital arsivin Foucault ve Derrida’nin kuramsal metinleri ile paralellik
tasidigini iddia eder. Giinki burada vurgu arsivin radikal kararsizligi ve durumsalligi lizerine ve arsivin anlam
iireten merkeziyetsiz bir yapi olmasindadir (2006). Foucault'nun arsivi bir arkeoloji olarak yeniden formiile
edisi, arsivin daha geleneksel anlamdaki biitiinlestirici yapi olmasindansa bir veri setinden dogacak bir
soylem ¢ogulluguna doniismesini isaret eder. Bu nedenle temel nokta arsivin gecmige dogrudan bir erigim
saglayamayacadgl, yalnizca onun yeniden yapilanmasina arag olacak doneler barindiracagi daha akiskan ve
karmaslk arsiv izlerine kayar. Featherstone, Derrida’'nin arsiv hummasini ise yasanan kokene, gegiciligi ve
unutusu bizi tedirgin eden carpitilmig ve kiriimig anilarimizin kaynag olan giinliik deneyime geri donmek
olarak yorumlar. Arsiv nosyonu, 6znenin merkeziyeti ve bilinebilirli§i kuramlan tarafindan denetlenmistir, bu
yaklagimlarla arsiv ansiklopedik imge korunumlari olarak goriilebilir (aktaran Feathersone, 2006).
Featherstone bunlara dayanarak arsivin hem paradigmatik bir mevcudiyet hem de somut bir kurum olarak
goriilebilecegini ileri stirer.

Arsiv, film 6zelinde, farkh biling seviyelerinde ii¢ fiziksel temsil ile islenen paradigmatik bir mevcudiyet
olarak algilanabilir. Bunlardan siborg ile imlenen temsil, dijital arsivin gelecek imgesine yonelik en onemli
ipuclarini barindirir. Dijital arsivin akiskanligi, dinamikligi ve siiregselligi kendini yeni bir bedende gosterse
de, ana karakterin yarattigi siborgu, gercek esi yerine koyamadigini hissettiren sahneler gegicilik ve unutusu
farkli bir bicimde performe eder. Giinkii gergegin ikamesi yerine izlerden iiretilen, gergegin yerine
gegcememis ve unutusu erteleyememis, yalnizca gegici bir ¢oziim olmustur. Argiv ana karakter igin esinin
“kayip benliginin izlerini ve imgelerini” bulmak i¢in gittigi ancak “garip ve tekinsiz" olanla karsilastigi bir yer
olmustur (Featherstone, 2006). Veri setinden dogan bu ¢ogullugun kendi anilarindan baska hicbir sekilde
davranig orintiilerine yansiyamayan kimligi onun kdkenin bir uzantisindan ziyade yeni ve baska bir biling
olarak algilanmasina yol acar.

Sonug yerine

Arsivin temel malzemesi olan dokiimanin maddesini yitirerek veriye doniismesi onun hem ortamini hem de
dilini dijitallesmistir. Yirmibirinci yiizyilda bu giindelik hayatta da deneyimlenen kaniksanmis bir
doniisiimdiir. Ancak, Arsiv filminin vurucu noktasi bu doniisiimiin bir sonucu olarak yakin gelecekte 6liim ve
hayatta kalma esigine yerlesmesi, kisinin zihinsel kalintilarinin bir arsiv olarak nasil igleyecegini
diistindiirmesidir. Filmde ortiik bir arsiv imgesi bir yandan dolayli olarak tiim anlatinin mekani olan tesisin
fiziksel ve konumsal 6zellikleri ile olusturulur. Bu, pek ¢ok filmde ve kurgusal yazinda da karsilasilan, arsivin
erisimi gli¢ ve tecrit edilmigliginin, bir anlamda onun bilingdisi imgesinin mimarlik aracihgiyla ingasidir.
Diger filmlerle olan ortakligi nedeniyle bu katman var olan bir temsilin bagka araglarla yeniden iiretimidir. Ote
yandan veriye doniisen zihinsel sinyallerin muhafazasi igin gegici konak olarak beliren statik bir makine,
dijital arsivin neye benzedigi yoniinde yakin gelecege degil simdiye gonderme yapmaktadir. Bu, arsiv
imgesinin, izleyiciye tanidik gelecek bir yiizii, simdideki ingasidir. Fakat kalintilarin uzun siireli muhafazasi
icin gereken mekan, bir makine beden olmustur. Bu da arsivin gelecekteki tahayyiiliidiir. Giindelik hayatta
beden ve mekanin sinirlarini bulaniklastiran teknoloji, hayattan ayrildiktan sonra dahi bu sinirlari zorlamaya
devam etmektedir. Filmde bu meselenin etik disavurumu, George ve Jules'un “arsiv teknolojisi” iizerine



konustuklari sahnelerde gizlidir. Jules 6ldiikten sonra bilincinin muhafaza edilmesini istememekte, George
ise buna daha sicak yaklagmaktadir. Filmin sonunda agiga ¢iktigi izere, George Jules’un istegine ihanet
etmemistir. Film boyunca kurgulanan yanilsama arsivlenenin Jules’un zihni oldugunu diisiindiirse dahi,
aksine kazada hayatini kaybeden George'tur ve izlenilen her sey, onun zihinsel triinleridir. Arsiv bir dig
gerceklik olarak sunulsa da film boyunca izleyici aslinda zihinden geriye kalan sinyallerde, arsivin iginde
konumlandinimistir.
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