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HAKKARI’DE TESPIT EDILEN 20. YUZYILA AIT NAMAZLIKLAR
20™ CENTURY PRAYER RUGS DETECTED IN HAKKARI
Giiler Yilmaz"

(o}

Hakkari, dokuma bakimindan Anadolu’nun zengin illerinden biridir. Dokumaciligin gelismesinde ve
cesitlenmesinde yasam kosullari, iklim ve gecim kaynaklari etkili olmustur. Hakkari’'nin cografi
konumundan dolayi ge¢im kaynaklari arasinda tarim ve hayvancilik 6nemli rol oynamaktadir. Hayvancilkla
ugrasan kisiler sadece yiyecek icecek gibi Grlinleri iretmemis ayni zamanda koyunun ylniinden ve keginin
kilindan da faydalanmigstir. Hakkari ve ilgelerinde, yiin ve kil malzemeyle hali, kilim, mézer ve namazlik gibi
gundelik hayatta kullanilacak ihtiyaca yénelik gesitli dokumalar yapilmistir. Hakkari dokumalari, gegmisi
ginimuze hatta gelecege baglayan énemli birer somut kilttir varliklaridir. Bu ¢alismada; namazlik olarak
Uretilen dokumalar ele alinmistir. Hakkari merkezi olmak tizere; Cukurca, Yuksekova, Derecik ve Semdinli
ilceleri ve koylerinde alan arastirmasi yapilarak 33 namazlik 6rnegine ulasiimistir. Ulasilan 6rnekler iginden
benzer 6zelliklere sahip olan 14 namazligin teknik, desen, renk ve kompozisyon 6zellikleri incelenmistir.

Sonug kisminda diger yorelerde dokunan érnekler ile karsilagstirma yapilarak bu namazliklarin 6nemi tespit
edilmeye calisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Dokuma, Hakkari, Mézer, Namazlik, Seccade.
Abstract

Hakkari is one of the wealthiest provinces of Anatolia in terms of weaving. Living conditions, climate and
livelihoods have been effective in the development and diversification of weaving. Because of Hakkari's
geographical location, agriculture and livestock play an important role in livelihoods. Animal husbandry
not only produced food-like products, but also used sheep's wool and goat's hair. In Hakkari, with wool
and clay materials, various documents have been made to be used for everyday needs, such as rugs, rugs,
mézers. Hakkari texts are an important tangible culture that connects the past with the present and even
to the future. This work focuses on documents produced in prayer rogs. Hakkari being to be central, there
were 33 examples of prayer rugs in the cities and villages of Cukurca, Yiksekova, Derecik and Semdinli. 14
prayer rugs with similar features were examined, including the technical, pattern, color, and composition.
The result was a comparison between the weawings in other locations, to determine the importance of
these prayer rugs.

Keywords: Weaving, Hakkari, Mézer, Prayer Rug, Prayer Mat.

1. Giris

Anadolu Turk kaltarinde 6nemli bir yere sahip olan dokumalar, bir milletin kiltirinid en
iyi yansitan el sanatlarindan biridir. Anadolu’nun bircok yéresinde hali, kilim, kumas gibi cesitli
dokumalar yapilmaktadir. Bu dokumalarin zemininde tercih edilen renk ve motifler bazen

insanlarin anlatamadiklari hiiziinlerini ve sevinglerini karsi tarafa aktarmada 6nemli bir mesaj

Arastirma Makalesi // Basvuru tarihi: 01.03.2022- Kabul tarihi:20.06.2022.
*Dr. Ogr. Uyesi, Van Yiiziinci Y1l Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bslimi, guleryilmaz@yyu.edu.tr.
https://orcid.org/0000-0003-4986-7281.

509



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi
Haziran’22 Cilt:15 Sayi:29
ISSN 1308-2698

yolu olmustur. Bazen de glinlik hayatta kullanmak icin cesitli ihtiyaclarina cevap verme adina
dokuma yaptiklari bilinmektedir. Bahsedilen dokumalardan biri de namazlik ya da seccade olarak
isimlendirilen dokumalardir. Bu c¢alisma ise Hakkari‘de bulunan dokuma namazliklari
kapsamaktadir. Amacimiz daha once calisimamis olan bu eserlerin tasnif ve belgeleme

calismasini yaparak bilim diinyasina tanitmaktir.

Hakkari namazliklarina gegmeden 6nce namazlik ve namazligin tarihsel gelisimi hakkinda
kisaca bilgi vermek gerekirse, namazlik; bir kisinin namaz kilabilecegi ebatlarda dokunan,
kullanilmadigi zamanlarda toplanip kaldirilan ve lzerinde genellikle sembolik bir mihrap nisi
bulunan yer yaygisina (Deniz, 2000:75) denilmektedir. Kilim, sumak, cicim, zili ve hal gibi farkli
tekniklerde dokunan, sanatsal ve kiltiirel anlamda mihenk taslarimizdan biri olan namazliklar;
ibadet icin temiz bir alan olusturarak kendilerine 6zgi kandil, mihrap, ibrik gibi dini igerik
barindiran stisleme tarzina da sahiptirler (Etikan, 2007:546-547). Namazlik ve seccade genellikle
ayni seymis gibi verilmis olsa da seccadeler namazliklardan daha biiyik 6lcllerde dokunmaktadir.
Ayrica seccadeler namazliklar gibi toplanip kaldirilmaz, devamh yerde serili olan dokumalardir
(Deniz, 2000:75). Seccade, Arapca “secde” kelimesinden tiretilmis olup, lzerinde namaz
kilinacak kiictik hali anlamina gelmektedir (Bayraktaroglu, 1999:57). Ancak “Tiirkiye’de seccade
yerine namazlik veya namazlag kelimeleri kullanilmaktadir” (Bozkurt, 2009:269). Bu ¢alismada
ise, ele alinan 6rneklerin boyutlari 60x100 cm ile 85x132 cm 6l¢lileri arasinda degistiginden dolayi

seccade yerine namazlik kelimesi kullaniimistir.
2. Dokuma Namazlhklar

Tirk sanatinda MO IV.-lI. yiizyila tarihlendirilen hali ve yirtik kilim parcalariyla, MO V-III.
ylzyila tarihlendirilen Gérdes diglimll Pazirik halisi en eski dokuma drneklerini olusturmaktadir
(S6zen, 1998:168). Dokumanin Orta Asya’dan diinyaya yayildig1 yadsinamayacak gerceklerden
biridir. Nitekim halinin islam sanatinda yayginlasmasi ve taninmasi da Tiirkler sayesinde olmustur
(Aslanapa, 1987:12). Namazlik da islamiyet’le beraber ortaya ¢ikan dokumalardan biridir.
Seccade olarak da adlandirilan bu yaygilarin net bir tarihi olmamakla beraber erken islam
doneminden beri kullanildigi bilinmektedir (Bozkurt, 2009:269). Nitekim Hz. Muhammed’in

“humre” Gzerinde namaz kildigi rivayet edilmektedir. Humre, kiiclik veya normal hasir namazliga
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verilen isimdir. Erken donemlerde humre Uzerinde namaz kilmanin dogru bulundugunu rivayet

eden hadisler bulunmaktadir (ibn Mace, 2012:677).

Anadolu’da en eski seccade oOrneklerinin XV. ylizyila ait Sivrihisar Seyh Baba Yusuf
Tekkesi’'nde (Aslanapa, 1987:145) ve Konya Kilicaslan kiimbetinde bulundugu bilinmektedir
(Bozkurt, 2009:296). 1469 yilindan 1562 yilina kadar Avrupa ressamlarinin tablolarinda Osmanli
doénemi seccadelerinin goriilmesinde, ozellikle Bellini tipi ve benzeri seccadelerin Bati Avrupa,
Venedik ve Kuzey italya’ya ihrag edilmesi etkili olmustur (Aslanapa, 1987:146). XVII.-XVIII. yizyil
Usak, Gordes, Kula, Ladik, Milas, Bergama, Sivas ve Kirsehir gibi yorelerde dokunan seccadeler,
Selguklu ve Osmanlh hali gelenegini devam ettirmekle birlikte, kendilerine has zevklerle de
harmanlanmislardir (Bayraktaroglu, 1999:58). Ancak XIX. ylzyillda Anadolu’nun timiinde bir

gerileme, motiflerde karmasa ve kalitede bir distklik s6z konusudur (Aslanapa, 1987:156).
3. Kullanilan Arag, Geregler ve Teknikler

Hammadde: Hakkari yoresinde kiiclikbas hayvanciligin ¢cok fazla yapilmasindan dolayi
namazlk tGretiminde yln kullanilmistir. Hammaddenin bol bulunmasi, yoredeki insanlarin yasam
bicimleri, kullanisliliklari ve estetik anlayislari, dokumalari sekillendirmistir. Hakkari’de koyunlar
Haziran ve Agustos olmak lzere yilda iki kez senlik esliginde kirkilmaktadir. Temizlenen yiin metal

disli yin taraklarinda taranir, tesi ile egirme islemi yapilarak dokumaya hazir hale getiriimektedir.

Tezgah: Yorede namazlik dokumasinda “tevni” adi verilen yer tezgahi, “istar” tezgah ve
son donemlerde ise “kamgili” tezgah olmak lizere 3 gesit tezgah kullaniimistir. Mézer ve kilim
turiinde olan namazliklarin yapiminda “tevni” tezgahi, hali olarak dokunan namazliklar igin “istar”
tezgah ve son donem dokunan yine yoérede mézer olarak adlandirilan namazliklar-ve-cicimlerde

icin “kameil” tezgah tercih edilmistir.

Kirkit: Dokumalarda digim ve atkilari sikistirmak icin kullanilan araca verilen isimdir.
Yorede “hepik” adi verilen hem ahsap hem de metal kirkit kullaniimistir. Bazi kirkitler; daire,

carpi, hayat agaci gibi geometrik motifler ve Oguz damgalarina benzer isaretlerle bezenmistir.

Dokumaya Hazirlik: Gerek havli gerekse havsiz dokumalarda yiin kullaniimistir. Yinlerin
yani sira diiz dokumalarda az da olsa sentetik ipler de tercih edilmistir. Yinleri boyarken yoredeki

runas (kdk boya Rubia Tinctorum), sogan kabugu, ceviz kabugu, mazi, nar kabugu, sumak, ekliz
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otu ve tirsok gibi bitkiler kullanilmistir. Ayrica kirmizi rengi icin runas, siyah icin yesil ceviz kabugu
ve mese agacl, turuncu icin nar kabugu ve sari icin silemar (sttlegen) bitkisi tercih edilmistir.
Bitkilerin yani sira israilli Agu Efendi adinda bir saticidan pembe, yesil ve mavi renk veren kimyasal
toz boyalar satin alarak yinleri kendileri boyamislardir. Yinler, sap ve eksi yesil elma ile
mayalanmistir (Dlzen, Sozli gérisme, 2018; Yasar, So6zIU goriisme, 2018). Bu islem neticesinde

ylnler dokumaya hazir hale getirilmistir.

Dokuma Teknigi: Hakkari namazliklarinda ¢6zgii ylzli dokuma, diiz dokuma, ilikli-iliksiz
diiz dokuma, sarma konturlu kilim, atki ylzli seyrek motifli cicim, sivri uclu dimi dokuma ve hali

teknikleri kullanilmistir.
4. Renk, Motif ve Kompozisyon Ozellikleri

Hakkari’de bulunan namazliklarin zemininde; siyah, bordo, kahverengi, kirmizi ve mavi
gibi koyu renkler tercih edilmistir. Motiflerde ise; siyah, kirmizi, sari, beyaz, krem, bordo, pembe,

yesil, turuncu ve lacivert renkleri kullaniimistir.

Hakkari’de tespit edilen namazliklar, motif ve kompozisyon 6zelligi bakimindan ilgelere
gore kendi icerisinde cesitlilik gostermektedir. Hali olarak dokunan namazliklara daha ¢ok
Semdinli ve koylerinde ulasilmistir. Bu 6rnekler Hakkari’'nin eski asiretlerinden olan, Herki
kadinlan tarafindan dokunmustur. Hali namazliklarin zemin ve bordir béliminde, sozli
gorasmeler yapilan kisilerden alinan bilgilere gére, 6zellikle Irak’taki camilerin dis gorinisleri,
mihrap nigleri, situn ve kandil motiflerinden olusan kompozisyon diizenlemelerinin yapildig
Ogrenilmistir. Ayrica Slleymaniye’deki camilerle gerek ana kubbe gerekse minarenin sogan
kubbesi bakimindan benzerlikleri dikkati ¢ekmektedir. Irak’taki motiflerin burada
kullanilmasinda, Herki asiretinin bir kolunun Irak’ta bulunmasi etkili olmustur. Devamli iletisim
halinde olduklari icin, bu etkilesim Hakkari ve ilcelerinde yapilan dokumalara da yansimistir.
Ayrica bu namazhk 6rneklerinde Irak’taki halilarin yani sira Selguklu halilarinda goériilen gobek

seklinde (madalyonlu) yildiz motifleri ve sekizgenlerin de kullanildigi gérilmektedir.

Diiz dokuma namazliklarda ise; akrep, elibelinde, kocboynuzu, muska, ¢engel, su yolu,

kurtagzi, altigen, hayat agaci, kegci izi, tarak, géz, muska, nazarlik, bukagi, sacbagi, kiipe, yildiz,
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kus, cami ve mihrap nisi motifleri gorilmektedir. Kadinlar dokuduklari bu motiflerin anlamini

bilmeden, gelenek haline gelen ve bilinen desenleri tercih etmislerdir.

Namazliklarda merkezi ve dikey eksende gelisen bir kompozisyonla motifler ylizeye

islenmistir.
5. Hakkari’de Tespit Edilen Namazlik Ornekler
Ornek No: 1
inceleme Tarihi: 09.11.2018
Bulundugu Yer: Kamuran Eren’in Evi, Altinsu (Sapatan) Kéyd, Semdinli
Olgiileri (En/Boy): 60x100 cm
Cozgii-Atki-ilme ipi: Yiin
Dokuma Teknigi ve Diigim Cesidi: Hali, Gérdes (Turk) DUgimi

Motif ve Kompozisyon Ozelligi: Namazlik olarak kullanilan dokuma, Herki asiretinden Siirme
Eren tarafindan 1960-65 yillari arasinda dokunmustur. Dikdoértgen formlu dokuma, bordir ve ig
zeminden olusmaktadir. Dokumanin i¢ zemininde kible yoniinde iki ve tg¢ serefeli dért minaresi
bulunan alemli bir cami yer almaktadir. Namazligin alt kisminda ise mihrap nisinin ortasinda iri,
askili bir kandil motifi, sag ve sol kenarlarinda stGtunlar bulunmaktadir. Bordir kisminda ise,

zikzaklardan olusan geometrik bir dizenleme gortlmektedir (Goérsel 1, Cizim 1).

Gorsel 1. Hali Namazlik, Fotograf: Giler Yilmaz, Altinsu Koyii, Kamuran Eren’in Evi, 09.11.2018.
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Ornek No: 2

inceleme Tarihi: 09.11.2018

Bulundugu Yer: Necdet Gezer’in Evi, Dereyani (Glilkan) Mezrasi-Konur Koyu, Semdinli
Olgiileri (En/Boy): 61x105 cm

Cozgii-Atki-ilme ipi: Yiin

Dokuma Teknigi ve Diigim Cesidi: Hali, Gérdes (Turk) DUGgim{

Motif ve Kompozisyon Ozelligi: Namazlik olarak kullanilan dokuma 1993 yilinda Dilber Gezer
tarafindan dokunmustur. Dikdértgen formlu dokuma, bordiir ve i¢c zeminden olusmaktadir. i¢
zemininde alinhk olarak adlandirilan kissmda namazhgin dokundugu tarih bilgisi bulunmaktadir.
Namazhgin i¢ zemini ortadan iki béliime ayrilmaktadir. ilk béliimde; iki minareli, piramidal kiilahla
ortlli ve revakh bir caminin giris cephesi; ikinci bolimde ise, akrep ve ¢engel motifleri yer
almaktadir. Bordlr ise, birbirini tekrar eden altigenler ve aralarda sa¢ bagi motifi ile

diizenlenmistir (Gorsel 2a).

Gorsel 2a. Hali Namazlik, Fotograf: Giler Yilmaz, Konur Koy, Necdet Gezer’in Evi, 09.11.2018

Ornek No: 3

inceleme Tarihi: 09.11.2018

Bulundugu Yer: Necdet Gezer’in Evi, Dereyani (Gililkan) Mezrasi-Konur Koy, Semdinli
Olgiileri (En/Boy): 61x100 cm

Cozgii-Atki-ilme ipi: Yiin
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Dokuma Teknigi ve Diigiim Cesidi: Hali, Gordes (Turk) DGgimi

Motif ve Kompozisyon Ozelligi: Hall namazlik Dilber Gezer tarafindan 45 yil dnce dokunmustur.
Namazligin i¢ zemini iki bolime ayrilmistir. Alt bélimde sogan kubbeli bir mihrap nisi yer
almaktadir. Mihrap nisinin yanlarinda hayat agaci motifi bulunmaktadir. Ust bélimde ise alti
tane hayat agaci yan yana siralanmistir. Hayat agacinin kollari farkl renklerle olusturulmustur.
Kenar borddri ise siyah konturlu, ters-diiz sekilde yerlestirilmis ticgenlerden olusan geometrik

dizenleme ile tamamlanmistir (Gorsel 2b, Cizim 2).

Gorsel 2b. Hali Namazlik, Fotograf: Giler Yilmaz, Konur Kéyu, Necdet Gezer’in Evi, 09.11.2018.

Ornek No: 4

inceleme Tarihi: 01.09.2018

Bulundugu Yer: Cebrail Seven’in Evi, Dereyani (Gllkan) Mezrasi-Konur Kéya, Semdinli
Olgiileri (En/Boy): 66x100cm

Gozgii-Atki-ilme ipi: Yiin

Dokuma Teknigi ve Diigiim Cesidi: Hali, Gordes (Tirk) DUgimu

Motif ve Kompozisyon Ozelligi: Namazlik olarak kullanilan dokuma Marya Seven tarafindan 40 yil
dnce dokunmustur. Dikdértgen formlu dokuma, bordiir ve i¢c zeminden olusmaktadir. i¢c zemin
ortadan iki bélime ayrilmistir. ilk bélimde bir caminin ta¢ kapisi tasvir edilmistir. Cami doért
minareli, minareler serefesiz ve mazgal pencerelidir. Yapi diizglin olmayan bir kubbeyle 6rtultiidir.

Ta¢ kapinin her iki yaninda bir sltunla bolinmus ikili sivri kemerli revak dizenlemeleri
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goriilmektedir. ikinci bélimde ise verev cizgilerle donatilmis iki siitun ve ortada sarkitilmis bir

kandil motifi yer almaktadir. Bordiir ise kenar suyu ile diizenlenmistir (Gorsel 3, Cizim 3).
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Gorsel 3: Hali Namazlik, Fotograf: Giiler Yilmaz, Konur Koy, Cebrail Seven’in Evi, 01.09.2018.

Ornek No: 5

inceleme Tarihi: 09.11.2018

Bulundugu Yer: Muhyettin Gezer’in Evi Dereyani (Giilkan) Mezrasi-Konur Koyi, Semdinli
Olgiileri (En/Boy): 61x100 cm

Cozgii-Atki-ilme ipi: Yiin

Dokuma Teknigi ve Diigiim Cesidi: Hali, Gordes (Turk) DGgim{

Motif ve Kompozisyon Ozelligi: Hali namazlik Bedrihan Gezer tarafindan yaklasik 40-50 yil 6nce
dokunmustur. Dikdértgen formlu dokuma, bordiir ve i¢ zeminden olusmaktadir. i¢c zemin iki
bolime bélinmistir. ilk bélimde alti tane hayat agaci yan yana verilmistir. Hayat agacinin kollari
pembe, turuncu, mavi ve lacivert renkleriyle bezenmistir. ikinci bélimde ise tgli mihrap nisi
icerisinde iki tane kiilahla sonlanan minare islenmistir. Minarelerin ortasinda ise minyatir
seklinde iki minareli cami bulunmaktadir. Namazligin ortasi yipranmistir. Bordirde ise; siyah
konturla ¢evrelenmis pembe, turuncu, gri ve lacivert renklerle icleri bezenen ters-diiz licgen

dizenlemeler yer almaktadir (Gorsel 4a).
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Gorsel 4a. Hali Namazlik, Fotograf: Giler Yilmaz, Konur Koyi, Cebrail Seven’in Evi, 09.11.2018.

Ornek No: 6

inceleme Tarihi: 09.11.2018

Bulundugu Yer: Muhyettin Gezer’in Evi Dereyani (Gllkan) Mezrasi-Konur Koy, Semdinli
Olgiileri (En/Boy): 71x112 cm

Cozgii-Atki-ilme ipi: Yin

Dokuma Teknigi ve Diigiim Cesidi: Hali, Gordes (Turk) DGgim{

Motif ve Kompozisyon Ozelligi: Namazlik olarak kullanilan dokuma, Bedrihan Gezer tarafindan
yaklasik 40-50 yil 6nce dokunmustur. Dikdortgen formlu dokuma, bordir ve i¢ zeminden
olusmaktadir. ic zemin ortadan iki béliime ayrilmistir. ilk béliimde piramidal kiilahla sonlanan bir
tag kapi ve her iki yaninda mazgal pencereli, ikiser minare yer almaktadir. Tag kapinin bordirleri,
pembe ve mavi renklerle olusturulmus geometrik motiflerle hareketlendirilmistir. ikinci bdlimde
ise Giclii mihrap nisi bulunmaktadir. iki kenardaki nisin icerisinde minare, ortadaki niste ise kollarla
diizenlenmis dikdortgen cerceveyle sinirlandiriimis yesil boyal ¢ift minareli cami ve asagisinda

kiipe ve yildiz motifi yer almaktadir. Bordiirde ise igleri pembe, yesil, turuncu, gri, lacivert ve
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hardal sarisi renklerle doldurulmus ters-diiz lcgenlerden olusan bir geometrik diizenleme

bulunmaktadir (Gorsel 4b).

Gorsel 4b. Hali Namazlik, Fotograf: Giler Yilmaz, Konur Kéyl, Muhyettin Gezer’in Evi, 09.11.2018.
Ornek No: 7
inceleme Tarihi: 09.11.2018
Bulundugu Yer: Sahap Bilici’'nin Evi, Dereyani (Gllkan) Mezrasi-Konur Kéyi, Semdinli
Olgiileri (En/Boy): 62x110 cm
Cozgii-Atki- ilme ipi: Yiin
Dokuma Teknigi ve Diiglim Cesidi: Hal, Gordes (Turk) DGgiimu

Motif ve Kompozisyon Ozelligi: Namazlik olarak kullanilan dokuma, Beybun Bilici tarafindan
yaklasik 40-45 yil 6nce dokunmustur. Dikdortgen formlu dokuma, bordir ve i¢ zeminden
olusmaktadir. i¢c zeminde dért minareli, simetrik olmayan kubbeli, sivri kemerli (ic mihrap nisli bir
caminin tasviri yer almaktadir. Minarelerin dérdiinde de ikisi diz ikisi ters yone bakan hilal
seklinde alem bulunmaktadir. Minarelerin aralarinda iki tane de kule yer almaktadir. Ortadaki

sivri kemerli nisin icerisinde iri askili bir kandil, yan nislerde ise i¢ ice ge¢mis iki altigen motifi
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gorilmektedir. Bordirde ise; pembe, beyaz, mor, gri, turuncu ve yesil renkli zikzaklardan olusan

ters-diiz G¢genler bulunmaktadir (Gorsel 5, Cizim 4).

Ornek No: 8

inceleme Tarihi: 31.08.2018

Bulundugu Yer: Nurettin Ciftci’nin Evi, Baglar (Nehri) Koyu-Semdinli
Olgiileri (En/Boy): 66x110 cm

Cozgii-Atki- ilme ipi: Yiin

Dokuma Teknigi ve Diigiim Cesidi: Hali, Gordes (Turk) DGglimii

Motif ve Kompozisyon Ozelligi: Hali namazlik Hatice Ciftgi tarafindan 1957 yilinda dokunmustur.
ic zeminde dikey eksende iki tane sekiz kollu yildiz motifi yer almaktadir. Yildiz motiflerinin
icerisinde ve alt koselerinde stilize giiller gorilmektedir. Alinhk kisminda “Bismillah” lafzi
bulunmaktadir. Bordiirde su yolu motifi yer almaktadir. Namazligin alt kisimlari genisken,

yukariya dogru daralma s6z konusudur (Gorsel 6).
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Gorsel 6. Hali Namazlik, Fotograf: Gller Yilmaz, Baglar Kéyu, Nurettin Ciftci’nin Evi, 31.08.2018.

Ornek No: 9

inceleme Tarihi: 29.06.2018

Bulundugu Yer: Fatma Aldiran’in Evi, Akcali (Gezne) KéyU-Hakkari
Olgiileri (En/Boy): 68x109 cm

Cozgii-Atki-Bezeme ipi: Yiin-Sentetik

Dokuma Teknigi: ilikli-iliksiz Diiz Dokuma, Sarma Konturlu Kilim

Motif ve Kompozisyon Ozelligi: Fatma Aldiran tarafindan yaklasik 35-40 yil 6nce dokunmustur.
Namazligin zemininde dikey eksende yerlestirilmis, akrep ve cengel motifleriyle gevrelenmis
kogboynuzu bulunmaktadir. Cengellerin ortasinda bukagl ve kosesinde kurtagzi motifi yer
almaktadir. Ayrica motiflerin aralarina ve koselerine kegi izi motifi yerlestirilmistir. Zemini, yatay
eksende c¢engel, dikey eksende su yolu ve c¢engel motifleriyle doldurulmus bir bordir

cevrelemektedir (Gorsel 7, Cizim 5-8).
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Gorsel 7. Kilim Namazlik, Fotograf: Gller Yilmaz, Akgali (Gezne) Koy, Fatma Aldiran’in Evi, 29.06.2018.

Ornek No: 10

inceleme Tarihi: 29.06.2018

Bulundugu Yer: Arif Kili¢'in Evi, Yeniyol (Briman) Mezrasi, Hakkari
Olgiileri (En/Boy): 76x128 cm

Cozgii-Atki-Bezeme ipi: Yiin-Sentetik

Dokuma Teknigi: ilikli-iliksiz Diiz Dokuma, Sarma Konturlu Kilim

Motif ve Kompozisyon Ozelligi: Rukiye Kili¢ tarafindan 40-45 yil 6nce dokunmustur. Namazligin
zeminindeki motifler dikey eksende yerlestirilmistir. Zeminde elibelinde motifi ve bu maotifi
cevreleyen akrep yer almaktadir. Bu dizenleme iki kez tekrarlanmistir. Koselerde ve orta
bosluklarda kurtagzi, ¢cengel, tarak, kiipe ve kegi izi motifleri yer almaktadir. Bordirde yatay
diizenlemede kogboynuzu ve zikzak motifi, dikey dizenlemede ise eskenar doértgenlerin

olusturdugu geometrik slisleme gorilmektedir (Gorsel 8, Cizim 9-12).
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Gorsel 8. Kilim Namazlik, Fotograf: Gller Yilmaz, Yeniyol (Briman) Mezrasi, Arif Kilig'in Evi, 29.06.2018.
Ornek No: 11
inceleme Tarihi: 25.06.2018
Bulundugu Yer: Hayriye Demir’in Evi, Bagish (Sivelan) Kéyi-Hakkari
Olgiileri (En/Boy): 84x132 cm
Cozgii-Atki ipi: Yun-Sentetik
Dokuma Teknigi: Hem Cozglide Hem Atkida Sivri Uglu Dimi Dokuma

Motif ve Kompozisyon Ozelligi: iki sak halinde dokunarak afsin dikisiyle birlestirilmistir.
Namazligin zemininde dikey eksende iki parganin birlesmesiyle mihrap nisi olusturulmustur.
Mihrap nisinin her iki yaninda simetrik ve yatay sekilde yan yana minare ve kubbe tasvirlerine yer
verilmistir. Zemini, kenarlarda (g sira halinde icleri bos bordirler cevrelemektedir (Gorsel 9,

Cizim 13).
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Gorsel 9. Sivri Uglu Dimi Dokuma Namazlk, Fotograf: Giler Yilmaz, Bagish (Sivelan) Koy, Hayriye Demir’in Evi, 25.06.2018.
Ornek No: 12

inceleme Tarihi: 26.06.2018

Bulundugu Yer: Temel Celikhan’in Evi, Doganyurt (Piran) Kéyli-Hakkari

Olgiileri (En/Boy): 80x120

Cozgii-Atki- Bezeme ipi: Yin, Yiin-Sentetik

Dokuma Teknigi: Cozgii Yiizli Dokuma (Cozgliden Dikine Desenlendirme)

Motif ve Kompozisyon Ozelligi: Zahide Celikhan tarafindan 30 yil nce dokumustur. Namazlk iki
sak halinde dokunarak afsin dikisiyle birlestirilmistir. Kibleyi gbstermesi i¢in alinlik kismina bir
tane digme eklenmistir. Namazligin zemini seritlere ayrilmistir. Seritlerin igerisi ise; ¢engel,
eskenar dortgenler, géz ve kipe motifleriyle doldurulmustur. Bordlrler sade birakilmistir.

Namazligin alt tarafinda sagak yoktur (Gorsel 10, Cizim 14-16).
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Gorsel 10. Cozgli Yuzli Dokuma Namazlik, Fotograf: Gller Yilmaz, Doganyurt (Piran) Koyu, Temel Celikhan’in Evi.
Ornek No: 13

inceleme Tarihi: 25.06.2018

Bulundugu Yer: Ali ihsan Aydin’in Evi, Bagisli (Sivelan) Kéyii-Hakkari

Olgiileri (En/Boy): 80x126 cm

Gozgii-Atki-Bezeme ipi: Yiin, Yiin-Sentetik

Dokuma Teknigi: Atk yiizli Seyrek Motifli Cicim

Motif ve Kompozisyon Ozelligi: Namazlik iki sakli dokunup afsin dikisiyle birlestirilmistir. Zeminde
yildiz ve kiipe motifleri yer almaktadir. Kible yoniindeki ayetlik kisminda ise karsilikli ve stilize
islenmis muhabbet kusu motifi ve digme bulunmaktadir. Saklar simetrik bir sekilde dokunmustur.

Bordir sade tutulmustur (Goérsel 11).
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Gorsel 11. Atki Yiizli Seyrek Motifli Cicim Namazlik, Fotograf: Giiler Yilmaz, Bagish (Sivelan) K&y, ihsan Aydin’in Evi, 25.06.2018.

Ornek No: 14

inceleme Tarihi: 29.06.2018

Bulundugu Yer: Nusret Avci’nin Evi, Yeniyol (Briman) Mezrasi, Hakkari
Olgiileri (En/Boy): 83x124 cm

Cozgii-Atki-Bezeme ipi: Yiin, Yiin-Sentetik

Dokuma Teknigi: Atki yizli Seyrek Motifli Cicim Teknigi

Motif ve Kompozisyon Ozelligi: Giizel Avci tarafindan 40 yil nce, iki sakli dokunmustur. Saklar
afsin dikisiyle birlestirilmistir. Her iki sakin kible kisminda farkli renklerle olusturulmus bereket
motifi yer almaktadir. Ancak orta kisimda yer alan motifler bir tarafta akrep, diger tarafta
ko¢cboynuzu olmak Uzere farkh sekillerde dizenlenmistir. Alt tarafta bulunan motiflerde de
farkhhk dikkatleri gekmektedir. Bir tarafta muska, diger tarafta kogboynuzu motifi yer almaktadir.

Namazligin yipranan yerleri yama teknigiyle tamir edilmistir (Gorsel 12).
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Gorsel 12. Atki Ylzli Seyrek Motifli Cicim Namazlik, Fotograf: Gller Yilmaz, Yeniyol (Briman) Mezrasi, Nusret
Avcr’'nin Evi, 29.06.2018.

6. Degerlendirme

Yoredeki namazliklar dokuma tiiriine gére havli ve diiz dokuma olmak UGzere iki baslik
altinda degerlendirilmistir. Havli dokuma namazliklarda desen ve zemin ¢bzgi iplikleriyle

olusturulmustur. Bu gruptan 8 6rnek katalog bolimiinde tanitilmistir (Gorsel 1-6).

iki veya daha fazla iplikle dokunan, diigiimsiiz ve havsiz diizenlenen yaygilara, diiz
dokuma adi verilmektedir. Kilim, cicim, zili ve sumak gibi diiz dokumalarda teknik farkhliklarindan
dolayi gesitlilik s6z konusudur (Deniz, 2000:77). Anadolu’da kilim, cicim, sumak gibi diiz dokuma
yaygilarin tarihi MO 3000-2000’lere kadar indigi bilinmektedir. Nitekim MO VII. yiizyl Frigyalilara
ait sumak ve cicim de bulunmustur (Acar, 1975:15). Bu calismada yer alan diz dokumal

namazliklar, ilikli-iliksiz kilim ve ¢6zgl yUzlG cicim teknikleriyle dokunmustur (Gorsel 7-12).

ilikli-iliksiz kilim namazlik kapsaminda iki 6rnek bulunmaktadir. Renkli atkilar, ¢ézgiilerin
arasina bir alttan bir Ustten gecirilerek kendi renginin deseninde geri dénerek yapilir. Motif
cevresindeki bosluklar, farkli bir renkle yukariya dogru dikey ve capraz sekilde sarilmasiyla

olusturulmustur (Gorsel 7, 8). Ele alinan 6rneklerin arka ile 6n yiiz desenleri aynidir.

Calisma kapsaminda en ¢ok atki yizli seyrek motifli dokuma (Gorsel 11, 12), ¢ozgli yiizli
dokuma (Gorsel 10) ve hem ¢ozgiide hem atkida sivri uglu dimi dokuma (Goérsel 9) namazlk
orneklerine rastlanilmistir. Ayrica ¢ozgli yizli ve atki yiizli dokunan ve yorede mézer adiyla
bilinen ¢ok islevli Griinler de mevcuttur. Mézer dokumalar; yer yaygisi, 6rtl, battaniye, perde ve

namazhk olarak kullanilmistir. Bu drnekler, yer tezgahinda parcalar halinde dokunup, afsin adi
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verilen dikisle birlestirilmistir (Oztiirk G. ve Ozkan Tagi S., 2018:463). Genelde namazliga cevrilen
mézerler iki sakl olup, motifler dikey yonde islenmistir. C6zgli ve atki iplerinden baska renkli
desen iplikleri de kullanilmistir. Motif olusturulurken iplikler arka yiizde kesilmektedir. On
yluzdeki motifler ise kabarik halde islenmistir. Motif olustururken kullanilan yinler, tek bikimli
fakat sarildigi icin daha kalin gériinmektedir. Hatta motif olusturulurken mekik de kullaniimistir
(Gorsel 11, 12). Ayrica bu tlr 6rneklerde dokuma ters yiizden yapildigi icin ipten tasarruf edildigi
de bilinmektedir (Soysaldi, 2009:96). Hakkari’deki ¢ok islevli mézer dokumalarin benzerlerinin;
Adana, icel, Kayseri, Konya, Malatya, Yozgat, Sivas ve Nigde’nin kdylerinde de yiikliik perdesi

olarak kullanildig1 gérilmektedir (Soysaldi, 2009:93).

Ele alinan namazliklarda sembolik anlam iceren motifler ¢ok fazla kullaniimistir. Bu
motiflerin basinda mihrap gelmektedir. Ayrica nis ve kemer de bitiin dinlerde ve inanglarda ilahi
giicii simgeleyen mimari siisleme elemanlari olarak kullaniimislardir. islam mimarisinde de
kemer; gilcin, dinf askin ve kutsal gecisin semboll olarak algilanmistir. Boylelikle mihrap ayni
zamanda yon tayin edici bir isaret olarak da seccadelerin ve namazliklarin ana motifi haline gelmis
ve diinyanin 6tesine gecisi simgelemistir (Etikan, 2007:546,547). Bu calismada yer alan 6rneklerin
cogunda mihrap nisi kullanilmistir (Gérsel 1, 3, 5, 6, 7, 11, Cizim 13). Ozellikle hali namazliklarda
cokea tercih edilmistir. Mihrap motifi, XVI.-XVII. ylzyil Osmanli donemi saray seccadelerinde de
kullanilmistir (Bayraktaroglu, 1999:58). XIX. ylzyil Osmanli saray seccadeleri, ele alinan
orneklerle mihrap motifi bakimindan benzerlik gésterse de, diizenlenisi ve beraber kullanilan
motifler (rumi, kivrik dal, katmerli giiller, hanger yapraklari ve bahar dallari) bakimindan farklilik
s6z konusudur (Bilgin, 1979:18-25). Bu farklilik baskent ekoliiniin tasraya ulasmamasiyla da

aciklanabilir.

Hakkari namazliklarinda cami, minare, kubbe, kiilah, sivri kemer ve revak gibi dini mimari
dgeler de cokca tercih edilmistir (Gorsel 1, 2a, 3, 4a, 4b, 5, 9, Cizim 3, 4). Ozellikle hal

namazliklarda gorilen kubbe sekli ve revak diizeni Irak’taki dini yapilara benzemektedir.

Namazliklarda kullanilan ve sembolik anlam iceren bir baska motif ise kandildir. Kandil
tasviri, ilahi 15181 sembolize eder (Bilgin, 1979:18). Bu motifi, mimarinin yani sira mezar tasi,
dokuma, metal, seramik ve ¢ini gibi islam sanatinin her alaninda gérmekteyiz. Ele alinan namazlik

orneklerinde sadece hali olanlarda kandil motifi gérilmektedir (Gorsel 1, 3, 5, Cizim 1). S6z
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konusu oOrneklerde kandil; revak, cami, sttun ve mihrapla beraber kullaniimistir. Bu
namazliklarda kandil mihraptan asagi dogru sarkmaktadir. Zira mihraptan sarkan kandil motifi

nuru ve 15181 sembolize etmektedir (Etikan, 2007:548; Deniz, 2000:198, 199).

Ele alinan namazliklarin bazilarinda ayetlik kisminda bir diigme dikkati cekmektedir.
Mézerler sonradan namazliga cevrildigiicin, kible yoniinii géstermesi adina bu digme eklenmistir
(Gorsel 10). Bazilarinda ise Kur'an’a gosterilen saygidan dolayi sadece alinlik kismina “Bismillah”

yazisi eklenmistir (Gorsel 6).

Hakkari namazliklarinda gorilen cami ve mimari tasvirlere, XIX.-XX. vyuzyillarda
dokunmus olan Kayseri, Sivas, Kirsehir ve Konya namazliklarinda da rastlanilmistir
(Caghtutiincligil, 1999:89, 223). Bu namazliklar, XII.-XIIl. ylizyil Anadolu Selgcuklu geleneginin XX.
ylzyilda da farkli sehirlerde yasatildiginin en somut 6rneklerini olusturmaktadirlar. Ayni zamanda
XIX. ylzyilda dokunuldugu disinilen Elazig Mizesi’‘ndeki hali namazliklarda da mihrap nisi,
akrep, kocboynuzu ve ¢engel motifleri kullanilmistir (Aytag, 2013:26, 27, 29, 30). Diger yandan
XX. yuzyil Sivas seccadelerinde de mihrap nisinin ortasina asili kandil motifi yer almaktadir
(Yildirrm M. ve Dumluca M., 2017:155). Ancak Sivas seccadelerinde gorilen ¢icek ve bitki

motifleri Hakkari namazliklarinda yok denecek kadar azdir.

Mihrap nisi ve hayat agaci motifinin kullanilmasi bakimindan Hakkari namazliklariyla XIX.-
XX. ylizyillara ait Azerbaycan hali seccadeleri arasinda benzerlikler gorilse de zemin ylzeyindeki
verev cizgiler, eskenar dortgenler ve gicek bezemelerinin olusturdugu diizenleme bakimindan
farkhhklar s6z konusudur. Ancak Azerbaycan namazliklarinin bordirlerindeki kilim desenleri ele

alinan 6rneklerle aynidir (Nekrasova N. ve Kinayeva K.G., 1997:49, 50, 51, 54, 61, 63).

Hakkari namazliklarinda dini mimari mekanlarin ve elemanlarinin yani sira giindelik
yasami, bereketi, bollugu, dogurganligi, nazari vurgulayan semboller, bitkisel ve geometrik
motifler veya imler de repertuari zenginlestirmistir. Ancak diiz dokumalarda dini mimari

mekanlar yok denecek kadar az kullaniimistir.

incelenen diiz dokuma namazliklarda da dogum ve cogalmayla ilgili; elibelinde,
ko¢cboynuzu, sagbagi, bukag ve yildiz motifleri ¢ok kullaniimistir. Elibelinde motifi; disiligi,

dogurganhg, bereketi, uguru, mutlulugu ve neseyi sembolize etmektedir (Erbek, 2002:12). Bu
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calisma kapsaminda ele alinan namazliklarin sadece birinde elibelinde motifi goérilmektedir
(Gorsel 8, Cizim 9). Kocboynuzu ise bereket, glic, kahramanlik ve erkeklik semboll olarak
bilinmektedir (Karahan, 2007:57). Bu motif, islam 6ncesi dénemlerden beri Anadolu ve Orta Asya
topraklarinda kullanilan ortak motiflerdendir. Calisma kapsaminda ele alinan 6rneklerde ¢okga

tercih edilmistir (Gorsel 7, 8, 12, Cizim 6).

Dogum ve cogalmayla ilgili bir diger motif yildizdir. Yildiz motifi kol sayilarina goére;
mikemmelligi, evliligi ve gdkkusagi gibi farkl anlamlari ifade etmektedir (Karahan, 2007:58). Ele
alinan gerek hali gerekse diiz dokuma namazliklarda yildiz, kullanilan ortak motiflerdendir (Gorsel
4b, 6, 11, Cizim 18). Dogum ve ¢ogalmayla ilgili bir diger motif ise sacbagidir. Sagbag, evlilik
istegini sembolize etmektedir (Erbek, 2002:66). Ele alinan 6rneklerde sagbagi, dolgu motifi olarak
kullanilmistir (Gérsel 2a). Dogum ve ¢ogalma motiflerinden bir baskasi ise bukagidir. Bukagi

motifi ele alinan 6rneklerden sadece bir kilim namazlikta gorilmektedir (Gorsel 7).

Calisma kapsaminda ele alinan namazliklarda yasami sembolize eden; su yolu, tarak,
muska-nazarlik, géz, hag, cengel, akrep, kurtagzi ve hayat agaci motifleri de yer almaktadir.
Gerek havli gerekse diiz dokuma namazliklarda goriilen motiflerden biri hayat agaci olup daha

¢ok hali namazliklarda tercih edilmistir (Gorsel 2b, 4a, Cizim 2).

iki bolimli namazhigin Ust tarafinda hayat agaci, alt tarafinda ise cami, minare, revak
veya mihrap nisi yer almaktadir. Hayat agaci, eski donemlerden beri farkl dinlerin kullandigi ortak
anlam iceren motiflerinden biridir. Tirklerde Samanizm’le alakali oldugu disiinilen bu motif,
diinyanin merkezi ve Saman’in gokylizii seyahati sirasinda kullandigi merdiven olarak kabul
edilmistir. Ayrica islami inancta ise 8limsuzligi sembolize etmektedir (Etikan, 2007:549). Ayni
zamanda cenneti ve yasami da simgelemektedir (Bilgin, 1979:18). Cami gibi dini mimari 6gelerle

beraber kullanilmasi cenneti simgeledigini desteklemektedir.

Gerek havh gerekse diiz dokuma namazliklarda ¢ok¢a kullanilan akrep, kisiyi
kotiliklerden ve tehlikelerden koruduguna inanilan motiftir (Karahan, 2007:56, (Goérsel 2a, 7, 8,
12, Cizim 5). Yine yasami sembolize eden ve Ozellikle kilim namazliklarinda kullanilan bir diger
motif ise kurtagzidir (Gorsel 7, Cizim 10). Ele alinan namazliklarda nazara karsi kullanilan muska

amacli motifler de bulunmaktadir. Bunlar gz ve taraktir (Gorsel 8, 10, Cizim 12, 15). Cengel, kiipe
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ve kegci izi ise daha ¢ok dolgu motifi olarak kullanilmistir (Gorsel 2a, 4b, 7, 8, 10, 11, Cizim 7, 8, 11,

......

Bu sebepten 6tiri incelenen Hakkari namazliklarinda kegi izi motifi cokga gortlmektedir.

Hakkari namazliklarinda bitkisel motifler yok denecek kadar az islenmistir. Orneklerde

stilize gl, dolgu motifi olarak kullaniimistir (Gorsel 6).

Oliim ile ilgili kullanilan motiflerden biri kustur. Ele alinan dokumalarin sadece birinde
gorilmektedir (Gorsel 11, Cizim 17). Glg, kudret, mutluluk, seving, dlen kisinin ruhu ve haber
anlamlarina gelmektedir (Etikan, 2007:551). Kus, tekstil sanatlarinda da tercih edilen 6nemli
motiflerden biridir. Bu motif; Tirklerin glinliik hayatta kullandiklari cadir, hali, kece, eyer 6rtiisi,
kumas ve dini esyalarin bezemesinde ¢okca gorilmektedir. Kus motifi, kullanildigi donemlerin
Uslubuna uygun bir sekilde islenmistir (Strir, 1992:206-209). Orta Asya hayvan Uslubuyla ortaya
¢ikan kus figlirinG simetrik bir sekilde isleme 6zelligi, Selcuklu ve Beylikler donemindeki halilarda
da gorilmektedir (Strdr, 1992:206, 207). Bu calisma kapsaminda ele alinan namazlik 6rneginde

de kus motifleri, simetrik bir sekilde verilmistir (Cizim 17).

Turkiye’deki cicim ve kilim namazliklarda kus figliri yaygin bir sekilde goérilmektedir.
Ancak bu calisma kapsaminda ele alinan 6rneklerle Van kilimlerindeki muhabbet kusu figlrinin
islenisi benzerlikten 6te aynidir (Acar, 1975:11; Karahan vd., 2008:142, 144). Bu benzerlikte

kiltdr, iklim ve cografi yakinlik agir basmaktadir.

Kurtagzi, akrep, bukagi, kogboynuzu ve hayat agaci motiflerinin kullanimi bakimindan,
Kayseri Ttrkmen kilim namazliklari ve Konya namazliklariyla benzer 6zelliktedir (Acar, 1975:10,
14, 27). Ancak motiflerin yerlestirilmesi, i¢ zemin, bordir ve renk bakimindan farkhliklar s6z
konusudur. Ele alinan orneklerdeki geometrik motif tercihi; Antalya’daki kilim, cicim ve zili

namazliklarinda da gértlmektedir (Eroglu, 2013:263).

Bardiz seccadelerinde ve namazliklarinda cicek ve gil motifleri bolca kullanilmistir
(Ergtider, 2011:46). Bardiz ve XX. ylizyil Kars namazliklariyla bitkisel motif kullanimi bakimindan
Hakkari namazliklari farklihk arz etmektedir. Hakkari namazliklarinda bitkisel motifin hicbir

sekilde ana motif olarak kullanilmadigi géralmustar.
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Diz dokuma namazhklarin, iki dikey eksenli gobek (madalyon) motifi bakimindan
Diyarbakir kilim seccadesiyle benzerlikleri s6z konusudur (Yesilbas, 2011:114). Ayrica Tarsus
yoresindeki Yoriklerin namazliklarindaki kogcboynuzu ve minare ile de benzerlik gosterir (Tas,

2010:158, 163, 165).

Ayni sekillerin ve ayni isaretlerin Orta Asya bozkirlarindan Anadolu cografyasina kadar
kullanilmis olmasi, sanatsal gocliin dogudan batiya dogru kaydigini géstermektedir. Nitekim
yapilan arastirmalar da daha c¢ok bu ydndedir. Azerbaycan, iran, Kazakistan, Kirm ve
Ozbekistan’daki dokumalarda bulunan bezemeler-isaretler, bu calismada ele alinan érneklerde
de gorulmektedir (Aksoy, 2008:98, 103, 104, 106,107, 109, 110; Akpinarli H.F. ve Yerdenova A,,
2019:36, 37). Ele alinan kilim namazliklardaki motiflerle Sibirya Tirklerine ait damgalar aynidir.
Damga veya muhdr, boylarin veya ailelerin 6zel imzasi, isareti, gostergesi yani nisani anlamina
gelmektedir (Aksoy, 2011:76). Ginimizde hangi isaretin hangi boya ait oldugunun tam olarak

bilinememesi, damgalarin zamanla motiflere dénlismesiyle aciklanabilir.

Bu calisma kapsaminda ele alinan hali namazliklarda merkezi (Gorsel 1-6) ve dikey
eksende gelisen kompozisyon diizenlemeleri gériilmektedir (Gorsel 6). Ozellikle merkezi
kompozisyonlu érneklerde zemin iki bolime ayrilmistir. Dikey eksende gelisen kompozisyonda
ise motifler dikey olarak yildiz veya sekizgen madalyonun igine vyerlestirilmistir. Kilim
namazliklarda dikey eksende gelisen kompozisyon gorilmektedir (Gorsel 7, 8). Kilimlerde dikey
olarak konumlandirilmis cokgen madalyon igerisine motifler islenmistir. Cicimlerde de dikey
eksende gelisen bir kompozisyon diizenlemesi hakimdir (Gorsel 9-12). Zemin, seritlere ayriimis
ve icerisine motifler islenmistir. Hakkari’de bulunan namazliklarin zemininde; bordo, kahverengi,
kirmizi ve mavi gibi koyu renkler tercih edilmistir. Motiflerde ise; krem, sari, pembe, yesil, turuncu

ve lacivert renkleri kullaniimistir.
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Cizim 1- Kandil Motif Cizim 2- Hayat Agaci Cizim 3- Cami Tasviri Cizim 4-Cami Tasviri
m = e
=
Cizim 5- Akrep Cizim 6- Kogboynuzu Cizim 7- Cengel Gizim 8- Kegi iz

x=

Cizim 9- Elibelinde Cizim 10- Kurtagzi Cizim 11- Kiipe Cizim 12- Tarak
B .4
3 4
b3
2 €
3 <
Cizim 13-Mihrap Nisi Gizim 14- Cengel Gizim 15- Géz Cizim 16- Kiipe
Cizim 17- Kug Cizim 18- Yildiz Cizim 19- Bereket
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7. Sonug

islam sanatinin nemli dokumalarindan biri olan namazliklar, caminin mistik atmosferini

evlere tasimasindan dolayl 6nemlidir.

Semdinli’deki Herki asireti kadinlar tarafindan dokunan namazliklarda motif olarak
genellikle cami, minare, kandil, mihrap ve situn kullaniimistir. Namazliklarda kullanilan dini
ikonografik anlamlar iceren bu motifler, yoredeki insanlarin inan¢ diinyalarina da hitap
etmektedir. Hakkari merkez, Yiksekova, Cukurca ve Derecik ilcelerinde bulunan namazliklarda
ise daha cok; akrep, cengel, kurtagzi, kocboynuzu, su yolu, yildiz, gz ve nazarlik gibi motifler
tercih edilmistir. Ayrica namazliklardaki motiflerin bu kadar zengin olmasi, kiiltiirlerin gegmisinin

ve etkilesiminin bir sonucudur.

Yorede tespit edilen namazliklar incelendiginde, dokuma yapan kadinlarin zevklerini
dokumalara yansittigi gérilmektedir. Namazliklarda, geometrik ve sembolik anlam iceren mistik
motiflerin agirhikta oldugu siisleme anlayisi hakimdir. Bu motifler simetrik bir sekilde
diizenlenmistir. Perspektif agisindan pek basarili sayilamayacak bu 6rneklerde, mimari unsurlarin

en ince detaylarina kadar verilmis olmasi 6nem arz etmektedir.

Gerek havli gerekse diiz dokuma Hakkari namazliklarinda koyu renkler tercih edilmistir.
Kislarin soguk, karli gecmesi insanlari koyu renklere yonlendirmistir. Kilimlerdeki koyu renklerin

namazliklarda da ¢ok fazla tercih edilmesi, gelenegin etkisinin agir bastigini géstermektedir.

Sonu¢ olarak; Orta Asya’daki gelenegin Hakkari’de de devam ettiginin en somut
kanitlarindan biri, namazliklardir. Bu érnekler, Selguklu ve Osmanl namazlik geleneginin yani sira
yoresel-mahalli zevk ve motiflerin harmanlanmasiyla olusturulmustur. Hali namazliklarda
gorilen madalyonlarin Selcuklu; diiz dokumalardaki islamiyet éncesi Tiirk déneminde kullanilan
damga motiflerin Orta Asya gelenegi; cami, kandil, mihrap gibi dini motiflerin ise islamiyet’in
etkisiyle olusturuldugunu sdéyleyebiliriz. Ayrica Kayseri, Sivas, Kirsehir, Konya, Antalya, Diyarbakir,
Adana, icel, Malatya, Yozgat, Sivas ve Nigde’nin yani sira Azerbaycan, iran, Kazakistan, Kirim ve
Ozbekistan’daki namazliklarla olan benzerlikler, Anadolu’da ve Tiirk diinyasinda ortak bir motif
dilinin varligina isaret etmektedir. Nitekim bu 6rnekler, kiltlrel kodlarin aktarilmasinin da en

somut verilerini olusturmaktadir.
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