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ORHAN KEMAL’IN ROMANLARINDA KADINLARIN BEDEN
YAPILARI, BEDENSEL DAVRANISLARI VE KISILIKLERI ARASINDAKI
ILiSKI UZERINE BIR INCELEME
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ON THE RELATIONSHIP BETWEEN THE BODY STRUCTURES, PHYSICAL
BEHAVIOR AND PERSONALITY OF ORHAN KEMAL'S NOVELS

-Cemile, Bereketli Topraklar Uzerinde, Bir Filiz Vardi, Kotii Yol-

Emel AYDIN OZER*

0Z: Bu makalede, Orhan Kemal'in romanlarinda éne ¢ikan kadin karakterlerin kisilikleriyle
bedenleri arasinda nasil iliskiler kuruldugu tespit edilecektir. Kisinin kendini ifade etmede
bedenini nasil kullandigi, yazar tarafindan bunlarin nasil anlamlandirildig1 incelenecektir.
Yapilacak inceleme i¢in yazarin kadin karakterleri 6n plana ¢ikardigi dért roman segilmistir.
Bu romanlar Cemile, Bereketli Topraklar Uzerinde, Bir Filiz Vardi ve Koti Yol'dur. Bu dért
romanda, 6n planda oldugu gorilen dort kadin karakter merkeze alinarak inceleme
yapilacaktir. Bu kadinlar sirasiyla, Cemile, Fatma, Filiz ve Nuran'dir. So6zii edilen
romanlardaki Kkisilerle ilgili yapilan tasvirlerden bu kisilerin karakterleriyle ilgili bazi
tespitler yapmak miimkiindiir. Orhan Kemal, bahsi gecen bu doért romanda kadin
karakterlerine cesitli roller verir ve bu toplumsal nitelikli roller onlarin toplumdaki yeriyle
ilgili ipuglar1 barindirir. Bu bilgiler bir yandan da onlarin psikolojik durumlariyla ilgili ¢esitli
ipuglari vererek roman karakterlerinin ruh durumlarini ortaya koyar. Yani yazar, bu bedensel
tasvirleri, o kadinlarla ilgili ¢esitli ipuglar1 edinmemiz ve onlar1 daha iyi anlayabilmemiz i¢in
kullanmistir, denilebilir. Fatma'yla Cemile birbirine benzer sartlarda yasar. Biri hayat
karsisinda yanlis tercihler yaparak yenik diisen, digeri ise hayat karsisinda direnen isci
kadinlardir. Aynm1 yolun iki farkl alternatifi gibidirler. Benzer ilgi Filiz'le Nuran icin de
kurulabilir. Filiz, Nuran'in kot sonla biten hikayesinin iyi alternatifidir. Bu romanlar, tespit
edilen bu benzerlik dolayisiyla se¢ilmistir.

Anahtar Kelimeler: Beden, kadin, kisilik, roman, Orhan Kemal.

ABSTRACT: In this article, it will be determined how the relationships between the personalities
and bodies of the prominent female characters in Orhan Kemal's novels are established. How the
person uses his body to express himself and how these are interpreted by the author will be
examined. Four novels in which the author featured female characters were selected for the
examination. These novels are Cemile, Over the Fertile Land, There Was a Sprout, and The Bad
Path. In these four novels, four female characters, which are seen to be in the foreground, will be
examined by centering. These women are Cemile, Fatma, Filiz and Nuran, respectively. It is
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possible to make some determinations about the characters of these people from the
descriptions made about the people in the mentioned novels. Orhan Kemal gives various roles to
female characters in these four novels and these social roles contain clues about their place in
society. This information, on the other hand, reveals the mood of the novel characters by giving
various clues about their psychological state. In other words, it can be said that the author used
these bodily descriptions in order to obtain various clues about those women and to better
understand them. Fatma and Cemile live in similar conditions. One is the worker women who
succumb by making wrong choices in the face of life, and the other is the women who resist
against life. They are like two different alternatives of the same road. A similar interest can be
established for Filiz and Nuran. Filiz is a good alternative to Nuran's story with a bad ending.
These novels were chosen because of this similarity.

Keywords: Body, woman, personality, novel, Orhan Kemal.

Giris

Insan bedeninin hem fiziki bir yapiya hem de ruhsal bir boyuta sahip
oldugu, fiziki yapisinin gorilebilir varligini; ruhsal yapisinin ise igsel,
gudiisel varligini olusturdugu bilinmektedir. Fiziki ve ruhsal olmak iizere iki
boyutu olan beden, insanin iirettigi degerleri ifade etmede 6nemli bir isleve
sahiptir. Boylesi onemli bir islev, beden yapisiyla Kkisilik o6zellikleri
arasindaki iliskilerin ortaya konulmasi i¢in birtakim ¢alismalar yapilmasini
da gerekli kilmistir. Bu ¢alismalar yeni degildir. Eski Yunan’'dan baslayarak,
Islam kaynaklarina kadar, insanin beden yapisiyla psikolojisi arasinda dogal
bir baglantinin olduguna dair inang; beden ve kisilik arasinda iligkiler
kurulmasina zemin hazirlamistir. Bu iliskilerin izlerine Hipokrat, Aristo ve
Platon gibi eski Yunan diisiiniirlerinin eserlerinde de rastlanmaktadir.
Aristo, “De Natura Animalium” isimli ¢calismasinda beden ve yiiz yapisi ile
insanin karakter ozellikleri arasinda baglant1 kurmaya ¢alismistir. 15. ve 16.
yuzyillardan itibaren bu ydntem, Kkisilerin karakter 6zelliklerinin
belirlenmesinde kullanilmis; doktorlar, din gorevlileri, filozof ve hakimlerin
basvurduklar1 bir yéntem olmus, toplumda biiyiik ilgi gormiistiir. Ote
yandan Batr'da “fizyonomi/fizyognomi” adiyla bilinen bilim, geleneksel
kiiltiir icerisinde “firaset” adiyla kullanilmistir. Insan bedeninin ruhu érten
bir elbise gibi diisiiniilmesinden dogan “ilm-i kiyafet / ilm-i firaset”le yapilan
teshisler veya “ilm-i sima” adi altinda insanin beden yapisina gore kisilik
analizlerinin yapilmasi fizyonominin sinirlar icerisinde degerlendirilebilir.
Allah’in insanlar ¢esitli suretlerde yarattigina, sekli de karakterin ve ahlak
ogelerinin belirtisi kildigina inanan Erzurumlu Ibrahim Hakki, Marifetname
adli eserinde bedenle ilgili tespitlerini paylasmistir. 18. ytizyilda yasamis
olan ibrahim Hakki'ya gore, ilm-i sima, 6nce kisinin kendisini tanimasiny,
kendi kusurlarini tespit ve tamir etmesini saglamis sonra da diger insanlarla
ilgili cikarimlar yapmasina yardimci olmustur. Yapilan tespitler birikerek
giinlimiizde “fizyognomi/fizyonomi” adi verilen dalin olusmasina katki
saglamistir.

Bati'da 1950°li yillardan itibaren psikiyatri, biyoloji ve psikoloji gibi
bilimlerin verileriyle calismalar yapildigi, beden yapisi ile karakter arasinda
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kurulan iliskiye ait birtakim sonuclara ulasildigi goriilmiistiir. Ozellikle
Kretschemer’in “Beden Yapisi ve Karakter” isimli calismasi Onemli
eserlerden biri olmustur. Burada, beden yapisi ve karakter arasindaki
baglantilar1 ortaya koyan calismalarin son zamanlarda ¢ok verimli bir
sahaya girdiginden soz eden Kretschemer, karakter ve mizag tipleri tizerinde
ayrintili olarak durmus, hangi beden yapisinin hangi ruh durumuna uygun
oldugunu ortaya koymustur. Gilinlimiizdeki uygulamalari noktasinda,
psikoloji, tip, biyoloji gibi alanlarin yani sira, iletisim, istihbarat, kriminoloji,
insan kaynaklar1 gibi alanlarda da elde edilen bu verilerinden
yararlanilmaktadir.

Bedenle Kkisilik arasinda kurulan iliski dolayisiyla zaman icerisinde
artarak gelen bu bilgi birikimi, bilimsel alanda da gilinliik hayatta da
insanlarin  karakterleri, davranislart hakkinda bilgiler edinmemizi
saglamistir. Hayatla yakindan baglantis1 olan edebiyatta da bu iliskinin
yazarlar tarafindan kuruldugu, yazarlarin da eserlerinde bu baglantidan
faydalanmayi ihmal etmedigi gériilmektedir. Ozellikle romanlarda yazarlar,
bu bilgi birikiminden faydalanarak, yarattiklar1 karakterin o6zellikleriyle
ilgili daha detayl bilgi verme imkani elde etmistir. Bu iliskiye dair 6rnekler
her dénemde karsimiza ¢ikmakta, elde edilen bilgilerle her gecen giin bu
birikim daha da ¢ogalmaktadir. Ozellikle Cumhuriyet déneminde yazilan
romanlarda beden ile karakter arasindaki iliskiye dair bilgiler, kullanim
zenginligiyle dikkatimizi cekmektedir. Elbette yazar, bunlari romanlarinda
kullanirken bir bilim adami gibi davranmak zorunda degildir. Bu kullanimda
farkli alanlardan yaptig1 bir¢ok okumanin, yasadigi toplumla ilgili
gozlemlerinin ve sahip oldugu kiiltiirel arka planin etkisi vardir.

Cumhuriyet doneminde beden ile Kkisilik arasinda kurdugu
baglantilarla hem kadin hem de erkek karakterlerini yaratan birgok yazar
vardir. Hatta bir¢cok arastirmaci, yaptigi calismalarla bu ilgiye dikkat
¢cekmistir. Mehmet Narh (2009, 2011), Salim Conoglu (2009, 2011), Beyhan
Kanter(2021) gibi arastirmacilara ait ¢alismalar, bu iliskiye ait dikkate deger
bilgiler barindirmaktadir. Boyle ¢alismalarin varligi da yazarlarin beden ile
kisilik arasindaki iliskiyi bilingli olarak kullandiklarina dair ipuclar elde
etmemizi saglamaktadir. Ayrica bu gibi calismalar, bu iliskinin neredeyse
her yazarda karsimiza ¢iktigini gostermektedir.

Bu yazarlardan biri de Orhan Kemal'dir. Onun o6zellikle kadin
karakterleri olustururken beden-kisilik iliskisine dair kurdugu baglantilar
dikkat cekicidir. Orhan Kemal, tasvirlerinde, kadinlarin bedenlerini, onlarin
karakterini ortaya koymak icin yer yer bilingli olarak kullanmaktadir.
Ozellikle bu dért romam (Cemile, Bereketli Topraklar Uzerinde, Bir Filiz
Vardi, Kétii Yol) segme sebebimiz de bu romanlarda 6n plana ¢ikanlarin
kadinlar olmasi ve yazarin bu kadinlarin karakterlerini anlamamizi,
tavirlarini anlamlandirmamizi saglamak icin beden-kisilik arasinda iliskiler
kurdugunun gorilmesidir. Yazar, kadin karakterlerin bedenleriyle ilgili
yaptig1 tasvirlerle onlarin biitiin hal ve hareketlerini yansitmakta, bunlar
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okuyucuya cesitli mesajlar vermektedir. Bu calismada, ad1 gecen romanlarda
yer alan dort kadin karakterin tasvirlerinden yola c¢ikilarak yazarin bu
kadinlarin karakterleriyle ilgili ne mesaj vermek istedigi ¢coziimlenmeye,
onlarin ruh halleri anlamlandirilmaya ¢alisiimistir.

Gelenekle Yogrulmus, Giiclii Bir Isci Kiz: Cemile

Cemile adli romanin baskarakteri olan Cemile, annesini gen¢ yasta
kaybetmis, babasi ve agabeyiyle yasayan, Bosnak asilli bir kizdur. iki kardes
fabrikada zor sartlarda calisir. Ev islerinden babalar1 sorumludur. Deveci
Copur Halil, Cemile’ye sahip olmak ister. Her firsatta, biraz da tehditkar bir
tavirla, bunu dile getirir. Fakat Cemile, Necati'yi sever. Necati, onunla ayn
fabrikada calisan bir memurdur. Yazar, Tiirk aile yapisina, toresine bagh bir
genc kiz portresi cizer. Cemile’yi erkeksi tavirlariyla giiclii bir karakter
olarak karsimiza c¢ikarir. Cemile’nin erkeksi tavri etrafindakilere ve hayata
karsidir. Sevdigine karsi dyle tavirlar takinmaz. Necati’ye tek baskaldirisi,
Necati'nin onu bir tiirlii istemeye gelmemesiyle, ona evlenme teklifi
etmemesiyle ilgilidir.

Babasi Cemile’ye cok deger verir, her zaman onun arkasindadir.
Cemile’yi onun sevmedigi biriyle evlendirmek istemez, kizinin gonli
olmayan biitiin kismetleri c¢evirir. Halil, Cemile'nin onda goénliniin
olmadigini bilir ama yine ondan vazge¢mez. Onu elde etmek icin bagka yollar
arar. Once Cemile’nin babasini ikna etmeyi dener ama sonug¢ olumsuzdur.
Ardindan cesitli vaatlerle onu kandirmak ister. “Bir heye dise yani... Kollarini
altin burmaynan doldururum” der, baska bir kadini araci yaparak Cemile’ye
bunu duyurur (2001: 9). Bu, bir¢ok kadini etkileyen bir tekliftir hatta
Cemile’ye bu haberi ileten kadin bile onun bu firsati tepmesine sasirir.
Kollarin altin bileziklerle doldurulmasi, zenginlik gostergesi olarak algilanir.
Bedenin dikkat g¢ekici uzuvlarindan olan kol, 6zellikle kirsal kesimde bdyle
bir gosterisin vasitasi olarak kullanilir. Diigiinlerde, bayramlarda kadinlarin
kollarinda bileziklerin olmasi, ailenin zenginligine isaret eden bir giic¢
gosterisidir. Bu, kirsal kesimdeki bircok kadinin hayalidir. Fakat Cemile,
Bereketli Topraklar Uzerinde adli romandaki Fatma’dan farkli olarak, yoksul
olmasina ragmen bu teklifi reddeder, Halil'in para i¢cin onun bedeninden
faydalanmasina miisaade etmez. Halil'in onu sevmedigini, sadece onu
bedenen arzuladigini bilir. Sadece Halil degil, Cemile’nin ¢alistigi fabrikanin
agasi1 da Cemile’ye goz koyar. Diger isci kadinlar ise hem onun giizelligini
hem de varlikl bir¢ok erkegin onun pesinden kosuyor olusunu kiskanir.
Durumu fark eden ve diger erkekler tarafindan da kiskirtilan erkek kardes,
Cemile’nin fabrikay1 birakmasini ister, bunu babasiyla paylasir, bu diisiince
stirekli olarak onun aklini kurcalar.

Cemile, 14-15 yaslarinda bir gen¢ kizdir. Babasi Cemile’yi soyle tarif
eder: “Ucu hdfifce kalkik, ufacik burun, etli dudaklar, yuvarlak yanaklar. (...)
Tombul bileklerin rengine varana kadar tipki tipkisina karisi. Yalniz, kizin
saglart daha sari, daha da giirdii” (2001: 78). Burada 6zellikle basa ve ylize
odaklanildigr goruliir. Tim uzuvlar birbiriyle orantihidir. Bu oranty,
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glzelligin belirtisidir. Babasi da Cemile’nin bedenindeki degisikliklerin
farkindadir. Bu, onu kaygilandirir. Yazar bunu, duygusal bir sahneyle verir.
Cemile, Necati'yi sevdigini babasina itiraf eder, utancindan aglamaya baslar.
Baba, eskiden oldugu gibi onu kucagina almak ister fakat kizinin, bunun icin
artik fazla biiyiik oldugunu fark eder; irkilir. Babanin bu irkilisinin, kizinin
biiyiiylip evlenme cagina gelmis olmasiyla ilgili oldugu sodylenebilir. Genel
olarak bakildiginda Cemile, giizel bir kizdir. Kendi de giizelliginin
farkindadir fakat Kétii Yol'un Nuran’1 gibi kendini bu giizellige kaptirmaz.
Hatta “Gdgsti iki sert yuvarlak gibi firlamist. Utandi” (2001: 77) ctimleleri,
onun ergenlige adim attigini, bedeninde yasanan bu gibi degisimlerin onu
utandirdigini gosterir. Goglisleri, onun icin, bedeninin bagkalar: tarafindan
fark edilmemesi, belli olmamasi gereken uzuvlaridir. Regl dénemlerinde de
ayni utangac tavirlari takinir: “Bohg¢asindan kendine camasir ¢ikarip alt eve
indi, ¢camagir degisti. Sonra, duvarin kovuguna soktugu ddet bezlerini
tomariyla aldi, camasir sepetinin altina sakladi. Bunlari babasi yahut agabeyi
gorecek diye édii kopardr” (2001: 76). Cemile’nin, bedenindeki bu degisimi
normal degil; anormal, utanilmasi gereken bir farklilik olarak algilamasi
dikkatimizi ¢eker. Bir gen¢ kizin bedenine, onu bir “kadin” yapan
ozelliklerine bu derecede yabancilasmas1 onun annesiz biiylimesiyle ilgili
olabilir. Erbil'den edindigimiz bilgilere gore, hayatin devamini
dogurganligiyla saglayan kadin 6nceden kutsallastirilirdi. Bu kutsallastirma,
onun anatomik ve fizyolojik durumlarinin tiimiinii kapsard: (2007: 84).
Kadinin regl olmasiyla dogurganlig1 arasindaki bag fark edilmis, bu da onun
bedeninin 6zel ve kutsal sayilmasini, kadinin bereketi sembolize etmesini
saglamistir. Fakat zamanla bu algi ortadan kalkar. Bu kanamalar, binlerce
tabuyla cevrilir. Kadin, bu normal dongiliyii kaygiyla karsilanmasi,
utanilmasi, saklanmasi gereken bir olay olarak gérmeye baslar. Gogiisler de
zamanla bebek icin besleyici bir gida olan siitii saglayan unsur olmaktan
¢ikar, erotik cagrisimlar yaratir. Bu nedenle utanilan, gizlenmesi gereken bir
organa doniisiir. Bu da kadinin bedeni lizerinden ona uygulanan farkl bir
baski ¢esididir. Yani kadinin bedenini nasil algilamasi gerektigini bile toplum
belirler, kadinlik adeta toplumsal algiyla insa edilir. Bembeyaz, diri viicudu,
dolgun kollar, ytkli gogsiiyle hem giicli hem de glizel bir kizdir Cemile.
Onun banyo yapmasina yardim eden komsu kizi Gilli'niin “Maya maya! (...)
Katibin talihi varmis” (2001: 92-93) sozleri Cemile’nin giizelligini vurgular.
Ayrica Cemile de onun bu ciimlelerine gururla giilerek karsilik verir. Dikkat
edilirse Cemile tiimden ¢iplak olmasina ragmen yazar, Nuran’da oldugu gibi,
Cemile’'nin ¢iplak viicudunu tasvir etmez, bacaklarindan da bahsetmez.
Hatta baska bir sahnede Cemile'nin bacaklar1 agilacak gibi olunca Cemile
hemen onlar1 6rter (2001: 70). Ayrica Fatma’da oldugu gibi, Cemile’nin
kalcalarindan da s6z etmez. Sanki bu uzuvlarin tasvirlerini kotii yola diisecek
kadinlara isaret etmek icin kullanir. Sadece Necati'nin babaannesi onu
istemeye geldiginde onun bacaklarindan s6z eder. Rafa uzaninca Cemile’nin
etegi yukar1 kalkar, bacaklar1 goriiniir. Babaanne bu bacaklar biraz ince
bulur. Onun topuklarini, ayak parmaklarini begenmez (2001: 134).

548

——
| —



Cemile’nin ayaklar temizdir fakat babaanne bu ayaklar1 kaba ve biiyiik
bulur. Cemile’nin sadece yiiziinii begenirler fakat bunu yeterli bulmazlar.
Kizin kalgcalarindan s6z eden ise, onu karisina benzeten baba olur. Orada da
tasvir yapilmaz, sadece kalcalarin adi gecer. Ayrica bir babanin gurur ve
sevgi dolu bakisi hakimdir (2001: 78). Goruldiigl tizere yapilan tasvirler
Cemile’yi gekici kilan tasvirler degildir, yazar sanki bundan o6zellikle uzak
durur. Ona giic¢li, saf ve sevimli bir giizellik atfedilir.

Cemile’'nin “kalin kemikli, saglam bilekli elleri, kiiciik yastan beri
fabrikada ¢alisan birgok is¢ci kizlarda oldugu gibi, nasirliydi, parmaklari egri
biigrii, kemikleri ¢ikik ¢cikik” (2001: 81). Bu tasvirle, kusurlu olan ama kusuru
ona degil, sisteme ait olan bir giizellikle karsilasiriz. Zorlu ¢alisma sartlari
sebebiyle Cemile’nin elleri nasir tutar, parmaklar1 diizgiinliigiinii kaybeder.
Ama Cemile’nin bu durumdan herhangi bir hosnutsuzlugu yoktur. Eller
kiiciik, tombul, beyaz, pamuk gibi degildir. Bunlar gii¢c vurgusu yapilan, bir
isci kizinin elleridir. Cemile o zamana kadar sorun etmedigi bu elleri,
Necati’'nin babaannesi onu istemeye geldigi zaman sorun eder. O bir is¢idir,
Necati ise bir memurdur. Aralarindaki bu statii farkin1 yazar, Cemile’nin
ellerinden utanmasiyla bize hissettirir: “Ama su parmaklari... Acaba
gormiisler miydi? Ya gordiiler de begenmedilerse?” (2001: 133). Ne yazik ki
babaanne, Cemile’yi begenmez, bu evliliin olmasini istemez. Bunda,
babaannenin Cemile’nin bedenini kusurlu bulmasinin pay1 biiytiktiir. Onlar
da tek care olarak kagmak zorunda kalir.

Diizenin Nesnelestirdigi Bir Kiiciik Kiz: Fatma

Bereketli Topraklar Uzerinde romanindaki erkekler, kadinlar genel
olarak birer cinsel somirii nesnesi olarak goriir; kadinlardan bedensel
olarak faydalanma egilimindedir. Itaatkar, edilgen, yasam alani simirli olan
bu kadinlar fiziksel ve duygusal tacize maruz kalirlar. Higbir giivenceleri
yoktur. Bu romanda agalar, emirlerinde c¢alisan kadinlarin 6zellikle
bedenlerini somirtr. Onlar cinsel taciz nesneleridir ve bu durum dogal
karsilanir. Firsat esitsizligi, gelir dagilimindaki dengesizlik, cehalet,
korkaklik gibi sosyal adaletsizlige sebep olan tiim etmenler, yoksul kadinlari
baskiyla, somiriiyle sikistiran agalara genis ayricaliklar tanir.

Romandaki  kadinlar = genelde  birbirine  benzer  ¢linki
nesnelestirilmistir. Yazar bu kadinlarin 6zellikle bedenlerinin zamanla
yasadig1 degisimi soyle anlatir:

“Bu kizlardan ¢ogu, daha memeleri kabarmadan gebe kalirlar.

Dogurur, anne olur, gene gebe kalir, gene dogurur, gene gebe, gene

dogum. Sonunda ya taninmayacak kadar cirkinlesir ya da yeni dostlar

ardinda kosan kocalarinin tekmesiyle elden ele dolagir, en sonunda da
babalart yasinda birinin kahrini cekmek zorunda kalirlar. Iclerinde
genelevlere diisenler de olur. Diismeyenlerse, kim bilir hangi pamuk
tarlasinda ¢apa capalarken, sitma ya da giines ¢carpmasindan, bir deri
bir kemik, geng yaslarinda oliir giderler” (2009: 60-61).
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Gorildiigi tizere bedenleri somiiriilen bu kadinlarin sonu her
haliikkarda kotii olur. Romandaki neredeyse biitiin kadinlarin sonlari
birbirine benzer. Fakat Fatma, digerlerine oranla yazar tarafindan daha fazla
on plana c¢ikarilmistir. Adeta sémiiriilen kadinlar: temsil ettigi soylenebilir.
Ne yazik ki o da kendini bu kotili son senaryolarindan birinde bulur, bu kisir
dongiiden kurtulamaz.

Fatma, Omer Zorlu'nun daha on altisinda yokken kéyden kacirdig),
imam nikahl karisidir. Omer, calismak icin geldigi insaatta tanistigi Pehlivan
Ali'ye, Fatma'y1 nasil kacirdigini ballandirarak anlatir. Bu iliskide sevginin
olmadigi, kadina deger verilmedigi, onun bir cinsel somiirii nesnesi oldugu
bu sohbette hemen fark edilir. ilk kez tanistig1 bir adama (Pehlivan Ali),
karisin1 “Nasil, Lokman Hekim’in ye dedigi degil mi?” diye 6ver (2009: 112).
Daha on altisinda olmadigini sik sik tekrar ederek onun bedeninin tazeligini
vurgular. Geng irisi oldugu icin yirmi yasinda gibi goériindiigiint soyler. Bu
da onun etine dolgun, genis yapili bir bedene sahip olduguna isarettir. Bu
tasvirler, kadin bedenine erotik bir yaklasimin ifadesidir. Omer’in Fatma’y1
bir cinsel sdmiirt nesnesi olarak hedef gosterdigini, bu gibi ifadelerden yola
cikarak, soylemek miimkiindiir. Bu tespitimizin dogrulugunu, Ali'nin
tuvalete giderken Fatma'ya bakisindan, Omer’in sézlerini aynen tekrar
edisinden anlariz (2009: 113). Roman boyunca Fatma hep cinselligin 6n
planda oldugu tasvirlerle karsimiza ¢ikar. Onun gdzleri, kaslari, kalgalari,
entarisini patlatacak kadar diri, gergin gogiisleri de roman boyunca 6n
plandadir. Fatma, Omer tarafindan kandirildigini,  bedeninin
somiirildigiinii fark etmis fakat cok ge¢ kalmistir, pismandir. Birgok erkekle
birlikte olacak olan Fatma’'nin daha iyi sartlara sahip olmak i¢in bu yola
basvurdugunu, onun bu zaafini fark eden erkeklerin de hep bu vaatlerle onu
kandirdigini goriiriiz. Genellikle ona para, daha az yorulacag: bir is, daha
rahat bir yasam vaat ederler. Bu yoniiyle Fatma’'nin biraz saf oldugunu
soyleyebiliriz. Omer’in “avrad1” olmasina ragmen amele ¢avusu, Fatma'ya
ilgi duyar. Bu bir hoslanma degildir, cinsel istektir. Fatma'nin ter kokusu,
bedeninin diriligi onu tahrik eder. Yazar tam da burada Fatma’'nin
masumiyetini vurgulamak icin, Kétii Yol'daki Nuran’da oldugu gibi, ellere
odaklanir: “Amele cavusu, kadinin kire¢ parcasini tutan ufacik, yumuk,
bembeyaz eline i¢i giderek bakiyordu” (2009: 115). Kullanilan “ufacik, yumuk,
bembeyaz” nitelemeleriyle ortaya sevimli bir tasvir ciktigin1 séylemek
miimkiindiir. Onun heniiz ¢ok kiiciik ve masum oldugu bu yolla anlatilir.
Kara gozleri, rastikli ince kaslari, yuvarlak kalgalariyla cilveli bir kadin olan
Fatma, Fatma’'nin kocasi ve Ali bir siire sonra ayni evde kalmaya baglar. (Bu,
geleneklerin ¢oziiliislinli gosteren bir yozlasma érnegidir). Yazar, Fatma’'nin
alimli ve giizel biri oldugunu séylemek yerine bunu, ¢esitli bedensel uzuvlari
secip onlarin tasvirlerini yaparak anlatmayi tercih eder. Toplumumuzdaki
giizellik algisinda gozler ve gozlerin rengi dnemlidir. Kara ise glizellik
denince akla gelen ilk renktir, denilebilir. Kaslar1 daha belirgin hale getirmek
icin kullanilan rastik, kadinin giizelligini arttiran, bakan kisinin dikkatini
ceken bir makyaj unsurudur. Kaslar belirgin olunca bu uzvun hareketleri de
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daha dikkat c¢ekici bir hal alir; kadinin yiiziinii daha alimh kilar, cazibesini
arttirir. Kalgalarin yuvarlakligy, cinsel ¢agrisim yaratan bir betimlemedir.
Fatma bir erkegi etkilemeye calistiginda da genellikle kalcalarini 6n plana
¢ikaran hareketler sergiler ya da yazar bu durumda onun kalgalariyla ilgili
tasvirlere yer vererek onun niyetini bize belli eder, diyebiliriz.

Soforiin karisi, Laz taseronla anlasir; bir gece Fatma'y1 kandirarak ona
getirir. Fatma, parasi i¢in Laz Taseron’la iliskiye girmek zorunda birakilir.
Pehlivan Ali de Fatma’y1 uzun siire aklindan ¢ikaramaz. Digerlerine oranla
daha hassas ve saf bir erkek gibi goriinse de Fatma’ya karsi hislerinden
ziyade ona besledigi cinsel istek on plandadir. Genellikle onun “yuvarlak
kalcalari’na, “daginik kara saclari”’na odaklanmasi bunun gostergesi olarak
yorumlanabilir (2009: 144). Ayrica evde yalnizken rizasi olmadan onunla
birlikte olur. Son olarak kocasi Omer gelir; o da Fatma’nin rizasini almadan
onunla birlikte olur. Fatma, bir giin Omer’i birakip Pehlivan Ali’yle kacar.
Gittikleri ciftlikte aganin Istanbul’da okuyan yegeni de ondan faydalanir.
Sonra sirf glinesin kavurucu sicagl altinda ¢alismamak icin Ali'yi atlatir,
kendisini elde etmek isteyen Katip Bilal'le iliskiye girer. Fatma burada da
tutulmayan vaatlerle kandirilir. Cinsel diirtiilerin ne kadar 6n planda
oldugunu, kadin bedenine nasil bakildigini su climleler agikca gosterir:
“Bilal, Fatma’nin dolgun kalg¢alarina bakiyordu. Ne avratti ya! Ulan ah be,
aksam gelse, ahira ¢cekse, dilini dislerinin arasina alip...” (2009: 178). Bu
artik kadinin bedenine ac1 ¢ektirmeye dogru varan bir gidisatin isaretidir.
Adam ona ¢esitli vaatlerde bulunur eger onu reddederse Fatma’y1 sikdyet
etmekle, en zorlu islerin oldugu yerlere siirdiirmekle tehdit eder. Ayrica
Ali'nin artik onu sevmedigini, bagska bir kadinin etrafinda dolastigim
soyleyerek onu iyice kiskirtir. Bu teklifi kabul etmek zorunda kalan
Fatma’'nin caresizligi, bedeninin ¢ektigi ac1 ve bu bedenin degersizligi su
tasvirlerle gozler 6niine serilir: “Adamin konusmaya vakti yoktu, kadina bir
daldi, kucaklad. (...) Fiskilarin iistiine sirtiistii yatirildi. Hala ¢irpiniyor, hala
debeleniyordu” (2009: 178). Bu kadinin bedeninin ne kadar degersiz
oldugunu, onun “figkilarin {stline sirtiistii” yatirilmasindan anlamak
miimkiindir. Bedenin kirlenme, koti kokma ve mikrop kapma
ihtimallerinin g6z 6niinde dahi bulundurulmadig: goriiliir. Burada her sey
tamamen i¢cgilidiiseldir, kadin bedeni bu vahset karsisinda savunmasizdir. O
cirpinmalar da bunu gosterir. Fakat Bilal'in zamanla kendisinden bikmasiyla
Fatma, tarlada calismaya baslar. Boylece sonunda yaptig1 hatay1 anlar,
pisman olur ama artik ¢ok gectir. Ciftlikten uzaklastirilan Ali'nin akli da
Fatma’da kalir. Ona ¢ok kizgindir, kirgindir. Onu diisiiniirken bile tasvirler
hep bedenle ilgilidir, hep cinsel agirhkhdir. Ilk istegi onunla birlikte
olmaktir: “Avratti bu, tas gibi avrat. Ne olurdu avrada? Geng, taze,
korpecik...” (2009: 283). Ardindan onun etini morartmayi, onun canini
yakmayi, onu bagirtmay1 diisiiniir. Ciinkd onu Bilal’e degismesini bir tiirli
affedemez. Ali, ilging bir karakterdir. Insan onun Fatma'yla ilgili
diisiincelerini 6grenirken bir kadini nasil sevecegini bilmedigini, onu
sevmenin ve bu sevgiyi dile getirmenin tek yolunun bu oldugunu zannettigi
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icin sadece onun bedeninde takili kaldigini diistiniir. Fatma’y1 sever gibidir
ama ona karst1 hislerini ifade edemez, onunla ilgili cinsel diirtiilerinden, onun
bedeninden dteye gecemez.

Fatma romanin sonunda, sitmali ve perisan durumda karsimiza ¢ikar.
Atesi cok ytiksektir. Bunu fark eden bir irgat ona atebrin hapi verir. Hapi
suyla icebilmesi icin onu nehir kenarina gotiiriir, eliyle ona su icirir. Onun
hastaligindan, halsizliginden faydalanir. Kadin o kadar hastadir ki, ona
direnemez, bunu istemese bile engelleyemez. Sonra hastaneye kaldirilir,
hayatin1 kaybeder. Boylece Fatma, yaptig1 yanlis tercihlerin hazirladig: kotii
sonla ylizlesir ve yozlasan sistem, bir kadinin daha yok olmasina sebep olur.

Teslim Olmayan Bir Kiiciik isci Kiz: Filiz

Dort kadin igerisinden en detayl olarak anlatilan, Bir Filiz Vardi
romaninda yer alan Filiz'dir. Hatta yazarin kendisi bile Filiz’i cok sever.
Filiz’'in sonu kotii olmaz. Adeta alternatif bir mutlu sondur. Tasvirler Kétii
Yol'un Nuran'inin bedensel tasvirlerine yakindir. O ¢cok korkulan “kétii yol”a
diisme riski bu romanda da kendini siirekli hissettirir. Aklimizin bir
kosesinde hep Nuran’'in kétii sonu durur. Filiz heniiz on alt1 yasindadir.
Yazar, Nuran’da oldugu gibi Filiz’'i anlatirken de onun bacaklariyla ilgili
tasvirlere basvurur. By, yazarin bize bu kizin hem ¢ok giizel oldugunu hem
de kotii yola diisme ihtimali oldugunu sezdirme yoéntemidir. Daha ilk
sayfalarda benzer bir tasvirle karsilasiriz: “Karilarla anneler, kocalariyla
ogullar igin tehlikelerin en biiyiigli olan bu bembeyaz, tombul tombul
bacaklar1 goriip bastan ¢ikmasin, seytana uymasinlar diye, kocalariyla
ogullarin iceri sokmaga calisiyorlardi” (2000: 5). Burada Filiz, annesine
bagira bagira apartmanin merdivenlerinden cikmaktadir. Bir ¢ift bacak nasil
olur da “tehlikelerin en biiyligii” olur? Bu sorunun cevabini, toplumun kadin
bacaklarini algilayisinda aramak gerekir. Kadinin ¢ekiciligini vurgulamak,
ona karsi cinsel bir ¢ekim hissedildigini ifade etmek i¢in bu tasvirde
bacaklara odaklanildig1 goriiliir. Bu genc¢ ve gilizel kadin bacaklari, sahip
oldugu etkileyicilik dolayisiyla toplum iginde biiylik bir tehlike yaratir.
Romanin ilerleyen boliimlerinde de benzer tasvirlerle karsilasiriz. Yazar,
Filiz’i gece yatakta uyurken tasvir eder. Filiz’'in bacaklarindan “cocuksu ama
bembeyaz, bicimli bacaklar” diye bahseder (2000: 28). Burada “cocuksu”
kelimesiyle onun heniiz ¢ocukluk dénemini tamamlamamis, olgunlasma
slirecinin baslarinda olan bir kiz olduguna dikkat ceker.

Filiz, cesitli yonleriyle ele aldigimiz diger tli¢ kadindan bazi
karakteristik parcalar barindirir. Ozellikle Nuran’a bir¢ok yonden benzer.
Hatta Filiz’'in hikayesi, Nuran'in kotii sonla biten hikayesinin mutlu sonla
biten bir alternatifidir, denilebilir. Filiz de Nuran gibi ev islerini sevmez,
calisma hayatina atilmak ister. Kazandigi paralarla glizel kiyafetler almak,
her giin farkli giyinebilmek ister. Yalniz Filiz, kendi giizelligine Nuran kadar
kapilmaz. Kendini ¢ok zayif bulur, biraz daha kilolu olabilmeyi ister. Hatta
bu zayifliginin sebebinin verem oldugunu, kendisinin muhtemelen verem
hastaligina yakalandigin1 diisiintir. Fakat erkekler tarafindan begenilen,
giizel bir kiz oldugunu onun kardesi Nur’dan 6greniriz. Filiz de Nuran gibi,

552

[ 552 )
)



baska erkekler tarafindan begenilmekten haz alir, erkekler ona bakip laf
atmazlarsa tiziiliir (2000: 59). Filiz de Nuran gibi kendini yabanci filmlerdeki
kadin oyuncularla 6zdeslestirir. Kendini yer yer bir macera filminin kadin
basrol oyuncusu olarak goriir. Ama Nuran gibi film yildiz1 olma hayali
yoktur. Sadece kendisini bir filmin baskahramani olarak hayal etmeyi sever.
Hatta ¢alistif1 yerin yakinindaki diikkdnlarin birinde bir ressam onu film
yapimcilarina tanitmak ister fakat Filiz bu teklifi reddeder. Filiz'in,
Cemile’yle de bazi benzer noktalar1 vardir. Yazar, Cemile gibi Filiz'i de
erkeksi, giiclii bir kadin olarak cizer. Ozellikle ona laf atan erkeklerin hepsine
rahatlikla cevap verebilmesi, her durumda bedenini koruyabilmesi,
bedenine yapilan s6zlii ya da fiziksel tacizlere sessiz kalmamasi burada
onemli hususlardir. Mahallenin taksitcisinin Filiz’'i taciz etmeye kalktigi
sahne, incelemeye deger bir 6rnektir. Patron, Filiz'i diikkdnin igerisine
¢agirir. Onun, “lzeri tiiylli, kocaman, agir, bembeyaz, terbiyesiz” elleri vardir
(2000: 24-25). Bu korku, onun riiyasina bile girer. is basvurusuna gitmeden
onceki gece riiyasinda, basvuru yapacagi yerin sahibi olan kitapeiyi, onu
taciz ederken goriir. Burada da ayni “lizeri tiiylt, kocaman” ellerle karsilasir.
Bu eller sonra taksit¢inin ellerine doniisiir, ona dokunmaya baslar (2000:
37). Nuran'da oldugu gibi burada da biiyliyen korku, kadinin erkek
karsisindaki giicsiizliigli ve caresizligi biiyiik, agir, glcli eller lizerinden
anlatilir. Bu eller Filiz’'in saclarini oksar hatta gégsiine de iner. Burada da
erkek yine aymi yola basvurur. Maddi imkanlarla hem onun goziini
boyamaya hem de onu yoksulluguyla vurup isteklerini zorla kabul etmesini
saglamaya calisir. Romanda kadinlarin bircogunun sirf bu yiizden boyle
tacizlere boyun egdiklerini goriiriiz. Ama Filiz bunlara boyun egmez. Cemile
romaninin baskarakteri Cemile ellerini begenmezken Filiz ise kollarini
begenmez. Kollarinin ¢ok ince oldugunu diisiiniir, bunu bir ayip gibi gortir,
saklamaya c¢alisir. Bu nedenle siirekli uzun kollu bluzlar giyer. Filiz'in
kollarina bu kadar takilmasi, kendisine olan giiveninin azaldigi, kendisini
savunmasiz hissettigi durumlarda karsimiza c¢ikar. Cemile’nin elleri
gercekten kusurludur, Cemile kaygilanmakta haklidir fakat Filiz'in kollarinin
o kadar da zayif olmadigin1 yazarin kendi séyler (2000: 21). Burada yazarin
bu miidahalesi ilginctir. Ayn1 miidahaleyi Cemile’ye yapmamaistir.

Filiz, is basvurusunda bulunmak i¢in gittiginde onun gibi bagvuruya
gelen diger kadinlarn goriir ve kendisiyle kiyaslar. Burada onun bedenini
nasil algiladigini goriiriiz. Onlar gibi dudaklar1 boyali degildir. Onlardan
kiiciiktiir. “Onlar kocaman kocaman, kollar1 kalin kalin. En kurularinin bile
kolu Filiz’'inkinden kalin. Bacaklar1 sonra. Bacaklar1 da. Onlarin ¢oraplari,
bileklerinde saat, rujlari, kalemleri, pudriyerleri (...) var” (2000: 67). Filiz’in
kendine olan giiveninin iyice zayifladig1 bu anlarda bedensel giizelligine olan
inancinin da kayboldugunu géririiz. Onunla bekleyen kadinlarin onun
bedeniyle, tistiindeki kiyafetlerle alay ettiklerini, onu begenmediklerini, is
yeri sahibinin de onu begenmeyecegini diisiiniir. Belki de bedeninin giizel
oldugunu hissetmek, bu eksiklik hissinin iistiinii 6rtebilmek i¢in erkeklerin
onu begenmesine ihtiyac1 vardir. Dikkat edilirse bir ise alinmasi i¢in bir
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kadinin sahip olmasi gerekenleri sayarken hep bedensel seylerden s6z eder.
Bunlara sahip olmanin, bir ise kabul edilmek icin gerekli oldugunu diisiintir.
Ozellikle de kollarinin inceligini ise alinmasinin éniindeki engellerden biri
olarak gormesi oldukga ilgingtir. Bunu biiyiik bir kusur olarak goérdugii
aciktir. Ama sonugcta ise alinir, bir kitabevinin deposunda calismaya baslar.
Daha bastan patronunu sevmez. Ozellikle “Senin namusun benden sorulur
bundan béyle” cimlesi Filiz'in canini ¢ok sikar (2000: 71). O, kendi bedenini
koruyamaz mi1? Kadin bedeni illaki babaya, erkek kardese ya da patrona
emanet mi edilmeli? Filiz’e 6nce “hayvan gibi” saldirmaya kalkan patronu
daha sonra ressamla goriismemesi noktasinda tembihlerde bulunur, o
adamla gorisiirse namusunun tehlikeye girecegini belirterek ona ahlak
dersi vermeye calisir (2000: 5). Bu tuhaf bir celiskidir. Ona bu “namus
bekgiligi” gérevini kim verir, sorusunun cevabi ise yoktur. Patronlar maddi
glcl ellerinde bulundurduklar: i¢in yanlarinda ¢alisan kadinlar1 kendi
“mallar1”, namuslar1 olarak goriir. O, yaninda c¢alistirdigi kadina her
istedigini yapma hakkina sahiptir. Kadin da ekmeginden olmak istemiyorsa
buna goz yummaldir. Ashnda bu diizen, Bereketli Toprak Uzerinde
romanindaki somiirii diizeninden pek de farkh degildir. Burada da maddi
giicii elinde tutan erkek, kadin bedenini istedigi gibi sémiirme hakkini
kendinde goriir. Hatta halk bu algi nedeniyle calisan kadina kétii gozle bakar.
Calisan tiim kadinlarin bu sémiirii diizenine boyun egdiklerini diisiiniir.
Bunu, Filiz, patronuyla eve geldiginde mahallede ve apartmandakilerin ona
bakisindan ve onun ardindan yaptiklar1 dedikodulardan anlariz. Filiz’i asil
lizen ise annesiyle babasinin da bu duruma, yoksulluklar yliziinden goz
yummasidir. Baba sadece Filiz'in eve getirecegi paray1 diisiiniir. Baba,
patronu pek begenmez ama buna ragmen Filiz'i isten almay: diisiinmez. Filiz
bu duruma ¢ok igerler. Filiz’'in annesi bile, bu somtriiye tepki gosteremez.
Kendisine yapilan cinsel tacizleri bile “ustaydi, ustabasiydi adam” gibi
sozlerle kabullenir (2000: 29). Filiz, patronu tarafindan tacize ugrayip onun
elinden kurtulmayi basarinca “Beni orospu mu yapmak istiyorsun? Ben
orospu olmak istemiyorum iste!” diye bagirarak calisan kadinlarin ¢ogunun
basina gelen bu koétii olay1 yasamak istemedigini yliksek sesle dile getirir
(2000: 134). Bedeni ona aittir ama maddi giicii elinde tutan erkekle bunun
icin miicadele etmek zorunda kalr. “Para’nin karsisinda degerler
diinyasinin her giin biraz daha yenik diistiigii bir ortamda, ¢alisan biitiin
kadinlar aymi kaderi paylasir: “Ask neydi? Sevgi neydi? insan deli olmaliyd
ki el adamina goniil versin. (...) gizliden gizliye, yapip edip silerek, dile
diismeden...” (2000: 222). Filiz, bu durumun tuhafligin1 kardesi Nur’a
sordugu “Insan, paras icin yabana bir erkegin koynuna nasil girebilir?”
sorusuyla dile getirir (2000: 160). Sosyal yasamin “dile diismeden”, ikiyiizlij,
cikarci iliskilerle kusatildigl bir ortamda, kadinin kisisel varolusu diistinsel
boyutta ask, sevgi gibi biitiin soylu duygulara kapalidir. Yazarin
romanlarinda cinsellik cogunlukla bu yaklasimin bir sonucu olarak bedensel
ihtiya¢ diizeyinde kalir. Duygusal yogunluktan yoksun, hayvani egilimler
halindeki cinsellik, yozlasmayla, sosyal adaletsizlikle ayni diizlemde ilerler.
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Cinsellik, sadece erkegin deneyim alani olarak sinirlanmistir. Onun
tecriibelerinin ahlaki boyutu sorgulanmaz. Bu alan ise kadina tamamen
kapalidir. Hatta bu nedenle cinsel deneyimi olmayan kadin, masum; cinsel
deneyime sahip kadin fettan olarak etiketlenir. Bu, zamanla kadinlar i¢in
geleneksel bir yargi bicimine doéniisiir. Erkek, kadin kendisine sosyal ve
ekonomik anlamda bagimli oldugu icin onu nesnelestirmekten, duygusal ve
diisiinsel anlamda onun tiim haklarini isgal etmekten ¢ekinmez. Binlerce
kuralla, namus ve bekaret kiskaciyla sikistirilan kadin, bedeni iizerinden
ugradigi bu baski nedeniyle bir tiirlii bireysellesip 6zgiirlesemez, bedeninin
hakimi olamaz. Isin daha da ac1 verici yani, kadina erkek tarafindan
uygulanan bu baski, diger kadinlar tarafindan da desteklenir. Yazar bunu,
Filiz’'in bindigi otobiiste bir erkek tarafindan tacize ugramasi iizerine bize
gosterir. Filiz bu duruma tepki verir. Fakat ondan bunu normal karsilamasi
beklenir, rahatsiz oluyorsa otobiise binmemesi soylenir (2000: 104). Bu da
yetmezmis gibi bir kadin, sugu Filiz’e atar ve “ah kanciklar, ah kahpeler, ah
fingirdek yellozlar... Adamlar1 birbirine diisiirdiiniiz” diye bagirir (2000:
105). Burada Filiz, hi¢bir sey yapmamis olmasina ragmen sirf genc ve giizel
bir kiz oldugu icin potansiyel tahrikgi olarak algilanir. Bir aksam evden kagip
s1gind1g1 haminnesi de ayni diisiincededir. Filiz'in tutundugu bu dal da kirilir.
Filiz, patronunu ona sikdyet eder. Haminnenin, adamin ona Kkoti
davrandigimi duyunca kizacagini zanneder fakat kadin, patronun zengin
oldugunu 6grenince azari isiten Filiz olur. Yani genel algiya gore “erkegin
yaslisy, ¢irkini olmaz; tipin olur, agliktan nefesin kokar” (2000: 220). Kuru
kuruya ask, sevgi olmaz. Filiz'in babasi bile aym1 diisiincededir. Filiz'le
girdikleri bir tartismada “Bir kizi, bir kadim hi¢ kimse zorla bastan
¢ikaramaz. Yeter ki kendi fiilinden olmasin. Kancik kopek, kuyrugunu
sallamazsa erkek kopek ardindan gitmez anladin m1?” cevabiyla bu durumu
acikca dile getirir (2000: 167). Ama yazar, bu yozlasmanin suglusunun kadin
olmadigini, her seyin yoksulluktan kaynaklandigini bilir; dért romaninda da
hep yozlasmisliga vurgu yaparak bize isin aslini anlatir.

Yazar, romanin ilerleyen boéliimlerinde karsimiza bir romanciyi
karakter olarak c¢ikarir. Onun araciligiyla bize Filiz gibi gii¢lii bir karakteri
neden yarattigini anlatir:

“Coktandir romanda bayle tipleri isliyordum zaten. Ama bu kiz
bana bu tiirlii tiplerin tizerinde ciddi ciddi durmam gerektigini
hatirlatmadiysa da beni zorunlu kildi. (...) Filiz gibi, icinde yasadiklari
toplumun birer cesit kader olmugs gereklerine kafa kaldiran tipler...
Bizim romanimiza, bizim toplumun el, etek hatta ayak épen, korkak,
bireysel c¢ikarlari icin alabildigine al¢alan, teslim olmus tipleri yaninda
teslim olmamigs, baskaldiran, kétiiliiklerle kiyasiya savasabilmek igin
orgiitlenme suuruna ulasmis tipler lazim. Filiz neden bdyle bir tip
olmasin? Bilegini tutuverince yativeren gen¢ kizlar yaninda bilegini
tutturmaya bile yanasmayan geng kizlar, az da olsa, yok mu?” (2000:
188-189).
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Boylece Filiz’in bilingli olarak olusturulmus, idealize edilmis bir tip
oldugunu 6greniriz. Ama bu, gercekgilik algimizi sarsmaz. Clinkd “asil
gercekgilik, asil yurtseverlik, icinde yasadigin toplumun bozuk diizenini
gormek, bozuklugun nereden geldigine akil erdirmek, sonra da bu
bozukluklar1 ortadan kaldirmaga c¢alismak. Yurtseverlik, yurdunun
insanlarini sevmek yani insan gibi yasamalarini saglamaya calismak. Buna
engel olanlarla savasmak”tir (2000: 195-196). Yazar, kadinin sonunun illaki
kot olmayacagini gosterebilmek icin Filiz'i, Nuran’in sahnesine benzer bir
sahnenin icine de sokar. Bir delikanl;, Filiz’'i arabasina alir, film yildiz
yapacagini sOyler. Filiz arabaya biner, o malum sonlarin yasandigi
tuzaklardan birine diiser ve kurtulmayi basarir. Hatta Nuran’a géonderme
yaparcasina “gercekten de ne diye, hangi akla uyarak gitmisti taa
Beyoglu'na? Film yildizi m1 olmak istemisti bir an? Film yildiz1 olmak
sevdasiyla basina ¢orap orenlerin acikl sertivenlerini az m1 okumus, az mi
dinlemisti?” diye kendi kendine soylenir (2000: 228). Bu, diger kadinlara gii¢
veren bir sahnedir, denilebilir. Yani kadin isterse bu kisir déngliden
kurtulabilir. Filiz giiclii karakteriyle onlarin umut 15181 olur. Oylesine giiclii
bir karakterdir ki romanci bile ondan etkilenir, ondan ilham alarak bir
roman yazmaya karar verir, “Ben sizi teslim olmayan bir kii¢iik is¢i kiz olarak
isleyecegim” der (2000: 232).

Romanin sonunda da Filiz, gii¢lii iradesini ortaya koyar. Tacizlerine
dayanamadig1 icin kitapcidan ayrilir, romancinin tavsiyesiyle sendikada
calismaya baslar fakat babasi onun calismasini istemez, onu eve hapseder.
Filiz bunun tizerine tentiirdiyot icerek intihara tesebbiis eder, hastaneye
kaldirilir. Neyse ki kurtulur, istedigi iste ¢alisir, istedigi sevgiliye kavusur.
Burada Filiz gibi gli¢lii bir kizin kendi bedenine zarar verecek bir eylem olan
intihar tercih etmesi dikkatimizi ¢eker. Karsilastif1 baskilar sonunda onu
bunaltir, geriye bir tek boyle bir tepki verme sansi kalir.

Kotii Yola Diisen Bir Geng¢ Kiz: Nuran

Kétii Yol adli romanda Nuran'in “kétii yol”a diisme hikayesi anlatilir.
Boyle kadinlara koétii gozle bakilmasina ragmen, yazarin onu yargilamadan
anlattig1 hatta tasvirlerinde onu masum olarak gdstermeye calistig1 gortliir.
Mehmet Narli, bunun sebebini soyle aciklar: “Orhan Kemal o giinlerde Giizide
adli bir bar kadinina tutulur. Giizide otuzunda, kendisi on dokuz yasindadir.
Orhan Kemal’in, “kétii yol”dan para kazanmak zorunda kalan kadinlari
yargilamadan anlatmasinda, Giizide’den dinledigi hayat sahnelerinin etkisi
vardir” (2002: 7). Narl'nin bu tespitine yazarin su ciimlesi 6rnek
gosterilebilir: “Gézlerinin yasini ellerinin bembeyaz yumusacik tersleriyle
silivermigsti. Aglamiyordu artik. Kiziyordu. Kime? Belki herkese, belki de hig¢
kimseye!” (1981: 77). Burada “bembeyaz” ve “yumusacik” kelimeleri
Nuran’in ellerini betimlemekle kalmaz ayni zamanda onun aslinda hala saf,
hala temiz, hala bir ¢ocuk oldugu mesajini verir. Bunun sugunu Nuran’'da
géormez. Yazar, romanlarindaki kotii kadinlar1 yargilamaz, kendi
gerceklikleri icinde sunar. Ciinkii genellikle sucun onlardan ziyade onlarin
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oraya diismesine sebep olan sartlarda oldugunu diisiiniir. O nedenle kotii
yola diisen bu kadini masumiyet cagrisimi yaratacak bedensel tasvirlerle
anlatir.

Nuran’in “kétii yol’a diisme ihtimalinin oldugu daha onun
cocuklugundan itibaren sezdirilir. Babasi onu “benim yosma kizim, benim
kahpe kizim” diye sever (1981: 6). Ayni belirtileri, Nuran'in annesinin onun
hakkindaki diisiincelerini aktardig1 béliimde de goriiriiz. Nuran, annesine,
kendi gencligini hatirlatir ama “o kizi gibi delismen, kizi gibi hoppa, kizi gibi
siise, giyime kusama diiskiin degildi(r)” (1981: 7). Anne ne zaman Nuran i¢in
endiselense aklindan genelevler, oralarin dudaklar1 boyali kadinlari, bu
kadinlarin yedikleri tokat, bicak, kursun gecer (1981: 88). Agabeyi de hep
ona siipheyle yaklasir, annesinin onu bir an 6nce ise sokmasini yoksa kizin
evde oturmaktan sikilip birine kacacagini sdyler. Ama annesi kiyamaz kizina.
Is yerinde basina bir sey gelmesinden endiselidir. Béyle diisiinmesindeki
baslica sebep kizinin giizel olmasidir. Ailenin onun kotii yola diismesinden
duydugu endise onu o kadar ¢ok etkilemis, onun iistiinde 6ylesine biiytlik bir
korkuya doéniismiistir ki Nuran, riiyalarinda sik sik ona zorla sahip olmaya
calisan erkekler goriir. Bu riiyalar da toplum ve aile tarafindan yaratilan bu
alginin kadinda meydana getirdigi baskiy1 ve kaygiy1 gésterir. Nuran'in bu
korku karsisindaki caresizligini 6zellikle Resat’la ilgili gordiigii bir kdbusta
fark ederiz. Riiyasinda Resat onu kacirir, ona zorla sahip olmaya kalkar.
Resat’in kocaman elleri, kuvvetli kollar1 vardir. Nuran, bu korkuyu i¢inde
biiylitmiis; bu biliyliikk korku, Resat'in ellerinin biiytkligi, kollarinin
kuvvetliligi olarak riiyaya yansimistir, denebilir. Bu kabusun gercegini
yasayacagini fark ettiginde de Nuranin dikkatini yine Resat'in “tiiylq,
kocaman” elleri ¢ceker (1981: 63). Bedenine zorla yapilan bu miidahale, onu
kapana sikistiran bir kisir dongiiyli baslatir. Burada, tabu héline getirilen,
kadin bedeninin en biiyiik cikmazi olan “bekaret” algis1 devreye girer. Nuran,
kendini bedenen Resat’a ait hisseder. Bu mecburiyet, onda degisiklikler
yaratir. Nuran'in bedeni eski enerjisini kaybeder, agirlasir. Gozleri
dalginlagir (1981: 80). Bedeninin giizelligiyle 6viinen Nuran eger Resat
onunla evlenmezse o giizel bedenine kiymayi, kendini tabancayla vurmay1
diisiiniir hale gelir (1981: 86). Aslinda magdur olan odur, su¢ tamamen onun
degildir, burada erkegin de sugu vardir. Ama Nuran, kendini sug¢lu goriir;
bedenini kirlenmis olarak algilar. Bekaret algis1 dylesine biiyiik bir tabudur
ki kadinin karsisinda her zaman bir engel olarak durur. Bu durumda
bekaretini kaybettigi icin su¢ kadinin iistiinde kalir. Kadinlar da bu tabuyu
kabullenmistir; bunu yer yer hemcinsleri {lizerinde baski araci olarak
kullanirlar. Nuran, Resat’la Istanbul’a kacar. Kaldiklar1 apartmanda oturan
komsu kiz1 Ayten, Nuran’it ona emanet eden Resat’a su cevabi verir: “Merak
etme Resat abi. Sen olmadigin zamanlar zarina bakiyorum!” (1981: 127).
Kadinin bedeni o kadar kendine ait degildir ki genelde onun bedenini ya bir
erkek korur ya da beden, kadinin kendisine degil, bir baskasina emanet
edilir. Kadin bedeni icin bu 6yle bir agmazdir ki magdur da sug¢lu da kadindur.
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Romanin sonunda Nuran'itbulan agabeyi ona “Sen kirlendin, kirlisin!” (1981:
188) diye bagirarak kadin bedeninin bu ¢ikmazini dile getirir.

Bu romanda da yazar, kotii yola diisme riski tasiyan Kizlarin
bacaklariyla ilgili tasvirler yaparak bunu sezdirir. Bunu, 6zellikle bu
romanda, birka¢ yerde kullanir. Uyuyan kiz kardesine bakan fhsan, onun
“savrulmus etekleri altindan goziikken bacaklarinin tombul beyaz
ciplakligi’ni, yatagin ortiisiiyle kapatir (1981: 6). Nuran ne zaman yataga
uzansa yazar hep onun savrulan eteklerinden ve bembeyaz, tombul
bacaklarindan s6z eder (1981: 12, 19). Cinsel organlara yakinlig1 dolayisiyla
bacaklarin cazibe merkezi olusturdugunu, cinselligi c¢agristirmak icin
kullanildigini goriiriiz. Bu hareketleri bir yandan da Nuran’in artik kendi
bedeninin farkinda, cinselligin farkinda bir birey olduguna isarettir. Bu
konuda umursamaz tavirlar1 vardir. Bedenini, 6zellikle de bacaklarini
sergilemekten cekinmez.

Kotii yola diisecek olan kadin karakterin, 6nceden bunun belirtilerini
gosteren tavirlar sergilemesi gibi i¢csel faktorlerin yaninda buna sebep olan
digsal faktorleri de saymak gerekir. Bunlar da genellikle bedeni merkeze alir.
ilk olarak dénemin popiiler romanlari, magazin dergileri géze carpar. Bu
yayinlar genc¢ Kkizlarin iizerinde olumsuz etkiler yaratir, gen¢ kizlar bu
dergilerdeki iinliilere 6zenir. Bu 6zenmeyi, onlar gibi artist olma hayalleri
izler. Bircok kiz bu hayalleri dolayisiyla istanbul’a gitmek, dergilerdeki
tinliiler gibi meshur olmak, statii atlayarak daha liikks bir hayat yasamak ister.
Hepsinin masum hayalleri vardir. Higcbiri kétii yola diismeyi istemez,
sonunun 0yle olacagina ihtimal vermez. Nuran’in hayali de hem rahat bir
hayata kavusmak hem de annesini stirekli olarak baskalarinin camasirlarin
yikayarak ii¢ kurus kazanmaya ¢alismaktan kurtarmaktir. Yani aslinda niyeti
iyidir. Onun kendini fazlaca kaptirdig1 bu hayalleri, adeta zayif noktasidir.
Clinkii bu hayal onun gdzlerini kor eder, kotii niyetli bir¢ok kisi tarafindan
kullanilmasina sebep olur. Romanda Nuran’in iinlii olma hayalini fark eden,
onun bu zayifigim kullanan kétii karakter, sofor Resat'tir. Resat, Thsan’in
yani Nuran’in agabeyinin, patronunun 6zel sofériidiir. Ihsan, isi dolayisiyla
sehir disina gittiginde bu durum, aile fertlerini mutsuz ederken Resat’1 cok
sevindirir. Thsan’in gidisinin ardindan annesi gozyas1 dokiip feryat ederken
Resat da oradadir. Nuran'la annesini teselli etmesi gereken Resat’in akli, bir
cinsel somiirii nesnesi olarak gordiigii Nuran’dadir. O farkina varmadan onu
yer yer taciz eder: “Bicimine getirip kizin tiril tiril gégsiine elinin tersiyle
vurdu. Bu o kadar tesadiifcesine oluvermisti ki, Nuran anlamadi ama
Resat'in icinden dehsetli voltajlar gecti” (1981: 42). Burada erkegin 6zellikle
kadinin gogiislerine odaklanmasi yine onlarin barindirdig erotik ¢agrisimla
ilgilidir. Goguslerle ilgili olusan bu algi yeni degildir. “[18.] yiizyilin
ortasindan sonra, kadin bedeninin bu boéliimiiniin erotik degeri daha da
artar” (Corbin vd., 2011: 146). Goglislerin erotik ¢agrisimi giiniimiize kadar
artarak gelir. Nuran'in gozleri de Resat’ta cinsel ¢agrisimlar yaratir: “Nuran
bal rengi gozleriyle Resat’a dyle bir bakti ki, Resat’in dizlerinin bagi ¢ozuldi
sanki” (1981: 42). Divan siirinden beridir bildigimiz ilizere sevgilinin
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gozlerinin bambagka bir lisani vardir. Bunlardan biri de as181 etkilemektir.
Sevgili, bakislariyla yer yer cinsel ¢cagrisimlar da yaratir. Normalde bdyle bir
algt yaratmayan bu organ, istendiginde kadin tarafindan bu amacla
kullanilabilir. Yazar, Nuran'in da Resat’a karsi bir seyler hissettigini bize bu
bakisla 6nceden sezdirir.

Diger etken ise, boyle kizlarin giizelligini vurgulayanlarin sézleridir.
Resat, Nuran’a siirekli olarak “Sende bu giizellik olduktan sonra film artisti
bile olursun” der (1981: 17). Nuran'in zayif noktasin1 bulur ve kullanir.
Nuran bedenine Oylesine hayrandir, giizelliginin biiyiisiine 6ylesine
kapilmistir ki Resat, onu patronun Kkarisiyla aldattiginda bile Nuran’'in
glizelligini vurgulayan bir iki s6zle gonliinii alabilir (1981: 96). Bu iltifatlarla
avunan Nuran, aldatilmay1 gérmezden gelir. Sadece Resat degil, yolda ona laf
atanlar bile “Hist yavrum Marilin” demektedir. Donemin inli film
yildizlarindan olan Marliyn Monroe’ya benzetilmek, Nuran’t gururlandirir.
Sektoriin en Unlii isimleriyle yarisacak kadar giizel oldugunu sanir.
Arkadaslariyla noterin evinde bulustuklari zamanlarda da arkadaslar1 onu
hem iyi bir oyuncu hem giizel bir kadin olarak niteler. Hatta orada
oynadiklari oyun bile filmlerden alint1 olan bir yatak sahnesidir. Bu sahnede
bir kar1 koca yatak odasindadir. Erkegi Nuran canlandirir (1981: 56). Oyle
giizel rol yapar ki Nuran'in oyunculugu kizlar tarafindan hayranlikla
karsilanir. Kizlar onun ¢ok yetenekli oldugunu, mutlaka Istanbul’a giderek
oyuncu olmasi gerektigini soylerler. Bunlarin hepsi onu heveslendirir. Fakat
romanin sonunda bu hayalinden vazgecer, yasadiklarini hak ettigini kabul
eder, pisman olur.

Nuran’in “artist olma” hevesi, geleneksel yapinin ¢oziiliisiiniin de
sinyallerini verir. Kurdugu bir hayalde Nuran soyle der: “Gitmem lazim anne!
Bundan sonraki hayatim, basarilarim beni orada bekliyor. Ben burada kalip
velev zengin bir insanin karisi olup, ardinda zir1l zir1l ¢cocuklar dolasan, ¢isli
bez legenleri arasinda 6miir tiiketecek insan olamam. Bunlar i¢in diinyaya
gelmedim ben” (1981: 57). Bu alinti, kadinin toplumda {stlendigi
gorevlerden biri olan, kutsal addedilen “annelik” vasfinin tercih edilmeyen
bir sorumluluga dontstiigiini gosterir. Anneden kiza aktarilan bu
sorumluluklar 6nceleri 6rnek alinarak yeni nesil tarafindan 6grenilir,
benimsenirken anne artik evin icinde kalmishg, iradesizligi, bedeninin
vaktinden 6nce tiikenmisligi, hayat karsisindaki pasifligiyle elestirilen, yeni
nesil tarafindan tercih edilmeyen bir rol model halini alir. Sanat camiasindan
ornek alinan kadinlar giiglii, zengin, giizel ve basarilidir.

Sonuc¢ ve Degerlendirme

Verdigimiz orneklerden yola ¢ikarak Orhan Kemal'in bu dort
romaninda yer alan kadinlar1 anlatirken yaptig1 bedensel tasvirlerin bazi
mesajlar tasidigin1  soyleyebiliriz. Bu kadinlar, hayatin igerisinde
bedenleriyle vardir. Kendi hayallerini gerceklestirmek, kendi bedeninin
sahibi olmak c¢etin bir miicadele gerektirir. Bu dért kadin da bodyle bir
miicadeleye girer, hepsinin 6niine engeller ¢ikar. Miicadeleyi en erken
kaybeden Bereketli Topraklar Uzerinde romanindaki Fatma’dir. Onu Kétii
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Yol'daki Nuran takip eder. Ikisi de sonunda yaptiklar1 hatalarin bedelini
bedenlerine yapilan kotii muamelelerle dder; pisman olur. Filiz gibi gii¢li
kadin karakterlerin yaninda Nuran daha narindir. Yazar, giiclii kadin
olmanin ekonomik bagimsizlikla miimkiin oldugunu gosterir. Bu nedenle
kisir dongliyii tam anlamiyla kirmayi basaran kisi, Filiz olur. Cemile de
gelenegin baskilarindan kurtularak kendi sectigi yolda, sevdigi erkekle
birlikte yasar, bu da bir basaridir. Fatma’yla Cemile birbirine benzer sartlara
sahiptir. Biri hayat karsisinda yanlis tercihler yaparak yenik diisen, digeri ise
hayat karsisinda direnen isci kadinlardir. Ayni yolun iki farkli alternatifi
gibidirler. Benzer ilgi Filiz'le Nuran i¢in de kurulabilir. Filiz, Nuran’in koti
sonla biten hikayesinin iyi alternatifidir. Bu romanlari secme sebebimiz de
tespit ettigimiz bu benzerliklerdir. Yazar, sonlar1 nasil olursa olsun hepsinin
masumiyetini gozler Oniline serer. Burada kiiciik maddi c¢ikarlara
yenilmemek, sonuna kadar bedenine sahip ¢cikmak, maddi 6zgiirliigiint eline
alabilmek 6nemli kriterlerdir. Filiz’'le Cemile, ekonomik yapiya, bozuk aile
diizenine, yozlasmis cevreye yenilen kadinlarin yaninda, bunlara direnen
genc kadin tipleridir.

Cemile, glglii, ¢aliskan; evine, esine bagh bir kadindir. Geleneksel
yapiya baglh bir karakteri vardir. Bedenine yabancidir, onu bir “kadin” yapan
ozelliklerden utanir. Bir gen¢ kizin bedenine bu derecede yabancilasmasi
onun annesiz biiylimesiyle ilgili olabilir. Yazar, genc is¢i kizlarin ¢alisma
hayatinda cektigi sikintilari, Cemile’nin genc¢ yasinda bozulan parmaklarsi,
nasir tutan elleriyle anlatir. Ama bu sikintilar bir yandan da onu giiglii kilar.
Onun gii¢li bileklerine yapilan vurgu da buna isaret ediyor olabilir.
Geleneklere bagly, giiclii bir is¢i kizi ¢izmeye calisan yazar, onun bedeninin
cekici yonlerini 6n plana cikarmamaya dikkat eder. Bu nedenle onun
glizelligini anlatirken cogunlukla ytliziinden bahseder.

Fatma, daha iyi sartlarda yasamak ister ama bunun icin calismaz,
sirtim bir erkege dayayip bedeninin onun tarafindan sémiiriilmesini
umursamadan rahat yasama ulasmay1 secer. Onceleri bu yolu, hedefine
ulasmanin en kestirme hali zanneder ve ne yazik ki Nuran gibi kolayca
kandirilir. Yazar onun bedenini, ona cinsel somiiri nesnesi olarak bakan
erkeklerin goziinden anlatir. Kadin, giivence arayisiyla bir erkege
yaslanmak durumunda birakilir. Erkek olmadan varlik bulamayacagiyla
ilgili sosyal 6greti, kadin1 gergekte oldugundan baska tiirlii davranmaya
iter. Zamanla bedensel acidan sémiiriilmeye, erkegin ihtiyacini gérmeye
yarayan bir nesne olmaya, ne yazik ki, alisir. Icinden kurtulamadigi bu
kiska¢ sonunda onu hissiz, mutsuz, umutsuz kilar. Fatma, dort kadin
icerisinden duygularindan, hayallerinden, karakterinden en az
bahsedilenidir. Clinkii yasadig1 nesnelesme siireci onun bedenini yiprattigi
gibi kisiligini yani onu “0” yapan her seyi siler.

Ele aldigimiz dort kadina da maddi giicii elinde bulunduran erkekler
tarafindan cesitli vaatlerde bulunulur. Cemile’yle Filiz bunlar reddeder.
Filiz, Cemile’den daha giicliidiir ¢linkii Cemile’yi destekleyen insanlar
vardir. Fakat Filiz’in ailesi bile onun arkasinda durmaz. Onun yalniz basina
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verdigi miicadele daha cetindir. Filiz, kendisini yiyip bitirecek bir cevreyle
kusatilmistir; ezilmemek icin direnir. Bedenine olan giiveni psikolojik
durumuna gore degisir; baskalarinin begeni dolu bakislarina ihtiya¢ duyar.
Nuran gibi kendini bedeninin giizelligine kaptirmamistir. Cekiciligi degil,
sevimliligi 6n plana ¢ikarilir. Yani onunki i¢cinde biiyiik bir direnme gticii
barindiran, masum bir giizelliktir.

KAYNAKCA

Corbin, A.- Courtine, |. J.- Vigarello, G. (2011). Bedenin tarihi II. (Cev.: Or¢un Tiirkay),
istanbul: Yap1 Kredi.

Conogly, S. (2009). Servet-i Fiinun romaninda beden yapisi, bedensel davranislar ve
kisilik iliskileri izerine bir ¢6ziimleme. Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, 2,
57-73.

Conoglu, S. (2011). Cumhuriyet devri Tirk romaninda beden yapisi, bedensel
davranislar ve Kkisilik iliskileri {izerine bir ¢6zlimleme -Halide Edip Adivar
“Sinekli Bakkal”-Yakup Kadri Karaosmanoglu “Yaban”- Resat Nuri Giintekin
“Yesil Gece”. Turkish Studies, 6(4), 475-496.
Eliuz, U. (2010). Orhan Kemal romanlarinda kadinin nesne olarak kullanimi: Cinsel
taciz. Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 3 (13), 96-103.
Erbil, P. (2007). Kibele’den Pandora’ya kadinin tarihsel yenilgisi. Ankara: Arkadas.
Kanter, B. (2021). Kurmaca bedenler Tiirk romaninda bir séylem bicimi olarak beden
(1923-1980). istanbul: Kesit Yayinlar.
Narli, M. (2002). Orhan Kemal’in romanlari tizerine bir inceleme. Ankara: Kiiltiir
Bakanlig.
Narl;, M. (2009). Tanzimat romaninda beden ve kisilik iliskileri iizerine bir
¢coziimleme. Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari, 1, 165-177.
Narli, M. -Aydin, E. (2011). Tirk romaninda beden ve Kkisilik iliskileri. Beden
Sosyolojisi, (ed.: Kadir Canatan), 561-582, istanbul: Acilim Kitap.
Orhan Kemal. (1981). Kétii yol. istanbul: Tekin.
Orhan Kemal. (2000). Bir Filiz vardi. istanbul: Tekin.
Orhan Kemal. (2001). Cemile. istanbul: Tekin.

Orhan Kemal. (2009). Bereketli topraklar lizerinde. Istanbul: Everest.

“lyi Yayn Uzerine Kilavuzlar ve Yayin Etigi Komitesi’nin (COPE) Davranis Kurallart” cercevesinde asagidaki
beyanlara yer verilmistir. / The following statements are included within the framework of "Guidelines on
Good Publication and the Code of Conduct of the Publication Ethics Committee (COPE)":

izinler ve Etik Kurul Belgesi/Permissions and Ethics Committee Certificate: Makale konusu ve
kapsami etik kurul onay belgesi gerektirmemektedir. / The subject and scope of the article do not require
an ethics committee approval.

Cikar Catismasi Beyani/Declaration of Conflicting Interests: Bu makalenin arastirmasi, yazarligl veya
yayinlanmasiyla ilgili olarak yazarin potansiyel bir ¢ikar catismasi yoktur. / There is no potential conflict
of interest for the author regarding the research, authorship or publication of this article.

561

——
| —



