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KADININ NESNELESTIRILMESI

Bahar OZTURK"

Gmer AKBULUT?

0z

Tirk sinemasinin yurt disinda 6diil alan ilk filmi olan Susuz Yaz, ¢agdas film
arastirmacilar1 tarafindan toplumsal gercekgilik, miilkiyet, iktidar miicadelesi,
toplumsal yapinin doga ve kiiltiirle iligkisi baglaminda farkli agilardan incelenmistir.
Bu ¢aligmanin amaci; Metin Erksan’in Susuz Yaz (1963) filminin anlati yapisinin
ve gorsel diizenlemesindeki bakis hiyerarsisinin kadin karakterin nesnelestirilmesi
baglamida nasil ele aldigini ortaya koymaktir. Calismada, Laura Mulvey’in
“Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1” isimli makalesinde ele aldig1 ve eril bakiga hizmet
ettigini one sitirdiigii skopofilik ve voyeristik (gozetleme/rontgencilik) bakis
kavramlarindan hareketle filmin betimsel analizi yapilmistir. Feminist teori, iktidar
temelli hiyerarsik yapilarin i¢ine hapsolmus ataerkil toplumdaki kadinin
konumunun sorgulanmast agisindan bu c¢aligmanin kavramsal gergevesini
olusturmaktadir. Inceleme sonucunda anlatidaki kadin karakterin pasif konumda bir
meta, evde hizmetci, tarlada is¢i, toplumda cocuk iiretme ve yetistirme araci olarak
goriildiigi gézlemlenmistir. Aile kurumuna dayali toplumsal yap igerisinde metaya
indirgenen kadinin filmin anlat1 yapisinda tek basina var olamayip sadece erkeklerle
iligkilendirilerek temsil edilebildigi saptanmistir. Kamera yardimiyla farkli bakis
mekanizmalar1 kullanilarak filmin kadin karakteri arzu ve fetis nesnesi, fethedilecek

bir beden olarak temsil edilmekte, boylece kadin karakterin 6zne konumunda olan,

eksiksiz bir biitiin olarak temsil edilmesinden kaginilmaktadir.
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OBJECTIFICATION OF WOMAN IN SUSUZ YAZ FROM THE PERSPECTIVE OF LAURA
MULVEY’S MALE GAZE

ABSTRACT

Susuz Yaz, the first film of Turkish cinema to win an award abroad, has been examined from different
perspectives by contemporary film researchers in the context of social realism, property, power struggle, and the
relationship of social structure with nature and culture. The aim of this study is to reveal how Metin Erksan's film
Susuz Yaz (1963) deals with the narrative structure and the hierarchy of gaze in its visual arrangement in the
context of the objectification of the female character. In the study, a descriptive analysis of the film is made based
on the concepts of scopophilic and voyeuristic(surveillance/voyeurism), which Laura Mulvey discusses in her
article titled "Visual Pleasure and Narrative Cinema" and claims to serve the masculine gaze. Feminist theory
constitutes the conceptual framework of this study in terms of questioning the position of women in the
patriarchal society, which is trapped in power-based hierarchical structures. As a result of the examination, it has
been observed that the female character in the narrative is seen as a commodity in a passive position, a servant at
home, a worker in the field, and as a means of child production and raising in society. It has been determined that
the woman, who is reduced to a commodity in the social structure based on the family institution, can not exist
alone in the narrative structure of the film, but can only be represented by being associated with men. By using
different gaze mechanisms with the help of the camera, the female character of the film is represented as the
object of desire and fetish, as a body to be conquered. Thus, the female character is avoided from being

represented as a complete whole, which is in the position of the subject.
Keywords: Susuz Yaz, Feminist Criticism, Laura Mulvey, Male Gaze.
GiRIS

Sinema; temsiller yoluyla g¢alisan, bir kiiltiirtin gelenek, gorenek, orf ve
ananesinden beslenerek o kiiltlire has imgelemeler yaratma yoluna giderek toplumsal
gercekligin yeniden iiretimine katkida bulunan bir kitle iletisim aracidir. Toplumsal
gercekligin sinemasal kodlarla ifade edilmesindeki islevinden dolay1 sinema, tarihsel
diizlemde bir toplumun kendine bakisinda ayna gorevi gérmektedir. Bu anlamda
sinema bir yandan kadinlik ve erkeklikle ilgili toplumsal rol ve kimlik kaliplarini
tiretirken, diger taraftan onlar1 yaygin hale getirerek toplumun bellegine kazinmasini
saglar. Bu acidan bir toplumun sinemasindaki yaygin kadin imgelemelerine bakmak

o toplumda kadinin toplumsal yapidaki konumunu ortaya koymak adina yerinde olur.

Abisel, Tiirk sinemasinda olumlu ve olumsuz olmak iizere iki tiir kadin
temsili oldugundan bahsetmistir. Biri, uysal ve erkegin iktidarina goniillii olan ve ona
boyun egerek hizmette kusur etmeyen kadin figiirii olarak karsimiza ¢ikarken, digeri

zengin, simarik ve cinselligini 6zgilirce yasayan kadin imgesi olarak betimlenir
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(2005: 173). 1960’larda ortaya ¢ikan Toplumsal Gergekei filmlerin anlatilar iginde
temsil edilen kadin karakterler cinsellikten arindirilarak idealize edilmis, ataerkil
sOylemle kurgulanmis karakterler olarak karsimiza c¢ikar. Bu temsillerden en

onemlilerinden biri de 1963 yapimi Susuz Yaz filmindeki Bahar (Hiilya Kogyigit)

karakteridir.

Cagdas Tiirk sinema arastirmacilari, Susuz Yaz filmini basta toplumsal
gergekeilik olmak iizere kadin miilkiyeti, su miilkiyeti, iktidar miicadelesi ve
karakterlerin dogadaki unsurlarla iligkisi gibi farkli agilardan ele almiglardir. Bazi
elestirmenler, filmdeki iki kardesin ‘su’ iizerindeki miicadelesinin dogal kaynaklarin
miilkiyeti ve dagitimi agisindan kapitalist-sosyalist ¢atigmasini simgeledigini 6ne
stirerken, bazilar1 da karakterlerin iyilik-kotiiliik diyalektigi baglaminda kadim Habil-
Kabil anlatisin1 betimledigini iddia etmistir. Bu ¢alisma, Susuz Yaz filmini, 6nceki
caligmalardan farkli olarak feminist film teorisi yaklasimi baglaminda Laura
Mulvey’in eril bakis kavramini merkeze alarak betimsel analiz yOntemiyle
incelemektedir. Arastirmada, filmin ana kadin karakteri Bahar’in filmin anlati
yapisinda iiretilen kadinliga dair soylemler ve filmde isleyen bakis mekanizmalari

yardimiyla nasil nesnelestirilip pasifize edildigi lizerinde durulmaktadir.

Filmin betimsel analizine gegmeden once ilk boliimde ¢alismanin kuramsal
zeminini olusturan feminizm kavramina deginilecek, ikinci béliimde ise feminist film
teorisyenlerinin kadina bakist ve Laura Mulvey’in “Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1”
makalesinden faydalanarak erkek nazari (male gaze) kavrami aciklanacaktir.
Caligmanin uygulama boliimiinde ise Susuz Yaz filminin kisa 0zetine yer verildikten
sonra filmdeki kadin karakterin, filmin anlati yapisi icinde bakis yoluyla
nesnelestirilmesi ve Mulvey’in eril bakis perspektifinden filmin betimsel analizi

yapilacaktir.

1. Feminizmin Kavramsal Siireci

Feminizm kavrami, koken olarak Latince ‘kadin’ manasina gelen ‘femine’
sozcugiinden tiremistir (Tas, 2016: 165). Feminizm, modern bir kavram olarak
hayatimiza 20. yiizyilda girmesine ragmen kadmin tarih sahnesinde ezilip Oteki
olarak kontrol ve tahakkiim altina alinmasi ve konar-gbcer toplumdan tarim

toplumuna gecisle birlikte 6zel miilkiyetin ortaya ¢ikmasina kadar uzanir. John
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Zerzan’a gore avci-toplayict toplumdan tarim toplumuna gegisle birlikte insanin her
seye sahip olmaya ¢alisan bir canliya doniismesi, kadinlar1 agir bir yiikk hayvan ve
cocuk bakicisina doniistiiren siddeti dogurmustur (2000: 117). Boylece erkegin
kadina ve dogaya miilkiyet temelli sahip olma istenci, cinsiyete dayali is boliimiiniin
hiyerarsik yap1 olusturmasi sonucu kadin iizerinde erkegin tahakkiimiine zemin
hazirlayan ataerkinin temelleri atilmistir.

Ataerki kavramina ilk olarak Weber’de “0zel bir otorite iligkisi” olarak
rastlanmistir. Baska bir tanimda ataerkillik, bilhassa kadinlarin cinsellik ve
dogurganliklarinin erkekler tarafindan kontrol altinda tutulmasidir. Kadinin
ezilmesine sebep olan Ataerki kavramini, 1960’l1 yillarda ilk olarak radikal
feministler kullanarak bunun nedenini evrensel ataerkiye dayandirmis ve koklerini
aileden, kadin bedeninin iireme fonksiyonu ve cinsellikten aldigini belirtmislerdir
(Giines, 2017: 247-250).

Ataerkil sistemin viicut bulmasi ve toplumda yerlesmesiyle kadin ve erkek
rollerini kat1 bir bicimde ayiran ve erkegin istiinliigline dayanan ataerkil bir aile
iliskisi de kutsanarak mesru hale getirilmistir. Erkekler giic ve akilla 6zdeslestirilerek
onlarin yaratilistan gelen egemen bir konumda olduklar1 dolayisiyla siyaset ve
yonetmeye dogustan kabiliyetli olduklari vurgulanirken, kadinlarin verili olarak
mental agidan daha zayif ve duygusal agidan asagi seviyede olduklari sdylenerek
siyasi katilm acisindan giivenilmez bulunup siyasal/kamusal alanin disina
itilmislerdir. Boylece erkekler mental kapasiteleri ile kamusal alanda temsil olanagi
bulurken, kadinlar 6zel alandaki giinlik yasamlarinda cinsel iiretimin devamini
saglama (¢cocuk dogurma ve biiyiitme) isini tistlenmislerdir (Berktay, 1996: 26-27).

Feminizmin tarihsel siireci, 19. yiizyildan 21. yiizyila kadarki donemi
kapsamakta ve li¢ dalgaya ayrilmaktadir. 18. yilizyilin sonlar1 ile 19. yiizyilin
basindan itibaren kok salmaya baglayan 1. Feminist Dalga, kadinlarin 6zel alana
stkismigligin1 agmak adina kamusal alana ait olan oy kullanma, miilkiyet sahibi olma,
egitimde firsat esitligi gibi temel haklarin kadinlara verilmesi talebinde bulunmustur.
Liberal feminizm olarak da adlandirilan hareket, kadin 6zgiirlesmesinin kamusal
alanda ya da iiretim alaninda oldugunu sdylerken, kadinlarin emeginin somiiriisiinii
yeniden iiretimin merkezi olan ‘6zel alan’ olarak adlandirilan evin iginde

konumlandirmistir. Liberal feminist yaklagim, kamusal alan ve &zel alan ikili
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yapisindaki engelleri ortadan kaldiramamis bu yilizden kadinlar demokratik temel
haklarina kavussalar bile kadinin ev i¢i emeginin sirkiilasyonu ayni sekilde devam
etmistir. BOylece kadinlarin 6zgiirlesme hareketi sinirli kalarak, ataerkil yapinin
islevi ne teorik ne de politik olarak tartismaya acilmamistir (Glines, 2017: 246).

1960’larda Ikinci Feminist Dalga kadin hareketi, bilhassa da radikal feminizm
liberal feminizmden arta kalan klasiklesmis “6zel/kamusal ve iiretim/yeniden iiretim”
ikili yapisini ortadan kaldirmaya yonelik politikalar etrafinda sekillenmistir. Feminist
hareketler, “kisisel olan politiktir” ve “biitiin kadinlar kiz kardestir” sloganlar ile
sadece kamusal alanda esitlik degil ayn1 zamanda 6zel alanda cinsiyete dayali is
boliimiiniin yeniden diizenlenerek doniistiiriilmesini ve kadinlarin sorunlarinin ortak
oldugundan hareketle erkeklerin kadinlar {izerindeki her alanda sistematik
tahakkiimiiniin (iireme, cinsel pratikler, annelik, evlilik, ev isleri) sonlandirilmasini
savunmustur. “Kisisel olanin politikligi”, kadin 6zgiirlesmesinin, kadinin en fazla
kontrol altinda tutuldugu yer olan aile/6zel alan/yeniden {iretim alanindan baglamasi
gerekliligine isaret eder. Ciinkil kadin 6zel alanda 6zgiirlesmedik¢e kamusal alandaki
kazanimlarina ulasma sansi olmayacaktir. One cikarilan ikinci kavram olan “kiz
kardeslik ise, ataerkil bir toplum ig¢indeki erkek ile kadin arasindaki hiyerarsiye bir
meydan okuma olarak diisiiniilmektir. Kadinlar cekirdek aile ic¢ine hapsedilmek
suretiyle erkege bagimli kilinarak birbirinden koparilmig, boliinmiis ve kendi
ezilmisgliklerine dair kolektif bir biling elde etmeleri engellenmistir. Bu durumun
tersine ¢evrilmesi i¢in kiz kardeslik diisiincesi, kadinlarin ortak hayat deneyimlerini
ve eril yapiya karsi duyduklari hosnutsuzlugu dile getirmeleri gerektigi fikrini
vurgulamistir. Kisisel deneyimlerin kadinlarin arasinda paylasilmasi yoluyla ortak bir
biling ylikseltme (kolektif bilince ulasma) -bu durum kisisel olanin politiklesmesini
de igerir- ile kadinlarin sorunlarinin ¢oziimlenebilecegi One siiriilmiistiir. Boylece
kadinlarin “biling yiikseltme gruplar’” yardimiyla evlilikten cocuk dogurmaya
annelikten cinsellige, kadinin ataerkil toplumdaki roliinden kadin olmanin zorluklar
ve anlami Tlzerine konusmasi her bir kadinin aslinda ortak bir baskiy1
deneyimledigini ortaya koymustur (Berktay, 2013: 6-7).

Ikinci dalga feminizmle birlikte ataerkil toplumun kodlar1 ve kadma
yiikledigi normlar sorgulanmaya baglamistir. Fransa’da 1949°da Simone De

Behavoir, yaymladig1 “Ikinci Cinsiyet” kitabinda “kadin dogulmaz; kadin olunur”
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climlesiyle sosyalizasyon siiregleri sonucu insa edilen kadinligin toplumsal
Ogretilerle belirlenip olustuguna isaret ederek cinsiyetler arasi esitsizlige ve bunun
dogal olmadigina dikkat ¢eken sdylemi gelistirilerek farkli kadinlik big¢imlerine
vurgu yapilmistir. Feminist kuramci Ann Oakley, 1972’de yayimladigi “Sex, Gender
and Society” kitabinda ilk defa cinsiyeti (sex) biyolojik olarak erkek/kadin olarak
tanimlarken, toplumsal cinsiyet (gender) kavramini toplumda bireye tanimlanan
erkeklik ve kadinlik rolleri olarak agiklamistir. Kiz kardeslik kavrami araciligiyla
yiikselen kadin dayanismasi ve toplumsal cinsiyet kavraminin giindeme gelmesi ile
farkl1 kadinlik tiirlerinin olabilecegi ve bunlarin sadece biyolojik farkliliktan
kaynaklanmadig, kiiltiirel bir inga oldugu fikri toplumda erkek egemen yapiya karsi
giiclii bir muhalefet olusturmasini saglamistir (Saygiligil, 2015: 9).

Ucgiincii dalga feminizmi ise 1990’larmn baslarinda ikinci dalga feminizmin
pratiklerine ve algilardaki yanlisliklara karsi bir tepki olarak dogmustur. Bu tepki
genellikle feminizmin sadece iist, orta sinif beyaz kadinlara indirgeyen bakis agisiydi
ve kadin hareketlerinin genis diizlemde yayilmasi amaglanmistr. Ugiincii dalga
feminizm kadinlarmin diisiinsel algilari, ikinci dalga feminizm kadinlarinin
diisiincelerinde yer alan tek tip evrensel bir kadinlik algisini1 reddederek, kadin
sorunlarinin sadece beyaz kadinlarinin sorunlari olmadigini, kadmlarin evrensel
diizlemde bireysel olarak ilgilenilmesi gerektigini vurgulamaktadir. “Ugiincii dalga
feministler daha c¢ok kadina siddet, cinsellik, kadinin gii¢lendirilmesi gibi mikro
politikalarla ilgilenmiglerdir. Ayrica icerik agisindan diger iki dalgaya goére cok
daha cesitli konular iizerinde durmuslardir. Uciincii dalga feminizm ozellikle
kadinlart sumwrlayan ve baski altinda tutmaya c¢alisan konularla ilgilenmis ve
toplumsal degisime gidecek yolu acacak unsurlar olarak da bilin¢lenmeyi arttiran
eylemciligi ve genis tabana yayilmis egitimi goriip desteklemislerdir” (Ozveri, 2009:
210).

Sinemada feminist kuramin filizlenmesi ise ikinci dalga donemine denk
gelmektedir. “Feminist film kurami/elestirisi 1960’lar sonundan itibaren gelisen,
kaynagini feminist politika ve teoriden alan ve sinemanin toplumsal cinsiyeti kurma
bicimlerine yogunlasan elestirel bir inceleme alani olarak ortaya ¢ikmistir” (Timisi,
2011: 157). Erken feminist kuram elestirmenleri Laura Mulvey ve Claire Johnston

yazdiklar1 makalelerle sinemada kadina ataerkil bakis1 ve kadmin sinemada cinsel
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obje olarak sunulup stereotiplestirilmesini elestiri konusu haline getirerek sinemada
ana akim kadin temsillerine kars1 ¢ikmislardir.

2. Feminist Film Elestirisi ve Mulvey’in Eril Bakis Kavrami

Toplumsal cinsiyet rollerinin ingasi ve siniflandirilmasi bir toplumun kiiltiirel
olarak kendine bakisi ile yakindan iligkilidir. Feminist teorisyenler, kadlik ve
erkeklik olarak bedenin toplum tarafindan kategorilere ayrildigini, toplumsal
gercekligin bir temsiller sisteminden olusan bu kategoriler dahilindeki var olma
bi¢cimlerini, bir temeli varmig gibi gosterip aslinda temsiller yoluyla kurgulandigini
vurgulamiglardir (Timisi, 2011: 157). Temsiller tarafindan insa edilen toplumsal
cinsiyet kavrami disil ve eril olana uygun goriilen rollerin toplumun kendisi
tarafindan tanimlandigini agiklar. (Ozan, 2014: 62). Laura Mulvey, modern 6znenin
insasinda bakisin; toplumsal cinsiyetin kurucu unsuru oldugunu sdyleyerek bakanin
g0zl vasitasiyla ortaya konulan toplumsallagma siireci i¢erisindeki modern toplumun
ve onun kiiltiirel pratik alanlarinin ataerkil bir yapida olduguna isaret eder (Timisi,
2011: 179). Boylece Mulvey toplumsal cinsiyet kategorilerini kuran dilin eril

iktidarin dili oldugunu vurgular.

Bati bilim gelenegi, ikili karsitliklar tizerinden yiikselmekte olup kavramlarin
biri merkeze alinarak, digeri merkezde olan kavrama referansla tanimlanmaktadir.
Buna gore merkezi konumdaki erkeklik kavramina referansla tanimlanan kadinlik
kavrami eksik, ona bagimli olan1 temsil edecek sekilde kurgulanmistir (Ozan, 2014:
82). Ilk donem feminist sinema kuramin &nciileri konumunda olan Claire Johnston
ve Laura Mulvey buna karsi ¢ikarak, bilhassa sinemada cinsellik ve cinselligin
sunumu ile ataerkil toplumun iktidar iliskilerini odak noktasi olarak belirlemistir.
Claire Johnston, 1973 yilinda feminist sinema teorisi iizerine yayimladigi “Karsi
Sinema Olarak Kadinlar Sinemas1” makalesinde geleneksel anlati sinemasinda kadin
imgesinin erkegin uzantis1 olarak, erkegin ztti, erkek olmayan konumunda
sunuldugunu soyleyerek kadin temsilinin tek tiplestirilip kisithi rollere mahkim
edilmesini elestirmektedir. Boylece o, ana akim sinemaya ve onun erkek egemen
kokenine karst konumlanan ve geleneksel kodlar1 sorgulayici bir sinema dili insa

etmenin 6nemini belirtmektedir (Nelmes, 1998: 77).
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Johnston, makalesinde gostergebilimsel olarak klasik sinemada kadin
temsilinin ideolojik anlamlarin1 ¢oziimlemeye calisir ve bunun sinemada cinsel
farkliligin temsilindeki Onemini irdelemektedir. Laura Mulvey ise sinemaya
psikanaliz ile yaklastigi 1975 yilinda yazdigi “Gorsel Haz ve Anlati Sinemas1” isimli
makalesinde arzu ve Oznelligin ataerkil toplumdaki islevini ortaya koymaya
calismaktadir (Smelik, 2008: 3). Mulvey calismasinda psikanalitik kurami, erkek
egemen toplumun bilingdisinin klasik anlati sinemasmin yapisini nasil sekle
soktugunu agiklamak icin bir silah olarak kullanir ve giizelligi ¢oziimlemenin onu
yok edeceginden hareketle eril bakisin sinemasal hazzini yikmayir amaglamstir.
Mulvey’e gore ataerkil bilingdisinin sekillenmesinde kadin, penisten yoksun
oldugundan hadim olma tehdidini simgelerken ¢ocugunu bu eksikligini kapatmak
i¢cin biiyiitiir. Boylece ataerkil kiiltiirde imgesel diizeyde kalan kadin anlam yapici
olarak degil, erkegin fantezilerini ve takintilarim iistiine yansitabilecegi bir gosteren

olarak temsil edilmektedir (Mulvey, 1997: 18-19).

Freud, skopofilinin (gozetleme) erkek arzusu merkezli olup, erotik ve yasak
olan1 gérme istegi ile rontgencilige dayandigini sdylemektedir. Freud’a gore sinema
izleyicisi ‘ana rahmi benzeri kapali, karanlik’® bir yerde oldugundan sinema yasak
rontgenci bir bakis icin kusursuz bir ortam saglamaktadir (Nelmes, 1998: 78).
Mulvey makalesinde; sinemada erkek bakisindan ortaya ¢ikan, karsidaki kisiyi cinsel
objeye dontistirmekten kaynaklanan bir haz olan etkin skopofili ve ekrandaki erkek
karakterle kendini 0zdeslestirmekten alinan zevk olan narsistik 6zdeslesme olmak
tizere iki haz tanimlamaktadir. Skopofili, etkin ve edilgen yap1 karsithginda
cinsiyetlestirilmistir. Erkegi anlatida etkin, giiclii, dramatik aksiyon alan ve bakisin
tastyicist olarak konumlandirirken, kadimi edilgen, gligsiiz ve arzu nesnesi olarak
tayin etmektedir. ikinci haz ¢esidi olan narsistik 6zdeslesme ise kadini bir tehdit
olarak gormektedir. Her zaman bakislarin iizerinde dolastig1 kadin, erkek tarafindan
bakis yolu ile teshir edilir ve cinsel farklilik olarak erkege penis yoksunlugunu
animsattigindan kadmin anlatidaki varlig1 erkek icin tehdit edici olmaktadir. Hadim
olma kompleksinden kurtulmasi i¢in erkek bilingaltinin iki se¢enegi vardir. Birincisi,
anlati diizeyinde suglu nesnenin degersizlestirilmesi, cezalandirilmasi (kadin

karakterin oliimii) ya da kurtarilmasi (evlendirilmesi); ikinci segenek ise kadinin
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yerine fetis nesnesi yerlestirmek ya da kadin1 fetis nesnesine ¢evirerek erkegin hadim
edilme kompleksini yadsimaktir. Ikinci secenek olan fetisistik skopofoli ile kadinin
fiziki giizelligi oviilmekte ve kadin kendi basina tatmin saglayan bir nesneye
doniismektedir. Birinci se¢enek olan dikizlemecilikten farkli olarak sadizm ile
iliskilidir. Zevk, sugu kesinlestirilen kisinin cezalandirilma ve affetme yoluyla

denetim altna almip ona boyun egdirilmesiyle saglanmaktadir (Ogiit, 2009: 204-
208).

Mulvey’e gore ana akim sinemada eril iktidara hizmet eden diizenlemelerden
biri de sinemadaki bakis olgusudur. Mulvey sinemada ii¢ bakisin oldugunu agiklar;
kameranin bakisi, izleyicinin ekrana bakisi ve karakterlerin birbirlerine bakisi. Klasik
anlat1 sinemast, ilk iki bakis1 iptal ederek {igiinciiye ikame etmektedir. Mulvey’e gore
bunun amaci, kamera aygitinin ortadan kaldirilarak izleyicinin  filmden
yabancilasmasinin Oniine ge¢mek ve izleyicinin gerceklik algisiyla oynayarak
ekranda temsil edilen diinyanin inandiriciligini artirmaktir. Ekranda temsil edilen disi
imge varligi ile hikaye ortamimi tehlikeye attigindan, kamera, izleyici ve karakterin

bakis1 erkek hazzina hizmet edecek bigimde islevsel olarak kullanilir (1997: 24).

Mulvey, klasik anlati sinemasinda temsil edilen kadinin gorsel
diizenlemelerin yani sira hikayede de edilgen kilindigini ileri siirmektedir. Yazar, ana
akim sinemada kadinlarin ve erkeklerin yapmasina izin verilenler arasinda ayrim
yapmakta, bdylece kadin failligi erkeklere kiyasla sinirlandiriimaktadir. Ozne olarak
kadin, kendini filmdeki eylemin disinda konumlandirmalidir ve nihayetinde kadin
pasif hale getirilir. Bu durumun tersine erkekler filmin hikayesini ileri tasiyan bir
konumdadir; filmde k&tii adamlarin pesinden giderler, inanilmaz hedeflere ulasirlar
ve bu siirecin sonunda kadina sahip olurlar (Benshoff ve Griffin, 2009: 513). Ozetle,
klasik anlat1 sinemasi; biri anlat1 biri de bakis diizeyinde olmak iizere iki alanda da

eril nazara hizmet etmektedir.
3. Eril Bakisin Temsili Susuz Yaz

Bir Metin Erksan klasigi olan Susuz Yaz, 1964 yilinda Berlin Uluslararasi
Film Festivali’'nde Altin Ay1’y1 alarak sinema tarihindeki ilk uluslararasi 6diillii Tiirk

filmi olma &zelligine sahiptir. Necati Cumali’nin ayni isimli romanindan uyarlanan
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Susuz Yaz, siyah beyaz sinematografisiyle, komsulariyla arazisinde c¢ikan suyu
paylagsmak istemeyen bencil tiitiin ¢ift¢isi Osman’in ve buna razi gelmeyen kardesi
Hasan ve karist Bahar’in hikayesini anlatir. Film ilerledikge Osman, komsulariyla
birlikte bir bagka komsunun 6liimiiyle sonug¢lanan silahli bir catismaya girer. Gozii
kardesinin esi Bahar’da olan Osman, sucu Hasan’in iistlenmesini, yas1 kiiciik
oldugundan daha az ceza alacagini ve kendisi icerdeyken Bahar’a, eve ve tarlalara
g6z kulak olacagimi Hasan’a sOyler. Hasan gonlii raz1 olmasa da biiyiigii oldugundan
abisi Osman’in kararina saygi gosterir ve sugu iistlenir. Mahkeme sonucu Hasan 8 yil
hapis cezasina c¢arptirilir. Filmin devaminda Osman, hapse diisen kardesinin karisi
Bahar’in pesine diiserek onu her firsatta taciz eder ama bir tiirlii amacina ulasamaz.
Bir giin Osman, gazetede kardesi ile benzer isimli bir mahkiimun 6ldigiyle ilgili bir
haber goriir ve Bahar’1t kandirarak Hasan’in cezaevinde 6ldiigiinii sdyler. Bunun
tizerine Osman, Bahar’a tecaviiz ederek rizasi disinda sahip olurken, basindan beri
firsat kolladig1 her seye sahip oldugu (tarlalar, su, ev ve Bahar) bir konuma
yiikselmis olur. Ancak bir siire sonra genel aftan yararlanan Hasan hapisten ¢ikip
koye doner. Filmin sonunda Osman, Hasan’a silah ¢eker ancak tetigi ¢ekemez.
Hasan, Osman ile tarladaki sularin i¢inde bogusur, onu alt ederek nehirde bogar.
Ardindan Hasan, Osman’in su kiitlesinin 6niine koydugu engeli kaldirir ve su hizl
bir sekilde asag tarlalara dogru akarken Osman’in cesedinin suda siiriiklenisi filmin

bitisinde goriiliir.
3.1. Susuz Yaz Filminin Anlati Yapisi iginde Kadinin Objelestirilmesi

Filmin anlati yapist igerisinde Osman, Hasan ve Bahar’in annesi, Bahar’a
tarlada c¢alisabilecek bir isci, gelecek nesilleri yetistirmekle gorevli ¢ocuk iiretim
merkezi ve parayla satin alinabilecek emek giicli olarak kullanim ve degisim degeri
olan bir metaymis gibi davranarak onu nesnelestirmektedirler. Filmde; Bahar
duygulari, umutlari, diisiinceleri, hayalleri olan bir kadindan c¢ok ev i¢i ve ev
disindaki emegiyle ataerkil toplumun beklentilerine gore sekillendirilen, kendi harig¢
cevresindeki herkese hizmet etmekle gorevli, sesi kisilmis bir kadin olarak temsil
edilmektedir. Bahar’in filmin hikayesi {lizerinden anlatilan nesnelestirilme stireci
1950’ler Tirkiye’sinin kirsal gercekligi ile iligkilendirilecek sekilde kurulmustur.

Bahar’in seyirciye ilk kez tanmitildigi bir sahnede Hasan ile Bahar’in bugday
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tarlasinda karsilasmasina sahitlik edilmektedir. Hasan ile Bahar’in aralarindaki
diyalogdan bir an once aile kurmak istedikleri ancak Bahar’in annesinin buna karsi
cikarak onun ancak hasat mevsiminin sonunda evlenebilecegini One silirdiigi
anlagilmaktadir. iki kardes arasinda gegen diger bir sahnede de Osman artik daha
fazla tarlalar1 oldugu i¢cin Hasan’in Bahar’la bir an 6nce evlenmesi gerektigini ve
tarladaki isleri bitirmek i¢in daha fazla isciye ihtiyag oldugunu vurgulamistir.
Osman, sahnenin devaminda Hasan’in, Bahar’in baslik parasini ¢oktan 6dedigini ve
hasat sezonunun sonunu beklerlerse Bahar’in annesinin onu kendi tarlasinda ¢ok
fazla calistirip yipratabileceginden evlenmeleri i¢in ¢ok ge¢ olacagini sOylemistir.
Filmde yer alan iki ayr diyalogdan hem Bahar’in annesinin hem de iki erkek
kardesin ataerkil bir bakisla Bahar’1 kendi c¢ikarlari i¢in emegi somiirebilecek ve
degis-tokus edilebilecek edilgen bir nesne olarak gordiigii anlasilmaktadir. “Kadin
olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde olan ozel, cevrelenmis bir yerde dogmak

demektir” (Berger, 2009: 46).

Bahar, kendi kararlar1 ve Ozerkligi olan bir insan olmaktan ziyade,
evlenmeden once hemcinsi olan annesi tarafindan ataerkil kiiltiiriin beklentilerine
gbre yogrulan ve ise kosulan, evlendiginde de kocasinin miilkiyetine giren, rizasi
olsun ya da olmasin emegi somiiriilen bir beden olarak sunulmaktadir. Ozan, ataerkil
bir yapmin hakim oldugu toplumlarda kadinin; kiiciikliiglinde babasinin, yetiskin
olup evlendiginde de kocasinin yaninda diledigi gibi konusamadigini ifade
etmektedir (2014: 34). Filmde, babasi olmayan Bahar, annesinin himayesi altinda
konusamaz, evlendiginde de kocast ve kocasinin abisi onun adina séz sdyleme
hakkin1 kendinde bulur. Kadmin varligi, ya ailesi ile ya da kocasi ile
iligkilendirilmesine baglidir, kendi bagina bir anlam ifade etmez. Bu sahneler ataerkil
toplumda kadinin ikincil konumunu, pasifligini ve kusaktan kusaga siirdiiriilen kadin
sessizliginin erkek egemen diizenin garantdrii oldugunu net bir sekilde ortaya

koymaktadir.

Filmin bagka bir sahnesi de ataerkil toplumda kadina bakisa ve kadinin
toplumdaki yerine dair fikirler vermektedir. Osman ve Hasan, Bahar’1 kagirdiklar
sahnede at iistiinde ve ellerinde silahla goriiliirler. Bahar’in evine dogru giderler ve

onu ata bindirip silahlarla havaya ates ederek hizla oradan ayrilirlar. Bu sahne, ‘Tiirk
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halkinin Orta Asya’daki kokeni ve Orta Asyali atalarinin at sirtinda goc etmeleri
sirasinda Kiigiik Asya’ya getirdikleri Tirkliiglin® degismez ulusal mitosunun bir
pargast olan gelencksel Tiirk kavramini (at-avrat-silah kavramini) ¢agristirmaktadir
(Cetin, 2015:137). Kamusal alanda etkin olmasi beklenen erkek, gocebe Tiirk
kiltiiriinden dolay1 giiciinii ve iktidarini ispat etmek i¢in ata ihtiyag duymaktadir.
Avrat, erkegin cinsel gili¢ ve iktidarimin kanitlanmasinda bir arag iken, silah ise
erkege kamusal alanda digerlerine istlinliik saglama araci olarak erkegin cesaret
gostergesinin timsalidir (Akt., Olger, 2006: 102-103). Dolayistyla bir erkegin gercek
bir Tiirk erkegi olmasi i¢in bu ti¢ kavrama ihtiyaci oldugunu kabul eden popiiler bir
deyim dogmustur. At, avrat, silah tiglemesinde oldugu gibi kadinin erkege lazim olan
diger iki meta ile anilmasi kadinin da erkegin miilkiyetinde olup iktidarmin simgesi
durumunda oldugunun acik gostergesi olarak okunabilmektedir. Ataerkil yapinin
egemenligi altindaki kadin1 konumlandirmasinin 6rnegi olarak bu tigcleme hiyerarsik
diizenin temsil basamaginda kadina verilen yeri gozler Oniine sermektedir. Ataerkil
sistemde erkegin iktidarin1 temsil eden bu iiglemenin kadin versiyonu ev, er ve
evlattir, dolayisiyla kadinin iktidar1 bu tiglemeye baglidir. Er, kadinin erkeklerle olan
iligkilerine vurgu yaparken; kadin kendini mesru bir zeminde garantiye almak adina
erkekle iliskilendirip yani evlenip ev i¢i alana sahip olmaktadir. Ev igi iktidarin
giiclenmesi ve erkegin goziinde kadinin degerinin artmasi i¢in kadin bir de erkek
evlat dogurmalidir (Akt., Olger 2006: 101-102). Boylelikle erkegin iktidar
simgelerinden biri olan silahinin yerine, erkek evladinmi yetistirerek bir birey olarak
kadin onaylanma ve var olma siire¢lerini tamamlayarak toplum i¢inde makbul bir

kadin olarak kabul gorebilecektir.

Film, kadinin ataerkil toplumda iktidar simgelerinden dglinii de
orneklendirmektedir. Ataerkil toplumdaki kadina bakisa gore kadin evlenir evlenmez
bir ¢ocuk sahibi olmalidir. Nihayet Bahar'in annesi, Hasan ile Bahar’in evlenmesine
ikna olur ve diigiinleri yapilir. Hasan ve Bahar gerdege girmek icin odalarina
¢ekildiklerinde Osman bir anda cami kirarak yeni evli ¢iftin odasini basar ve erkek
¢ocuk yapmalarimi su sozlerle tembihler: “Sizden giirbiiz ¢ocuklar istiyorum, bir
tane, bes tane, on tane istiyorum. Gelin kiza iyi bak Hasan. Sonra karismam. Cok ¢ok

cocuk yapin.... Bak gelin kiz, bizim aileden oldun gayri. Muhakkak erkek evlat
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doguracaksin! Aslan Hasan, goreyim seni. Bizim ailenin sanini korumayi bil...
Gitmeyecegim be! Erkek evlat yapacagiiza s6z verin bana! Bu sozii almadan
gitmeyecegim. SOz verin bana, her gece her giin ¢cocuk yapin... bir siirlii evladiniz
olsun, bir diizine. Bir diizine ¢ocuk isterim... Anladimiz m1? Bir diizine ¢ocuk
isterim. Erkek isterim ama hepsi benim gibi erkek olsun. Hasan, ¢cocuk istiyorum sz
degil mi? Kiz Bahar, bdyle nur topu gibi ¢ocuk istiyorum. Erkek istiyorum, erkek.”
Bu sahne, 1950'ler Tiirkiye'sindeki ataerkil toplumun gergegine 151k tutmakla birlikte
Tiirk kirsalinda yasayan Osman gibi insanlarin ortak zihniyetini tasvir ediyor olarak
okunabilmektedir. Ailenin ve nesillerin devami bir erkek ¢ocugun varligina bagh
oldugundan, erkek ¢ocuk sahibi olmak ataerkil yap1 tarafindan cogu zaman bir liituf
olarak algilanmaktadir. Ancak sadece siradan bir erkek ¢ocuk sahibi olmak yeterli
degildir, oglan, Osman gibi hegemonik bir erkeklik 6rnegi sergileyecek, kadinlari
kontrol edecek ve baski altina alacak sekilde kadinlar {izerinde gii¢ uygulayacak, sert
ve zorba biri olmak zorundadir. Bu erkeklik drnegi, filmin gectigi iklimdeki “ideal
erkeklik” i¢in dogru bir tanim saglar. Kirsal toplum kosullarinda yasayan bir¢ok
Tiirk kadiminin durumunda oldugu gibi, Bahar'in nihai degeri sadece ¢alisma
yeteneginden -yani ev isleri ve bahge isleri yapma- degil, ayn1 zamanda g¢ocuk
dogurma ve o ¢ocuklart -ideal ogullar- ataerkil toplumun beklentilerine uygun olarak
yetistirmesi ile Ol¢iilerek onaylanir. Psikanalitik ag¢idan bakildiginda Mulvey kadin
imgesinin, erkek bilingaltinda fallusun eksikligini ¢agristirdigini, bdylece erkegin
zihninde hadim edilme korkusu yarattifin1 sdyler. Kadin bu asamada erkek cocuk
yetistirmek ile gecici de olsa fallusa erisip kendisinde olan eksikligi kapatarak

toplumda bir statii elde etmeye calisir.

Ataerkil toplumda kadina bigilen diger bir rol, ev i¢ci emegin yeniden
tiretimidir ve dini s6ylem bunu mesrulastirilmak adina 6ne siriliir. Hasan ve Bahar
evlendikten sonra Osman, yemek servisi yapan Bahar’a “Oh! Ellerin dert gérmesin
Bahar gelin. Eve bir kadin geldigi nasil belli. Senelerden beri ilk defa taze ekmek
yiyorum. Giizel oldugun kadar hiinerlisin de. Her kadin yapamaz senin yaptigini.
Hasan vallahi talihli adam. Senin yerinde olmak isterdim. Herif Kadir Gecesi
diinyaya gelmis. Durdu durdu da turnay1 goziinden vurdu” diyerek ataerkil toplumda

bir kadindan beklenen toplumsal cinsiyet rollerini siralarken ayni zamanda Bahar’in
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toplumdaki konumunu mesrulagtirmak icin Miislimanlar tarafindan Kur'an-1
Kerim'in indirildigi miibarek gece kabul edilen Kadir Gecesi’ne vurgu yaparak dini
kendi amacina uygun yorumlamak suretiyle kullanir. Filmin ilerleyen sahnelerinde
ise Hasan hapse atilir ve Osman bunu Bahar’a tecaviiz ederek zorla sahip olmak i¢in
bir firsat olarak degerlendirir. Cinsel saldiriy1 takip eden sahnede Bahar’in Osman’in
ayaklarimi yikadigr goriiliir. Osman, Tanr’nin bir kadim erkegin kiiciik bir kaburga
kemiginden yarattigin1 teyit ederek kadinlarin erkeklerden nasil daha asagi
olduklarina dair olan inancini dile getirir. “Cenab1 Mevla kadin kismini1 erkegin bir

kiiglik kemiginden yaratmis derler.” Yine dini sdylemin, kadinlar tizerindeki baskiy1

artirmanin bir yolu olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Filmde analiz edilen sahnelerde Bahar’in bir kadin olarak anlatidaki ikincil
konumu agiktir. Oykiiniin aktif-pasif ikileminde devam eden hikaye 6rgiisiinde Bahar
filmde boyun egdirilmis ve bir¢ok agidan somiiriilmiis bir nesne konumunu (emek
kaynagi, dogum makinesi, hizmet¢i olarak) isgal eder. Berger’in “erkekler
davrandiklar1 gibi kadinlar ise goriindiikleri gibidirler” ifadesi film anlatisin1 6zetler
niteliktedir (2009: 47). Bahar kendi konumuna gore hareket etmeye zorlanirken,
Osman ve Hasan hem filmdeki eril bakisin tasiyicilari hem de hikayeyi ileri
tastyanlar olarak aktif 6zne konumunda aksiyonu ydnetirler. iki kardes suyun
dagitimi ve kullanimi agisindan kamusal alanda komsular ile miicadele i¢indeyken,
kadinin miilkiyeti acisindan da kendi aralarinda rekabet icindedirler. Hasan’in
hapisten ¢ikip Osman’1 alt edip Bahar’a yeniden sahip oldugu filmin son sahnesine

kadar siiren aralarindaki gerilim doruk noktasina ulasarak ¢6ziime kavusur.

3.2. Susuz Yaz Filminde Eril Bakis ve Kadinin Anlatida Bakis Yoluyla

Nesnelestirilmesi

Filmde, ataerkil hegemonyayr ve kadinin  nesnelestirilmesinin
deneyimlenebilecegi ikinci alan filmin gorsel diizenlemesidir. Filmin ana karakteri
Osman, Hasan’in karis1 Bahar’1 eril bakis diizenlemeleri yoluyla bir nesne olarak
kontrol etmekle kalmaz, ayn1 zamanda rontgenci bakisiyla kendi fantezisini onun
bedenine yiikleyerek onu islevsel fetis bir nesneye doniistiiriir. Mulvey’e gore klasik
anlat1 sinemasinda bakis kaynakli hazzin iki sekilde ortaya ¢iktigindan s6z edilebilir:

Skopofili (gbzetlemeci), baska bir kisiyi gérme yoluyla cinsel uyarilma nesnesi
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olarak kisiye merakli ve denetleyici bakis yoneltmekten duyulan zevktir ve cinsel
cazibe ile iligkili olarak rontgencilik (voyerizm) seklinde gelisir. Bunun tersi olarak
konumlandirilan narsizm ve egonun olusumu yoluyla gelistirilen ikinci bakis
kaynakli haz, goriilen goriintii ile 6zdeslesmeden gelir (Mulvey, 1997: 19). Baska bir
deyisle, iki tiir gorsel zevk erkek egemenligi lehine isler. Biri, esas olarak ekrandaki
kadin karakterlere bakmaktan kaynaklanan gozetlemeci bir zevktir. Ikinci mod,
hikayede aktif ve saldirgan bir rol oynayan ana karakterle 6zdeslesmeden gelen
narsistik 6zdeslesme zevkidir. Susuz Yaz’da Erksan, kameranin agisini Bahar’in
objektif ¢ekimine baglayarak seyircinin Osman’la 6zdeslesmesine izin vermez ancak

film, karakterlerin kimliksiz bakislariyla rontgenci zevkin nasil harekete gectigini

seyirciye gosterir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin dengesiz bir dagilim iginde oldugu diinyada
bakistaki haz aktif olan erkek ve pasif konumda olan kadin arasinda boliinmiistiir.
Hakim konumdaki eril bakis kendi fantezisini fantezinin nesnesi olacak sekilde
varolan disi imgeye aktarmaktadir. Ana akim sinemadaki teshirci rolleri ig¢inde
kadinlar, “bakila-si-lik” mesajin1 veren, giiglii gorsel ve erotik etki amaciyla
kodlanmis dis goriiniisleriyle ayn1 anda hem bakilan hem teshir edilendirler (Mulvey,
1997: 20). Filmin basinda Hasan ve Bahar arasindaki sahne, aynay1 bir metafor
olarak kullanarak Bahar’in "bakila-si-lik" 6zelligini vurgular. Osman ve Hasan
derenin oniinde filmin ana ¢atisma konusunu olusturan suyun boélisiimiiniin nasil
olacagi hakkinda konusurken, Bahar uzaktan bugdaylarin arasindan elinde aynayla
cikagelir. Mulvey’e gore kadin varligini erotik bir bigimde ortaya koyarak, hikayenin
ilerlemesine karsitlik icerecek sekilde aksiyonun akigini dondurma eylemi gosterir
(1997: 20). Elindeki aynay:1 kullanarak giines 1s1gin1 Hasan’in yiiziine yansitan
Bahar, onunla bulugsmak istedigini Hasan’a isaret ederek Mulvey’in iizerinde
durdugu aksiyonu bir anligina dondurma islevini yerine getirir. Hasan, Bahar’a dogru
kosarken, sahnede Bahar’in ekinlerin arasina girip aynada kendisine bakarak parfiim
siktig1 goriliir. Bu durum kadinlara, erkeklere ¢ekici goriinmeleri igin yapilan baski
hakkinda bir mesaj olarak yorumlanabilir. Ayrica burada ayna basit bir iletisim araci
olarak kullanilsa da Lacanian psikanalizde ayna evresi anneden kopusla birlikte

simgesel diizende babanin yasastyla 6znenin kurulusunu temsil eder. Dolayisiyla
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burada ayna ataerkil sistemin kadina dayattig1 kadin mitinin kontrol ve siirekliligine
hizmet eden bir ara¢ olarak okunabilir. Berger, kadinlarin daima kendi imgeleri ile
birlikte hareket ettiklerini ve kendilerine dair 6z farkindaligin onlarin kisiliklerinde
boliinmeye sebep olup gozleyen ve gozlenen olarak kendi kisiliklerini iki ayr1 yapi
olarak gormelerini sagladigin1 soyler. Bu ¢ift kimlikli yapinin, erkeklere iyi
goriinmeyi ve onlarin begeni duygusunu kazanmayi kadm imaji i¢in zorunluluk
haline getirdigini belirtir (2009: 46-47). Sahnede Bahar’in da 6rneklendirdigi gibi bir
kadin, imajinin devamliligini saglamak i¢in yaninda her zaman bir ayna tagimalidir
ve kadinin imajinda beklenmeyen herhangi bir degisiklik kabul edilemez. Berger’ in
sOziinii ettigi kadinlhiga dair kendini gézlemleyip diizenleme davranisi tamamen erkek

fantezisine hizmet eder bir bigimde filmde kendine yer bulur.

Bagka bir sahnede Mulvey’in soziinii ettigi rontgenci gorsel haz, fetislestirici
Peepping Tom® karakterine biiriinen Osman’m Bahar’1 nesnelestirerek onun gizli,
aktif ve kontrol edici bir izleyicisi olmaktan cinsel tatmin almasi ile
orneklendirilebilir. Bu haz, baska birini nesne olarak merakli ve denetleyici bir
bakisa tabi tutup onu arastirip gizemden arindirmakla ortaya ¢ikar. Bahar, odasinda
kiyafetlerini degistirip uyumaya hazirlanirken, Osman bir randevuya hazirlanir gibi
saclarini tarayip biyigin1 aynanin karsisinda kivirdiktan sonra bakisin tasiyicisi
konumdaki bir rontgenci olarak yatak odasindaki Bahar’1 kap1 araligindaki delikten
dikizlemeye baslar. Kamera gizlice Bahar’in odasina sizar ve Bahar kiyafetlerini
degistirirken Osman’in 6znel bakis acis1 kameranin bakis acist olur. Kisa bir
stireligine seyirci, Osman karakteri ile 6zdeslesebilecek bir bakis agisina zorlansa da
sonrasinda kamera Bahar’in odasinin i¢inde konumlanarak objektif bir ¢ekim agisina
(omuz istiinden ¢ekim) gecis yapar. Bu agida Bahar kendisi i¢in bir 6zdenetim araci
olan aynadaki goriintiisline bakar, basin1 6ne egerek aglamaya baglar ve yataga dogru
kosup yiiziistii uzanarak aglamaya devam eder. Bu sahne, sadece Osman’in Bahar
tizerinde dikizleme yoluyla kurdugu hakimiyeti gostermekle kalmaz, ayn1 zamanda
ataerkil bir toplumda, kdyde yalniz basina dul olarak yasayan bir kadinin sosyal

ortamlardan uzak olusunu, toplumun onun iizerine uyguladigi baskinin boyutunu

! Peeping Tom ayni isimli filmde, sadece kadinlari éldiiren ve kadinlari éldiiriirken kameranin alt
kismina taktigi bicak yardimiyla 6liim anindaki yiiz ifadelerini goriintliye almaktan haz duyan Mark
Lewis isimli karakterdir.
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yansitirken kadin karakterin gii¢slizliigli ve ¢aresizligini de gdsterir. Sahne, Osman’in
fetis derecesinde Bahar’a karsi olan tutkusunu betimlerken, yonetmen kamera ve

cekim acgisini degistirerek seyircinin bu durumdan haz almasini 6nler ve sahnenin

sonunda Bahar’in duygu durumunu 6n plana ¢ikarir.

Kirel’e gore, bakma eylemi giic ve iktidar iliski ag1 icerisinde kasti bir
bicimde kullanima sokuldugunda artik bakisa doniislir. Sozii edilen sey bakis
oldugunda ‘bakan kisi ile bakilan sey’ denkleminde bir pozisyon alma durumu
oldugu disiintilebilir (2010:137). Osman, filmin anlatis1 i¢inde eril bakisin giiclinii
kullanarak her firsatta Bahar’a sehvetle bakisini ¢evirir. Bahar bir agacgtan elma
toplarken, Osman’in 6znel bakis acgisindan kamera seyirciye Bahar’in bacaklarini
gosterir. Tarlada Osman ile Bahar birlikte c¢alistiklarinda Osman, havuzdaki suyu
idare eden Bahar'in bacaklarina bakar. Bahar yemek yaparken, Osman 1srarla elini
tutar. Bahar derede yilan tarafindan i1sirildiginda, Osman sehvetle Bahar’in
baldirlarindaki zehiri emer. Bu 6rneklerde goriildiigli gibi anlatida Bahar’in arzu
nesnesi olarak bir fetis haline donmesi onun viicudunu, ayaklar, bacaklar, saglar, eller
ve gogusler gibi daha kii¢iik parcalara bélen ve bu viicut pargalarinin tekrar tekrar
yakin c¢ekimlerini 6znel bakis agisiyla gosteren kamera ve kurgu ydntemleriyle
gerceklestirilir. Bu sekilde filmin anlati yapisini diizenleyen ataerkil kiiltiiriin
bilingdisi, erkeklerin cinsel arzusuna iki yonlii hizmet eder: birincisi, bedenin/kiginin
tamami yerine viicudun belirli bir par¢asina deger vererek ve ikincisi, kadin1 bir
biitiin olarak kabul etmeme (temsil etmeme) yoluyla 6zne kadmin failligini
reddederek (Benshoff ve Griffin, 2009: 518-519). Bu stratejiler kadin bedenini bir
fetis nesnesi haline getirerek heteroseksiiel erkegin arzusuna sunarken, kadini biitiin
olarak kabul etmeyerek de onun cinsel farkliliginin ataerkil egemenlige tehdit
olusturmasin1 engeller. Boylece filmde eril bakisi kontrol eden Osman, Bahar’i
bakisin nesnesine indirgeyerek onu arzu nesnesi olarak degerlerken, Bahar’in erkek
egemen toplumda eksik temsili ve 6zne olamayist her daim yeniden iiretilerek onu

goriinmez kilar.

Osman’n rontgencilik dongiisti filmde daha sonra en yiiksek noktasina ulagir.
Bu tutku seviyesi, Mulvey tarafindan tanimlanan, kadinlarin ekrandaki cinsel giiciinii

iceren rontgenci bir bakisla kontrol altina almak {izere kullanilan fetisizme gotiiriir.
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Fetislestirme, belirli bir nesneye asir1 derecede duygusal ve cinsel agidan takintili
derecede diiskiin olma durumudur (Benshoff ve Griffin, 2009: 517). Mulvey cinsel
farklilikla bag etmeye calisan eril bilingaltinin istedigi tatmine ulasamayinca
nefrozlart ile basa ¢ikmak adina hissettiklerini fetis nesnesi yerine baska nesneye
yansitacagini soyler (Mulvey, 1997: 22). Osman filmde erken yasta karisini
kaybetmis bir erkek olarak asktan ve cinsellikten yoksun olmasi sebebiyle her iki
konuyu saplantili hale getirerek gesitli objeleri fetis nesnesi haline getirir. Bahar
soyunup yatagini yaparken, Osman yine bir delikten Bahar’in odasimi gozetler.
Kamera 6znel bakis agisiyla bize Bahar soyunurken bacaklarini gosterir. Dikizlemeyi
bitirdiginde Osman yastiga Bahar’mig gibi sarilir. Bagka bir sahnede Osman inegi
sagarken Bahar’da tam karsisinda ¢amasir asmaktadir. Bir siire sonra Osman inegin
siitinii dogrudan inegin memesinden emmeye baslar ve hayvanin bacaklarim
Bahar'in 6niinde oksar. Osman film boyunca fetigini yalnizca canli nesnelere ya da
Bahar’a yoneltmekle kalmaz, ayn1 zamanda insan formunda olmayan nesneleri de
insan gibi diisinerek ve onlar1 birer cinsel obje haline getirerek fetisini yansitir.
Osman’in filmin devaminda kadin 6zlemi ve sevgi eksikligi takintisinin daha ileri
gittigini goriirliz ve bunu bir korkuluga yansitir. Tarlada bir korkuluga yaklasarak
onun bagina bag Ortiisii baglar ve korkulugun etrafinda donerken sdyle der: “Bahar,
giizel gelin. Tiih! Halt ettin Osman. Tam bir aptalim. Gordiin mii yedigin naneyi ha?
Gene giizel gelin dedin. Hay Allah kahretsin seni. Ben bu isi yapamayacagim. Kolay
degil liigat kesmek. Ama bir sansini1 bulacagim elbet. Bahar... Giizel Bahar... Aci
bana. Senin i¢in yandigimi gormiiyor musun? Bu bdyle gitmez kinali keklik.
Mahalim, suyum, evim, barkim, tarlalarim hepsi senin olsun... Yeter ki sen bir yol
he deyiver, ha? He diyorsun degil mi? Yumusacik ellerini sicak sudan soguk suya
sokturmam. Kumrular gibi bakarim sana. Kus siitilyle beslerim seni. He degil mi

Bahar? He diyorsun degil mi?”.

Osman korkuluga Bahar gibi davranir onu tutar, dper, sarilir ve korkuluga
bakarak ve onun etrafinda donilip sarilmak suretiyle vaatlerde bulunur. Acinasi bir
sekilde korkulugun oOnilinde uygunsuz bir evlenme teklifi pratigi yapar. Eril
bilingdisinin temsili olarak, hadim olma tehdidi ile kars1 karsiya kalan Osman’in

Mulvey’in bu tehditten kacis icin onerdigi disi figiirii yliceltme yontemini korkuluk
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tizerinden uygulamaya koydugu soylenebilir. Osman korkulukla konusurken
Bahar’in fiziksel giizelligini 6viicli sozler sdyleyerek korkuluk vasitasiyla onu fetis

nesnesi haline getirir. Bu sekilde bilingaltin1 baskilayarak kontrol altina almak

yoluyla hadim olma kompleksini agsmaya caligir.

America on Film adh kitapta Benshoff ve Griffin, Freud’un eril aklin
kadinlar fetislestirmesinin altinda yatan sebebi agikladig1 sézlerini su sekilde aktarir:
“Psikanalist Sigmund Freud, fetislestirmeyi ozellikle erkeklerin kontrol eksikligi
korkularina baglar. Erkek ruhunun, bir kontrol ve giic duygusunu yeniden one
siirmeye ¢alisirken, bazen saplantili bir sekilde kontrol edilebilecek tek bir nesneye
odaklanabilecegini iddia eder. Kadinlarin erkek bakisi altinda sekillenme bi¢imine
bagh olan fetislestirme, kadinlart daha az tehdit edici kilmak igin daha fazla
nesnelestirmeye calisir. Bir nesne olarak kabul edilirlerse ve tam yetkin insanlar

degilse, o zaman kadwn ikincil bir konumda tutulabilir” (2009: 518).

Sahnede, Osman’in korkulugun tizerinden yansittig1 ideal kadin imaji, Osman
karakterinin temsil ettigi eril bakisin durmaksizin bir kadin {izerinde hakimiyet
kurmaya caligmasinin sonucudur. Bu yansitma davranisi, eril iktidarin kaygilarimi
dindirmeye yonelik bir ¢aba olarak yorumlanabilir. Fetislestirmeye yol agan ilk adim
Osman’in yeni gelin Bahar’in viicuduna kendi arzusu ve dikkatini yoneltmesine
ragmen karsilik alamamasidir. Sonrasinda rontgencilik ve gozetleme yoluyla bakis
ile kontrol baglar ama istenilen elde edilemez. Uzun bir yalnizlik ve tatminsizlik
déneminden sonra Osman'in tutkusu yon degistirir ve korkuluk gibi dis nesnelerde
kendini gosterir. Boylece Osman, iizerinde tam kontrol kazanabilecegi bir fantezi

diinyasinin i¢ine adim adim girerek gegici bir tatmine kavusur.

SONUC

Ik uluslararas: 6diillii Tiirk filmi olan Metin Erksan’in Susuz Yaz filminin
betimsel analizi, kadin karakterin nesnelestirilmesinin hikaye ve gorsel diizenlemeler
aracilifiyla nasil gerceklestigini giin yiiziine ¢ikarmak i¢in Mulvey’in eril bakis
kavramindan hareketle yapilmistir. Arastirmada, erkek karakterlerin anlatinin
merkezinde yer alip ataerkil toplum igindeki kadinin pasif konumunu iireten ve
konumundan dogan toplumsal cinsiyet rollerini vaaz eden aktif failler olarak temsil

edildigi sonucuna varilmistir. Filmin anlatis1 i¢inde Bahar, ev i¢inde ve disinda

CiLT/VOLUME: 10 SAYI/NUMBER: 2 EYLUL/SEPTEMBER 2022
dergipark.org.tr/tr/pub/e-gifder dergipark.org.tr/tr/pub/e-gifder



OZTURK, Bahar ve AKBULUT, Omer (2022). Laura Mulvey’in Eril Bakis Perspektifinden Susuz Yaz Filn}igges
Il(élél;ll‘lln Nesnelestirilmesi. Giimiishane Universitesi iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi (e-gifder), 10 (2), 1046-
emegi somiriilen ve kullanilan, ataerkil toplumun en kiiclik hiicresi olan ailenin
devamin1 erkek cocuk diinyaya getirerek garantilemesi beklenen, ailenin tiim
tiyelerine hizmet eden bir nesneye doniistiiriiliir. Nesnelestirme siireci, aktif 6znenin
yani ataerkil eril iktidarin temsilcisi erkegin pasif nesne konumundaki kadin
tizerindeki tam kontroliinii saglar. Eril bakis kavrami, Bahar’in c¢esitli gorsel
diizenlemeler yoluyla nesnelestirilme stratejilerini agiklar. Erksan filmde kamera
konumlandirmalar1 ve 6znel ¢ekim teknigi araciligiyla Bahar’in belirgin bedensel
bolgelerine odaklanir. Viicudunun daha kiiciik kisimlarinda durmaksizin yapilan bu
gozlem sonucu film izleyicisi bakisin giiciinii yakalayarak ekranda gordiiklerinden
rontgenci bir zevk alir. Tiim bu siirecte Bahar’in bakis yoluyla 6zne olusu reddedilir
ve boylece tiim gii¢ eril bakisin hizmetine sunularak fetislestirme islemi
gerceklestirilir. Fetis bir nesneye doniisen Bahar, kendi kendine erkek goziiyle
bakmaya baglayan bir 6z farkindaliga biiriinerek ataerkil toplum adina erkek
karakterlere ihtiya¢ kalmaksizin kendi kendinin polisi olarak toplum i¢inde

bulundugu konumu mesrulastirir.
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Yazarlarin galismaya katki oranlari esittir.

Calisma kapsaminda herhangi bir kurum veya kisi ile ¢ikar ¢atismasi
bulunmamaktadir.
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