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EDVAR KITAPLARINDA
“NEVBET-I MURETTEB”: METINLERARASI BiR YAKLASIM

ALEMLI Ali [hsan*

DOGRUSOZ Nilgiin?
oz
Nevbet-i miiretteb, yiizlerce yillik bir doniisiim seriiveni gegirmis dort ya da bes boliimden olusan
dongilisel bir miizik tiriidir. Yaklasik 8. yiizyillda Bagdat’ta nuba ile baslayan ve farkli
cografyalardaki degismelerle, farkli isimlerle giiniimiize kadar gelen nevbet-i miiretteb; tarihsel
perspektiften bakildiginda dort evrede degerlendirilebilir: Birinci evrede nuba ile ortaya ¢ikan bu
dongiisel miizik tiirli, ikinci evrede ¢esitli go¢ ve kiiltiirleraras1 etkilesimler neticesinde Kuzey
Afrika’da al-ma’luf, al-ala, nawba, gibi isimlerle varligini siirdiirmiis; ti¢iincii evrede Anadolu,
Iran ve Azerbaycan’da nevbet-i miiretteb ismiyle miizik ¢evrelerinde yiiksek itibarli bir dsnem

gecirmistir. Ayni evrenin sonlar1 olarak degerlendirdigimiz zamanda Iran’da destgdh,

1 Ali fhsan ALEMLI, istanbul Teknik Universitesi, Lisansiisti Egitim Enstitiisii, Miizikoloji ve Miizik Teorisi

Programi, Doktora Ogrencisi, alemlil8@itu.edu.tr, https://orcid.org/0000-0003-0974-0876
2 Prof. Dr. Nilgiin DOGRUSOZ, istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari, Miizik Teorisi
Boliimii, dogrusozn@itu.edu.tr | https://orcid.org/0000-0003-4818-4075
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Edvar Kitaplarinda “Nevbet-i Miiretteb”: Metinleraras: Bir Yaklasim

Azerbaycan’da mugam olarak yayilmasini siirdiiren bu tiir dordiincii evrede; Suriye ve Misir’da
waslah, Ozbekistan ve Tacikistan’da sasmakom olarak varlik gdsterir.

Bu caligmanin amaci, uzun bir déonem miizik ¢evrelerinde hayli ilgi goren nevbet-i miirettebin
ozellikle 15. yiizy1l edvar kitaplarindaki agiklamalarint metinlerarasilik baglaminda incelemektir.
Calismamizda Seyyid Serif Ciircani, Abdiilkadir Meragi, Benai, Yusuf Kirsehri, Hizir bin
Abdullah, Alisah bin Hacibiike, Seydi ve Necmeddin Kevkebi’nin eserlerindeki nevbet-i miiretteb
aciklamalarinin birbirleriyle olan iliskileri metinlerarasilik yaklagimiyla irdelenmistir. Bu
calismanin sonunda nevbet-i miirettebin farkli kaynaklardaki tariflerinin birbirleriyle
metinlerarasilik temelinde benzerlikler gosterdigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: 15. yiizy1l miizik teorisi, edvar kitaplari, metinlerarasilik, nevbet-i miiretteb.

“NEVBET-1 MURETTEB” IN EDVAR BOOKS: AN INTERTEXTUAL

APPROACH
ABSTRACT
Nevbet-i miiretteb is a cyclical music genre consisting of four or five parts that has undergone a
transformation adventure of hundreds of years. Nevbet-i miretteb, which started with the nuba in
Baghdad in the 8" century and has survived under different names with changes in different
geographies; from a historical perspective, it can be evaluated in four phases. This cyclical music
genre, which emerged with nuba in the first phase, continued its existence in North Africa with
names such as al-ma'luf, al-dla, nawba, as a result of various migrations and intercultural
interactions in the second phase; in the third phase, he had a highly respected period in music circles
under the name of nevbet-i miiretteb in Iran and Azerbaijan. In this fourth phase, which continues
to spread as dastgah in Iran and mugam in Azerbaijan, at the time we consider as the end of the
same universe; it exists as waslah in Syria and Egypt, and as shashmakom in Uzbekistan and
Tajikistan.
The aim of this study is to examine the explanations of nevbet-i miiretteb, especially in 15" century
edvar books, in the context of intertextuality.
In our study, the relations between the nevbet-i miiretteb explanations in the works of Seyyid Serif
Ciircani, Abdiilkadir Meragi, Benai, Yusuf Kirsehri, Hizir bin Abdullah, Alisah bin Hacibiike,

Seydi and Necmeddin Kevkebi are examined with an intertextuality approach. At the end of this
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study, it has been seen that the definitions of nevbet-i miiretteb in different sources show similarities
with each other on the basis of intertextuality.
Keywords: 15" century music theory, edvar books, intertextuality, nevbet-i miiretteb.

GIRIS

Nevbet-i miiretteb, genis bir cografyada yiizyillar boyunca farkli isimlerle de olsa ana yapisini
korumak suretiyle varhigini siirdiirmiis bir miizik tiiriidiir. Ozellikle 15. yiizyilda popiilerliginin
zirvesi denilebilecek yere ulastiktan sonra 16. yiizyil itibariyla edvar kitaplarinda ismine daha az
rastlanan nevbet-i miiretteb, bir doniisime ugrayarak farkli kiiltiir ve cografyalarda yayilmasini
stirdiirmiistiir (Alemli ve Dogrusoz, 2021: 2823-2842). Bu ¢alismada nevbet-i miirettebin bahsinin
gectigi edvar kitaplarindaki ifade benzerlikleri metinlerarasilik agisindan degerlendirilmistir.
Nevbet-i miiretteb tertip edilmis (diizenlenmis) bir sira ile ayn1 makamda icra edilen dort ya da bes
boliimlii bir yapiya sahiptir. ilk olarak 8. yiizy1l Abbasiler doneminde, nuba ismiyle halifenin
huzurunda icra edilen bir “performans sirasi” olan bu yapi, daha sonraki donemlerde geliserek
boliimler halinde icra edilen bir miizik tiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dongiisel yapidaki tiirlerin tarihsel siirecteki cografi yayilmalar1 dort evrede degerlendirilebilir
(bkz. Tablo 1). Birinci evre nubanin Bagdat’ta ortaya ¢ikip Endiiliis’e gegtigi evre; ikinci evre
Endiiliis’te Hristiyan hékimiyetinden sonra Kuzey Afrika’ya go¢ eden Miisliiman halkin bu
gelenegi al-ma 'luf ve al-dla olarak siirdiirdiigii evre; tiglincli evre bu gelenegin nevbet-i miiretteb
adiyla Azerbaycan, iran ve Anadolu’da icra edildigi evre; dordiincii evre ise Suriye ve Misir’da
waslah, Ozbekistan ve Tacikistan’da sasmakom olarak kendini gdsterir. Arastrmamizin ana
konusu olan ti¢iincii evredeki nevbet-i miiretteb, 15. ylizyildaki edvar kitaplarinda zaman zaman
detayli aciklamalarla kendini gostermektedir. Edvar kitaplarinda dikkat ¢eken bir husus, nevbet-i
miiretteb hakkinda yazilanlarin birbirleriyle benzerlikler gostermesidir. Bu benzerlikleri,
miielliflerin kitaplarin1 yazarken daha O6nce goriip inceledikleri eserlerden esinlenmeleri ve
dolayisiyla ortaya cikan ifadelerin yakinlhigim1 metinlerarast iliskiler agisindan degerlendirmek

miumkindiir.
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Birinci Evre ikinci Evre Uciincii Evre Dérdiincii Evre
8-9.yy 13.yy 15-16.yy 18-19.yy
Cografya Tiir Cografya Tiir Cografya Tiir Cografya Tiir
Iran nevbet-i
Abbasiler Fas nuba miiretteb Suriye waslah
(Bagdat) Misir
nevbet-i
Anadolu miiretteb,
fasil ve
Endiiliis nuba Mevlevi
ayini
Cezayir  al-ma’luf nevbet-i  Ozbekistan sasmakom
(nuba) Azerbaycan  miretteb  Tacikistan
ve mugam
Tunus al-ala
(nuba)

Tablo 1. Dongiisel yapidaki miizik tiirlerinin evreleri.

Arastirmanin amaci

Bu arastirmanin amaci, 15. ylizyil edvarlarinda bahsi gecen ve doneminin miizik cevrelerinde
onemli bir yere sahip olan nevbet-i miiretteb tirii i¢in farkli kaynaklardaki agiklamalarin

benzerliklerini metinleraras:/ik yaklagimiyla degerlendirmektir.
Arastirmanin onemi

Bir¢ok akademik arastirmada adinin gegmesine ragmen nevbet-i miiretteb hakkinda bugiine kadar
detayli bir ¢alismanin yapilmamasi arastirmanin 6nemini olusturmaktadir. Bu arastirma, konu

hakkinda daha detayli ¢alismak isteyen arastirmacilara zemin hazirlayabilir.

Arastirmanin yontemi ve modeli

Bu arastirma makalesinde temel olarak nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Tarama modelinde
betimsel bir aragtirma olan bu calismada, nevbet-i miirettebin gesitli edvar kitaplarindaki

aciklamalarinin metinlerarasilik agisindan degerlendirmeleri yapilmistir. Bu degerlendirmeler
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yapilirken 15. ylizyilda kaleme alinmis edvar kitaplarinda nevbet-i miiretteb hakkinda verilen

bilgilerin eserler arasindaki benzerlikleri ortaya konmustur.
BULGULAR

Incelenen eserlerdeki nevbet-i miiretteb tammlarinda genel olarak tespit edilen benzerlikler

sunlardir:

e Boliim adlandirilmalari
e Boliimlerde kullanilan giiftelerin lisan1 ve 6zellikleri
e Kullanilan ustiller

e Yusuf Kirsehri ve Seydi’nin hiisrevini® tanimlar

Asagidaki tabloda nevbet-i miiretteb bolimlerinden bahseden edvar Kkitaplarinin yazarlari
gosterilmistir (bkz. Tablo 2.). Bu tabloda, nevbet-i miirettebin boliimleri olan kavi, gazel, terdne,

fiirtdast ve miistezaddan bahseden yazarlar (X) ile isaretlenmistir.

Nevbet-i Seyyid Alisah

Miiretteb  Serif Abdiilkadir Bendi Yusuf Hizir bin bin Seydi Necmeddin
Boliimleri CiircAini Meragi Kirsehri Abdullah Hacibiike Kevkebi
Kavl X X X X X X X X
Gazel X X X X X X X X
Terane X X X X X X X X
Fiiriidast - X X X X X X X
Miistezad - X X - - X - -

Tablo 2. Nevbet-i miiretteb bolimlerinden bahseden eserlerin yazarlari.

3 jranl mizisyen Barbed, 1. HiisreVv’in sarayinda icra edilen hiisrevdni adini verdigi bir muizik repertuari diizenlemistir.
Edvarlarda bahsi gegen hiisrevdni teriminin gikis noktasi bu sistemin oldugu distnulebilir.
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Edvar Kitaplarinda Nevbet-i Miiretteb

Nubanin farkli yiizy1l ve cografyalardaki doniisiimleri neticesinde ii¢iincii evrede nevbet-i miiretteb
olarak karsimiza ¢ikan yapi, 6zellikle 15. ylizy1l edvar kitaplarinda siklikla adindan so6z ettirmistir.
Bu kaynaklarda nevbet-i miirettebin, genel olarak bestelenmesi zor ve 6zellikle iktidar tarafindan
kabul gormiis; tariflerinin de verildigi dort ya da bes boliimlii bir tiir olarak bahsi gegmektedir.
Calismamizda Seyyid Serif Ciircani, Abdiilkadir Meragi, Benai, Yusuf Kirsehri, Hizir bin
Abdullah, Alisah bin Hacibiike, Seydi ve Necmeddin Kevkebi’nin eserlerinde nevbet-i miiretteb

tiirline olan yaklasimlar1 incelenmistir.

Seyyid Serif Ciircani’nin Serh-i Kitabii’l-Edvar Adh Eserinde Nevbet-i Miiretteb

1340-1413 yillan1 arasinda yasamis tasavvuf, felsefe, astronomi ve miizik gibi bir¢cok alanda
caligmalar yapmis olan Seyyid Serif Ciircani, Safiyiiddin Urmevi'nin “Kitabii’l-Edvar” adli
yapitin1 yorumlayarak Sah Siicd’ya sundugu “Serh-i Kitabii’l-Edvar” adli eserinde nevbet-i
miiretteb hakkinda bazi bilgiler vermektedir. d’Erlanger (1938), nawbah organisée olarak
tamimladig1 nevbeti “Serh-i Kitabii’l-Edvar’da kavl, gazel ve ferdne boliimlerinden meydana
gelmis bir suite complete [tam siiit] olarak bahsinin gectigini belirtir (d’Erlanger, 1938: 553).
Uslu (2015a)’ya gore Meragi’nin 1372°de Sah Siica’y1 ziyaret ettigi donemde Hafiz-1 Sirdzi ve
Seyyid Serif Ciircani ile tanismis oldugu kayitlara gegmis ve Ciircani’nin Meragi’ye bestelemesi
icin Arapga bir siiri Fars¢a’ya ¢evirdigi kaynaklarda ifade edilmistir. Ayrica Uslu (2015a), Seyyid

AL

Serif Ciircani’nin Meragi ile olan yakinligindan dolay “Serh-i Kitabii’l-Edvar” adli eserini kaleme
aldigint belirtir (Uslu, 2015a: 34). Arpad (1974)’a gore Seyyid Serif Ciircani’nin oglunun miizik
egitimi i¢in “Kitabli’l-Edvar” serhini bir kez de Abdiilkadir Meragi kaleme alip ona hediye etmis
ve bu serhe “Makasidu’l Elhan” adini vermistir (Arpad, 1974: 26). Bardak¢i (1985), “Maragali
Abdiilkadir’e verilen ferman ve vasifnameler” adli ¢alismasinda; Abdiilkadir Meragi’nin
Semerkand’da Timur’un maiyetinde bulundugu dénemde Seyyid Serif Ciircani’nin onu 6vgii dolu
sOzlerle yiicelttigini belirtir (Bardake1, 1985: 56).

1405 yilinda Timur’un Oliimiinden sonra tahta gegen torunu Halil Sultan’it Semerkant’ta
karsilayanlar arasinda Abdiilkadir Meragi ile birlikte Seyyid Serif Ciircani de bulunmustur (Sezikli,
2007: 32). Seyyid Serif Ciircani ve Abdiilkadir Meragi arasindaki bu dostluk ve iletisim g6z oniine

alindiginda, iki miiellifin eserlerinin ortaya ¢ikiglarinda birbirlerinden etkilenmis olabileceklerini

soylemek miimkiindiir. Abdiilkadir Meragi’nin nevbet-i miiretteb konusundaki yetkinliginin,
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Seyyid Serif Ciircani’nin ozellikle de “Serh-i Kitabii’l-Edvar” adli eserindeki nevbet ile ilgili

yorumlarina katkist oldugu sdylenebilir.

Abdiilkadir Meragi’nin Eserlerinde Nevbet-i Miiretteb
Abdiilkadir Meragi’nin yazdig1 edvar kitaplarindan “Camiu’l Elhan”, “Makasidu’l Elhan” ve
“Fevaid-i Asere”de nevbet-i miiretteb agiklamalarina rastlamaktayiz. Bu ii¢ eserdeki yaklasimlar

sunlardir:

Camiu’l Elhan’da Nevbet-i Miiretteb

15. ylizy1l sistemci okulun 6nemli temsilcilerinden Abdiilkadir Meragi, eserlerinde nevbet-i
miiretteb hakkinda detayl bilgilere yer vermistir. Abdiilkadir Meragi, “Camiu’l Elhan” adh
eserinde miizik tiirlerini sOyle siralar: Nevbet-i miiretteb, basit, darbeyn, kiillii’d-durib, kiillii’'n-
nagam, Arap negsidi, amel, pisrev ve zahme. Eserde daha sonra nevbet-i miirettebin boliimleri kavl,
gazel, terane, fiiridast seklinde belirtilir. Nevbet-i miirettebin sakil-i evvel, sakil-i sani, sakil-i
remel, fahte ve Tiirki-i asl usulleriyle bestelendigini sdylerken isterlerse bestecilerin farkli ustlleri
de kullanabilecegini dile getiren Abdiilkadir Meragi, miistezdd* adim verdigi besinci bdliimii

kendisinin ekledigini belirtir. Abdiilkadir Meragi, “Camiu’l Elhan”da nevbet-i miirettebi su sekilde

aciklar:

“Eskiler, skalalar ve ika yollarinin birbiriyle iligkileri olan dort musiki parcasina nevbet-i miiretteb
demislerdir. Bu nevbet, sakil-i evvel, sakil-i sani, sakil-i remel, fahte veya Tiirki-i asl devirlerinde
yer alir. Bundan bagka devirlerde de olusturulursa da bu, tasnifcilerin iradesine baglidir. Burada
melodilestirmenin baginin ve sonunun bir ahenkte olmasi gerekir. Nevbet-i miiretteb dort pargasinin
her birine su sekilde hususi bir ad koymuslardir: Birinci parca kavl, ikinci gazel, ii¢iincii terane,
dordiincii fiirddasttir. Dortlii kitalardan diizenli olan nevbetin her birinin sartlart vardir.” (Sezikli,
2007: 248).

Eserde daha sonra nevbet-i miirettebi meydana getiren boliimler tek tek ele alinir. En sonda ise
besinci olarak miistezad bolimiinden bahsedilir. Abdiilkadir Meragi nevbet-i miirettebi anlatirken
her boliimdeki giiftenin edebi tiiri ve lisan ile birlikte nasil bestelenmesi gerektigi konusunda
ayrintili bilgiler verir. “Camiu’l Elhan”da Abdiilkadir Meragi’nin detaylandirarak anlattigi nevbet-

i miirettebin boliimlerini su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

4 Meragi’'nin nevbet-i miirettebe eklenen besinci bolim icin bu ismi vermesinin sebebi miistezdd kelimesinin
Arapcga’da artmis, cogalmis anlamini tagimasidir.
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Kavl, Arapga 2 ya da 4 misralik siirden meydana gelir. Kavle giris cedvel® ya da matla yollari ile
olmalidir. Matla bir ya da iki misra olabilir. Savt il vasat da denen miydanhdane boliimiiniin yapilip
yapilmayacagi bestecinin iradesine birakilmistir. Kavl, cedvel yoluyla kurulmussa miydnhane bir
beyitten olugsmalidir. Birinci misra gegki, ikinci misra da fesyia/bazgest yani doniis yolu i¢in
gereklidir. Kavl, matla yoluyla bir beyit {izerine kurulmussa miydnhdne iki beyit olmalidir. Bu kez
miyanhanedeki gecki icin bir beyit fesyia icin de diger beyit kullanilir. Doniilen misra ya da beyit
nitelik ve nicelik olarak cedvel ile ayn1i olmalidir. Besteci istedigi kadar nakig ekleyebilir.
Miyanhdne ve nakarat arasindaki nakislara miilsekd denilir.

Gazel, Farsca beyit ya da rubai siirden meydana gelir. Gazelin bestelenis 6zellikleri kavl ile aynidir.
Terdne, Arapga ya da Farsca rubai siirden meydana gelir. Terdne bolimi kavl ve gazel ile ayni
ustlde bestelenir. Terdneye baslangig, 16 zamanli bir ustlde 7. vurusla; 24 zamanli bir ustlde 9.
vurusla yapilir.

Fiirudast, biitiin 6zellikleriyle kavl boliimiiniin aynisidir.

Miistezad, Abdiilkadir Meragi’nin sonradan ekledigi bir boliimdiir ve ¢cogalmis/artmis anlamlarina
gelir. Burada Meragi, diger boliimlerde kullanilan sanatin tekrar edilmesi gerektigini ifade eder.
Bes musrali olan miistezdd bolimiinde makamlarin seyri ve kullanilan wusi/ daha serbest olup

bestecinin iradesine birakilmigtir (Sezikli, 2007: 248-249).

Makasidu’l Elhan’da Nevbet-i Miiretteb
Arpad (1974)’a gore Abdiilkadir Meragi, Safiyiiddin Urmevi’nin “Kitabii’l Edvar” adli eserini serh
ederek “Makasidu’l Elhan” adini vermistir (Arpad, 1974: 26). Abdiilkadir Meragi, bu eserinin 10.

babinda nevbet-i miiretteb hakkinda su agiklamalar1 yapar:

“Tasniflerin en biiyiigiiniin ve sekillisinin nevbet-i miiretteb oldugu bilinmelidir. Kudema bunu dort
parca halinde kurmuslardir: Birinci pargaya kavl denilir ve bu genellikle Arapga bir siirdir. Tkinci
parcaya gazel denilir ve bu ise Farsga beyitlerden olusur. Ugiincii parga terane olarak isimlendirilir
ve bu da rubai bahirlerinden olusur. (vr.54b) Doérdiincii parga ise furidast olarak isimlendirilir ve
degisken olmakla birlikte kavl gibidir. Kavl orta beyit olarak kullanilmak istenirse, bu miimkiin
olabilir de olmayabilir de. Donliste liizumlu olursa gazel dahi terane gibi miyanhane olabilir veya
olmayabilir. Ancak 6nceki gibi degismesi igin uygun hale getirmek gerekir. Furiidast bu sekildedir”
(Karabasoglu, 2010: 198).

5 Mehmet Nuri Parmaksiz, “Bodleian Kiitiiphanesi 127-128 Numaral Tiirk Musikisi Giifte Mecmuasinin incelenmesi”
adli doktora tezinde “cedvel yolu”nun misra ile “matla yolu”nun ise ikdi terenniim ile meydana gelebilecegini tespit
etmistir.
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“Makasidu’l Elhan”da “tasnif tiirleri”ni agikladigi boliimde Meragi, “Halifeler zamaninda nevbet
mevcut idi. Besteciler o zamanlarda miifred kavller yapryorlardi.” (Uslu, 2015b: 205) ifadesini
kullanir. Daha sonra Abdiilkadir Meragi, birgok kaynakta da bahsi gegen bir Ramazan ayinda her
giin i¢in bir nevbet-i miiretteb besteledigini; bu bestelerin kavl, gazel, terdne, fiiridast ve besinci
boliim olarak ekledigi miistezad boliimlerinden olustugunu ifade eder. Ayrica nevbetin sakil-i
ewvel, sakil-i sani veya sakil-i remel ustllerinde olmasi gerektigini, ancak Tiirki-i asl ve fahti [fahte]

ustillerinde de bestelenebilecegini belirtir (Karabasoglu, 2010: 199).

Fevaid-i Asere’de Nevbet-i Miiretteb

Abdiilkadir Meragi, “Serh-i Kitabii’l-Edvar” eserinin son kismina on fayda anlamimna gelen
“Fevaid-i Asere” adli eserini eklemistir. Eser fayda denen boliim basliklariyla ortaya konurken
yedinci fayda adli boliimde tasnif tirleri ve miizik bicimlerinden bahsedilmistir. Meragi,
kudemdnin tasnifleri yaparken Arapca beyitler kullandigini bdylelikle de tasnif tiirlerinden ilk
olarak Arap nesidinin meydana geldigini sdyler. Ardindan tiim tasnif tiirlerini su sekilde siralar:
Arap nesidi, basit, nevbet-i miiretteb, kiilliiddurib, kiilliinnagam, kiilliidduriub ve nagam, darbeyn,
amel, nakg, savt, hevii, pesrev, zahme ve murassa (Uslu, 2018: 42). Eserde daha sonra bu tasnifler

tek tek agiklanirken nevbet-i miiretteb su sekilde tanimlanir:

“Nevbet-i miiretteb, dort kita/parga/boliim olur, ilki kavl, ikincisi gazel, Uglinciisii terane,
dordiinciisii furidast. Kavl, daha onceki basit kisminda anilmig olan miifred kitalar halinde
bestelenir. Kavl kismini uzatmak istediler, yani lezzet sebebi olsun diye teganni siiresini biraz
uzatmak istediler, ayn1 ika-devirde Farsca beyitlerden diger bir kita daha besteleyip eklediler, ona
gazel adimi verdiler. Bu kavlden sonra ikinci kisim oldu, sonrasi da zamanla islenmis oldu. Boylece
icra ehli nevbeti dort boliim yaptilar: kavl, gazel, terane, furiidast. Kavl ve gazel agiklanmis oldu.
Teréne icin, eger bir terane kitast, ister sakil devirle olsun, isterse yirmi dort nakrali sakilremel devri
iizere olsun, teraneye giris/duhil de sekilde olmalidir seklinde sart kogsmuslar. Furtidast kitasi icin,
bastaki kavlde ne sart varsa aynisi yapilmigtir. Bu dort boliimde/kitada tarika ve tesyia gereklidir,
ama savtulvasat bazen olur bazen olmayabilir” (Uslu, 2018: 43).

Goriildigt gibi Abdiilkadir Meragi eserlerinde nevbet-i miiretteb ile ilgili benzer ifadeleri
kullanmakla beraber “Fevaid-i Asere”de bazi farkli anlatimlara da yer vermektedir. Meragi, kavl
boliimiiniin -“Makasidu’l Elhan”da da belirttigi gibi- dnceleri miistakil olarak bestelendigini daha
sonra bu boliimiin uzatilarak ayni ustilde Farsca beyit iceren gazel boliimiiniin meydana geldigini
dile getirmektedir. Meragi’nin 6liimiinden sonra ¢esitli edvar ve mecmualarda nevbet-i miiretteb
izlerine rastlanmis olsa da mevcut kayitlara gére nevbet-i miiretteb bestesi yapan tek kisi olarak

Fatih donemi sair ve miizisyenlerinden Sems-i Aydini bulunmaktadir (Parmaksiz, 2016: 181).
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Benéai’nin Risile-i Musiki Adli Eserinde Nevbet-i Miiretteb

15. ylizy1l Herat miizik ekolii temsilcilerinden Benai, “Risale-i Muasiki” adli eserinin “bestenin
kisimlar1 hakkinda fasil” béliimiinde lahn® olarak agikladigi ezginin iki tiirlii oldugunu; usil ile icra
edilene ol¢iilii beste, usilsiiz icra edilene 6l¢iistiz beste ayn1 zamanda nevaht denildigini belirtir.
Olgiilii besteleri pesrev, savt, naks, amel, basit, kavl, gazel, kavl-i mersu’, kiillii'n-negam, kiillii’l-
zerdab, killiyat, nevbet, terdne, fiiridast, miistezdd, rihte, nesid-i Arab olarak ifade ettikten sonra
nevbet-i miiretteb ve bolumlerini su sekilde belirtir:

“...Kavl, sudur ki, iki serhane ve bazgiy vardir. Meyanhane yoktur. Arapga bir siirle baglidir. Gazel,
kavl gibidir, Farsga bir siirle baghdir... Nevbet dort kisimdir. Biri kavl, ikincisi gazel ve tigiincii
olarak terane ¢almir ve dordiinciisii furidast. Hace’ Abdiilkadir (r.a.) bu dérdiine bir tane daha

eklemis ve ona miistezdd demistir...” (Abbasoglu, 2015: 234).
Burada, nevbet-i miiretteb ve boliimleri belirtilirken Abdiilkadir Meragi’ye atifta bulunulup besinci

boliim olarak eklenen miistezad zikredilir®.

Yusuf Kirsehri’nin Edvarinda Nevbet-i Miiretteb

Hakkinda fazla bilgi sahip olunamayan ancak neyzen ve Mevlevi oldugu bilinen Yusuf Kirsehri,
Anadolu’daki ilk miizik nazariyatc¢ist olarak kabul edilir. Yusuf Kirsehri’nin 15. yiizyilda kaleme
aldig1 edvar da Anadolu’da yazilmis ilk eser olma 6zelligi tasir. 1411 yilinda Farsca yazilan bu
eserin miuellif niishasinin nerede oldugu bilinmemekle beraber ¢ogaltilmis niishalar1 iizerinde
cesitli incelemeler yapilmistir. Yusuf Kirsehri, bu eserde miizik tiirii olarak sadece nevbet-i
miirettebe yer vermistir. Ayrica, nevbet-i miirettebin i¢indeki 6gelerden hiisrevani hakkinda da

bilgi veren Yusuf Kirsehri eserinde konuyla ilgili su agiklamalarda bulunur:
“...Geldiik bir kism dahi oldur kim, nevbete niciin nevbet dirler ve nice ideler kim nevbet ola ani
beyan idiip takrir kilalum. Bilgil kim nevbet-i miiretteb oldur kim evvel ki biinyad eyleye bir makam
gostere andan sonra bir pisrev ide andan sonra hiisrevani ide hiisrevani oldur kim yine bir makam
gostere andan sonra bir pisrev ide yine ide eger sakil eger hafif iki devr nakis nakarat gdstere andan
sonra bir kavl ide andan sonra bir gazel ide andan sonra bir pare ide evvel terane ola andan sonra bir

kavl dah1 andan fiiridast ide ¢iin bu ka’ideyi ri’ayet eyleye nevbet tamam olmis olur” (Dogrusoz,
2012: 219).

6 Benai, birbirine gére tiz ya da pest en az iki sesin uyumlu dizilisine lahn dendigini ifade eder.
7 Abdiilkadir Meragi icin kullanilan “hoca” anlamina gelen sifat.
8 Meragl’ye yapilan bu atif icin referansli bir metinlerarasiliktan bahsetmek miimkiindiir.
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Yusuf Kirsehri eserinde nevbet-i miiretteb bolimlerini kavl, gazel, terdne ve fiiridast olarak
tanimlar. Dogruséz (2012), bu eserde Yusuf Kirsehri’nin hiisrevdni ve nevbet-i miiretteb
hakkindaki agiklamalarini yorumlarken; makam géstere ifadesini ¢almak anlaminda taksim olarak
diistintilebilecegini belirtir. Daha sonra bir pisrev ide ifadesini de itmek, eyitmek fiillerinden yola
cikarak soylemek anlamina geldigini ve bahsi gecen pesrevin sozel bir form olabilecegini belirtir

(Dogrusoz, 2012: 147).

Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l Edvar Adh Eserinde Nevbet-i Miiretteb

15. ylizy1l ilk yarisinda isminden soz ettiren Hizir bin Abdullah’in hayati hakkinda detayli bilgi
olmamasina karsin Sultan II. Murad’a sundugu “Kitabii’l Edvar” adli eseri makam miizigi tarihinde
Oonemli bir yere sahiptir. 48 fasildan olusan bu eserde Hizir bin Abdullah, astronomi ve miizik
konularina deginir. Hizir bin Abdullah, eserinin 40. faslinda nevbet-i miiretteb bahsinde sunlari

belirtir:

“Bilgil ki bu ilm-i miisikide bunca acib ve garib hikayetlerden bir gereklii dah1 budur kim bilmek
gerek kim nevbet-i miiretteb nice olicak tamam olur sdyle gerekdiir kim eger sdzende ise sdzin
diizmek gerek bir eksuksuz tamam andan sonra baglaya bir makam gostere dahi ol makamda bir
pisrev ¢ala ve eyde ve sonra tasnif eyide andan bir daire® cala yahud bir nagme eyde sonra nevaht
cala tamam eyde dura bu nevbet urim vilayetinde olan sizendeleriindiir amma Arabun nevbet-i
miirettebi oldur kim bir makamda bir ustilde gerek hafif olsun gerek sakil gerek versan gerekse
muhammes olsun her kanki darbda olursa olsun bir makdmda bir usiilde amma asl-1 hafif ve sakildiir
dort tasnif eyde evveline kavl dirler ikincisine gazel dirler {igiinciisiine terane dirler dérdiinciisiine
fiirdast dirler eger sdzende ise sonra bir nevaht ider heman Arab’un iistadlart nevbeti budur amma
nevbet-i miiretteb de bir kag nev’ilediir...” (Celik, 2001: 244).

Hizir bin Abdullah, “Kitabii’l Edvar”da ¢algisal bir yapiyr Anadolu nevbeti olarak tanimlarken
kullanilan ustllerle birlikte kavi, gazel, terane ve fiiridast olarak boliimlerinden bahsettigi nevbet-
i miirettebin de Arap iistadlarinin nevbeti oldugunu sozlerine ekler.

“Kitabii’l Edvar’da -kendi eserlerinde bahsetmemelerine ragmen- Urmevi, Farabi ve Ebu Ali (Ibn-
i Sina)’nin nevbet-i miiretteb tarifleri verilir!®. Ayni eserde nevbet-i miirettebin birkag gesit oldugu
belirtilerek agiklamalar1 su sekilde yapilmustir:

“Abdiilmii’min kavli budur kim bir iistade nevbet lazim diisse eger gliyendeyise gerekdiir kim evvel
bir makamda serdgaz ide sonra bir pisrev eyde andan dort tasnif eyde bir darbda heman nevbet
tamam olur Abdiilmii’'min kavlince ve ol kim Ebu Nasr Farabiniindiir sdyle gerekdiir kim eger
glyende ise evvel ser serdgaz eyide sonra dort tasnif ide sonra pisrev eyide heman nevbetin tamam
itmis olur ve Ebu Ali kavlince s0yle gerekdiir kim gliyende olan evvel serdgaz eyide andan sonra bir

pisrev eyide sonra ol ol yirde ii¢ tasnif eyide sonra bir nagme eyide heman nevbetin tamam ider ve

% Popescu-Judetz’e gore nefesli calgilarin sdzsiiz icrasina daire adi verilmektedir.
10 Bazi kaynaklarda Farabi, Urmevi ve ibn-i Sina’nin nevbet-i miiretteb tiriinde eserler besteledikleri zikredilse de,
arastirmamizda teori kitaplarinda bahsi gegen nevbet-i miiretteb hakkindaki agiklamalar ele alinmistir.
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eger sazendeyise heman boyle eyleye nagme yirine seyride ve sékin ola amma Abdilmi’min
ihtiyarinca sazende olan gerekdiir kim sazini diize tamam andan serdgaz eyleye sonra sazinun
kavaidince seyrler eyleye andan pisrev ¢ala ve sonra daire ¢ala ve sakin ola bu ol vakt gerekdiir kim
sazende olan avazi kat’a olmaya kim eyide yahut avazi zahmetlii ola her vechile eyitmek
gerekdiir...” (Celik, 2001: 245).

Nevbet-i miirettebin ¢esitlerinden bahseden tek eser olan “Kitab’iil Edvar’daki tariflerde, 6zellikle

giiyendelerin yani eseri sesle icra edenlerin pesrev yorumladiklari belirtilir.

Alisah bin Hacibiike’nin Mukaddimet’iil Usiil Adli Eserinde Nevbet-i Miiretteb

Meragi’ nin 6liimiinden sonra Hiiseyin Baykara doneminde Herat’ta yasayan Alisah bin Hacibiike,
Ali Sir Nevai’ye sundugu “Mukaddimetii’l Usil” adli eserinde miizik bigimlerini anlatirken
sazlarin vezinsiz olarak nevaht calmasi gerektigini ifade eder. Nevaht, saz ¢alma anlamiyla taksim
olarak disiiniilebilir. Alisah, kitabinda vezinli ezgilerin g¢esitlerini tarif ederken nevbet-i miirettebin

de bahsinin gectigi su agiklamalarda bulunur:

“Pegrev, musikinin giiftesiz seklidir. Diger ad1 tarikadir. Eger hafif ustillerden ise -hezec ve evfer
gibi- bunlarin haneleri ticten az olmamalidir. Tekrar eden kisma serbend-i pesrev derler. Ama eger
eser bir siir kitasi olursa, dort haneden az olmamalidir. Her hanede bir beyitin tekrar edip etmedigine
bakmaliy1z. Eger tekrar yoksa ona nakis derler. Ancak bunun hafif usiillerden olmasi sart1 vardir.
Eger doniis yapilmis ise ona savt derler. Onun da ii¢ kismi vardir. Birinci kisim tekrarhdir. Tkinci
kismin meyan hanesinde tekrar vardir. Birincisine tasnif derler ve ¢ogu zaman hafif veya sakil ustlii
ile olur. Eger okunan siir Arapga ise ona kavl derler. Ama Arap¢a olmasa gazel derler. Eger hem
Arapca hem de bagka bir dil ile bir arada ise ona kavl-i murassa’ denir. Ikincisi, eger meyan hanenin
tamaminin tekrarini i¢ine alirsa ona amel denir. Eger dort tasnif ve bir amel toplanirsa-ki bu dogru
bir birlesme olmaz-bunlarin usil bakimindan nim sakil ve hafifii’s-sakil olmasi1 gerekir. Eger ikinci
kita kavl, ikincisi gazel tigiinciisii tasnif ise, bu t¢liiye terdne derler. Bunlarin siirleri genellikle
rubai'! tiiriindedir. Dordiincii kavle fiiridast derler ki, bu ge¢miste zikredilen ii¢ seyin sanatlarini
kendinde toplamustir. Besinci kitay1 rahmetli Abdiilkadir kesfetmis ve ona miistezad demistir. Iste
bu topluluga nevbet-i miiretteb denmistir. Padisahlarin disindakileri medh?? icin kullanilir. Nakis ve
savt bu formda kullanilmaz. On yedi meshur formun bir arada kullanilmasina kiillii'n-negam, meshur
ustllerin bir araya getirilmesine de kiill-i durub derler. Kiilli’n-negam ve kiill-i durub bir arada
kullanilir ise, Hoca Abdiilkadir ona kiilliyat adin1 vermistir” (Cakir, 1999: 107-108).

Alisah, nevbet-i miirettebin meydana gelisini, siraladig1 kavl, gazel, terdne, fiiridast ve miistezad
boéliimlerinin birlesimi olarak yorumlar. Alisah bin Haci Biike’nin “Mukaddimetii’l Usil”de
nevbet-i miirettebe eklenen miistezad boliimiinden bahsederken Meragi’ye atifta bulunmasi

referansli bir metinlerarasilik yaklagimini gostermektedir.

16. yiizy1l basinda Alisah’in 6liimiinden sonra da nevbet-i miiretteb bazi eserlerde kendini gosterir.

Bunlardan biri olan Seydi’nin “el-Matla” adli eserinde, “Der beyan-1 adab-1 misiki” baslig1 altinda

11 pértlii anlaminda iki beyitten olusan bir nazim seklidir. Cogunlukla 1, 2 ve 4. musralari kafiyeli 3. misrai serbest
olarak yazilmistir.
12 Nevbet-i miirettebin padisahlarin disindakileri évmek icin bestelendiginin ifade edilmesi dikkat ¢ekicidir.
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nevbet-i miirettebin tanimi yapilir.

Seydi’nin el- Matla Adh Eserinde Nevbet-i Miiretteb

16. yiizy1l miizik teorisyenlerinden Seydi’nin 1504 yilinda yazdig1 “el-Matla” adli eseri uzun bir
siire Sultan II. Murad’a sunulan “Muradname”nin miizik boliimii zannedilmistir. Ancak, daha
sonralar1 eserin miistakil bir sekilde Seydi tarafindan yazilarak Seyh Mahbib tarafindan telif
edildigi tespit edilmistir. Seydi, eserinin “Fi beyanizzaman veddurub vel ustl” baglig altinda usil
hakkinda agiklamalarda bulunurken Urmevi’nin 6grencilerinin Bagdat’ta toplu olarak nevbet-i
miiretteb icra ettiklerini dile getirir. Daha sonraki baslik olan “der beyan-1 ddab-1 musiki”

boliimiinde ise “tenbih” alt bagliginda nevbet-i miirettebin su sekilde tanimini yapar:

“Ve iy Dilsad bu ilmin evvel adabindan biri budur kim bir kisi nevbet-i miiretteb itmeye sur’u itse,
evvel basliya bir makam gostere, andan sonra pisrev ide, andan sonra hiisrevani gostere. Tenbih:
hiisrevani oldur kim bir makam gdstere, ol makamda pisrevinden sonra ya sakil ya hafif iki devir
nekarat-1 naksiyle gostere, andan sonra bir kavl dahi ide, badehii bir gazel ide ve bir pare dahi ide
kim ana terane dirler, sonra bir kavl dahi ide kim ana fiirGdast dirler ve eger bu tertib tizre gliyendelik
itse edeb-i musikiyi saklayib nevbet-i miiretteb tamam itmis ola...” (Arisoy, 1988: 3, 83).

Seydi “el-Matla”da kavl, gazel, terdne Ve fiiriidast olarak boliimlerini belirttigi nevbet-i miirettebin
tanimlamasini yapar. Ayrica Seydi, Hizir bin Abdullah’in sdzendelerle ilgili agiklamalarina karsilik

guiyendelere (hanende) yani sarkiy1 okuyanlara vurgu yapmaktadir.

Necmeddin Kevkebi’nin Risale-i Misiki Adli Eserinde Nevbet-i Miiretteb

16. yiizy1l Ozbek alimlerinden Necmeddin Kevkebi, yazmis oldugu “Risale-i Misiki” adl1 eserinin
11. boliimiinde tasnif olarak nitelendirdigi miizik formlar1 hakkinda bilgi verir. Bu formlari cirmi,
basiti Ve hatti olarak ii¢ boliimde siniflandirir. 12. yiizyilda Endiiliislii lim Ibnii’t-Tahhan da
“Havi’l-Fiinlin ve Selvetii’l mahzun” adli eserinde bu siniflandirmay1 cermi, basti ve hatti olarak
ele alir (Seving, 2020: 135). Bu smiflandirmada, cirmi formlarda wusil, ezgi ve beyit; basiti
formlarda cirmi formlardaki elemanlardan iki tanesi; hatti formlarda ise cirmi formlardaki
elemanlardan yalnizca biri bulunmaktadir (Cakir, 2010: 165). Hatti formlarda sadece bir beyitin ya
da ustliin bulunmas1 halinde miizikal bir yapr olusmayacagindan son ifade acik degildir. Bu
aciklamalardan sonra Kevkebi pesrev, nakig, amel, rihte ve savtii’I-amel formlar1 hakkinda bilgi
verir; cirmi formlarin sakil, hafif ve evsat usillerinde bestelendigini dile getirir. Bu siniflandirmaya
giren kavl, gazel, terdne ve fiiridasttan olusan yapiyr da nevbe olarak niteler ki bu nevbet-i
miirettebi igaret etmektedir. Bu tanimlamada kavl, Arapga sozlerden olusan cirmi formlardandir.

Kevkebi, kavlin birinci hanesi nakralardan olusursa bu yapiya kavl-i miistehil denildigini agiklar.
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Gazel, sozleri Farsga olan cirmi formlardandir. Terdne ise kavl, gazel, tasnif ve fiiridasttan olusan
dort kitali siirden meydana gelmis bir yapidir. Fiiriddst boliimii, terdnenin dordiincii kitasini
olusturan bir yapidadir (Cakir, 2010: 170). Kevkebi’nin tarifine gore nevbet-i miirettebi olusturan
formlar i¢ i¢e gelismis durumdadir ki bazi boliimleri olusturan yapilar diger boliimlerdeki formlarin

bir araya gelmesinden ortaya ¢ikmuistir.

SONUC VE TARTISMA

Metinlerarasilik kavrami genel hatlartyla iki ya da daha fazla metin arasindaki bir aligveris olarak
tanimlanabilir. Metinlerarasilik bu yaklagima gore yeni iiretilen eserin aslinda kendinden onceki
eserlerden esinlenerek olusturulmus bir yeniden yazma hareketi olarak diisiintilebilir.
Metinlerarasilikta, her metnin daha 6nce yazilmis baska metinlerin i¢inde yer aldigi ve hicbir
metnin kendinden 6nceki metinlerden tamamen farkli olamayacag: fikri 6n plandadir. Bundan
dolay1 her yeni eser aslinda metinleraras: bir olusumdur (Aktulum, 2000: 17).

Mikhail Bakhtin’in onceleri edebiyat alanindaki calismalar i¢in kullandig1r metinlerarasilik
kavrami, daha sonra André Malraux’un “sanat¢inin eserini daha Onceki eserlerden etkilenerek
olugturdugu” fikriyle yeni bir anlam kazanir (Popescu-Judetz, 2007: 73). Metinlerarasilik daha
sonralart biitiin sanat dallarina yayilir. Margarita Celma-Tafalla ise miizikte metinlerarasilik
yaklagimint Ingrid Monson’in miiziklerarasilik kavramiyla tanimladigini ifade eder (Tafalla,
2007). Metinlerarasilik kavrami bu calismada nevbet-i miiretteb tiriiniin edvar kitaplarindaki
benzer ifadeleri ¢ercevesinde ele alinmistir.

Eugenia Popescu-Judetz “Tirk Musiki Kiltiiriinin Anlamlar1” adli eserinin “Tiirk Musikisi
Kaynaklarinda Metinleraras1 iliski” adli boliimiinde metinlerarasilik konusunu irdelemistir.
Makam miizigi tarihinde yazilmis olan edvar kitaplarinin ¢gogunda temel alinan bir eserin, daha
sonraki siirimleri denilebilecek eserlerle olan iliskilerini yine metinlerarasilik perspektifinden
degerlendirmek miimkiindiir. Bu iligkide kullanilan iis? dil her zaman ana temay1 olustururken yeni
ortaya konan eserler kendinden Onceki eserleri destekler (Popescu-Judetz, 2007: 74).
Metinlerarasilik yaklasiminda, yapilan alint1 ya da esinlenme 6zellikle eski kaynaklarda referansli
ya da referans olmadan karsimiza ¢ikabilmektedir.

Calismamizin giris boliimiinde de bahsedildigi lizere nevbet-i miiretteb, 8. yilizyilda nuba
hareketiyle baslayan kiiltiirlerarasi bir yapinn tigiincii evre olarak tanimladigimiz zamanda ortaya
cikmig bir miizik tiiriidiir. Bu arastirmada ele aliman kaynaklardaki aciklamalarda cesitli
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benzerlikler oldugu gibi farkliliklar da goriilmiistiir. Yusuf Kirsehri ve Seydi’nin eserlerinde
nevbet-i miiretteb iginde hiisrevani adi verilen yapi tanimlanirken, nevbet-i miiretteb hakkinda
detayl1 agiklamalar1 bulunan basta Abdiilkadir Meragi ve ¢alismamizda inceledigimiz diger edvar
yazarlarinin bu konuya deginmedigi goriilmiistiir. Hizir bin Abdullah ise diger yazarlarin
bahsetmedigi nevbet-i miirettebin tiirlerine dikkat ¢ekerken bu tiirleri Arap ve Anadolu tarzi nevbet
olarak smiflandirir. Bununla beraber Necmeddin Kevkebi, cirmi, basiti ve hatti olarak
smiflandirdigi nevbet-i miirettebi meydana getiren formlari zikreder. Calismamizda bahsi gegen
edvarlarda, hiisrevdni hakkindaki agiklamalar ¢ergevesinde Yusuf Kirsehri ve Seydi’nin; genel
olarak da diger miielliflerin nevbet-i miiretteb hakkinda birbirleriyle benzer ifadeleri
bulunmaktadir. Nevbet-i miirettebin bolimleri olan kavl, gazel, terdane, fiiriidast ve Abdiilkadir
Meragi’nin sonradan ekledigi miistezad bestelenirken; kullanilan lisan ve ozellikleri agisindan
incelenen edvar kitaplarinda birbirleriyle benzerlikler gostermektedir.

16. yiizy1l nevbet-i miirettebin tarihsel yolculugunda bir degismenin oldugu diisiiniilen donemdir.
Bu degisme Tiirkiye’de fasi/ miizigi olarak kendini gosterirken, farkl kiiltiirlerde dongiisel yapisini
koruyarak farkli isimlerle ortaya ¢ikmistir. Genel bir kan1 olarak makam miizigi tarihinde sessizlik
donemi olarak kabul edilen 16. ylizy1l, arastirilmas: gereken bir donemdir. Tarim (2021), 16.
yiizyilda Osmanli sanatinda 6nemli eserlerin verildigi bir donemken miizik sanatinin bir asir
boyunca yol almamis olmasimin miimkiin gériinmedigini dile getirir (Tarim, 2021: 366).

Bu caligmada kendinden oncesi ve sonrasi olmak {izere genis bir cografya ve zaman dilimine
yayilmig dongiisel yapili bir miizik tiirli olan nevbet-i miiretteb hakkinda 15. ylizy1l ve az sayida da
16. yiizyil baglarinda yazilmig olan edvar kitaplarindaki gesitli miellifler tarafindan yapilmisg
aciklamalar incelenmistir. Farkli kaynaklardaki bu agiklamalarda kullanilan st dil eserlerdeki
genel temayr olusturmaktadir. Edvar kitaplarindaki bu tema, metinlerarasilik yaklasimiyla
degerlendirildiginde yazarlarin daha Once yazilmis eserlerden etkilendiklerini ya da

esinlendiklerini s6ylemek miimkiindiir.
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EXTENDED ABSTRACT

Nevbet-i miiretteb is dated to the 8" century as its origin in the researches. This cyclical type, which
appears in different forms in a process that covers a very wide time period and geography; it is a
communal concert program that is formed by the articulation of four or five forms (sections) in a
single mode and style in general.

Nuba, which is accepted as the ancestor of nevbet-i miiretteb, emerged during the Abbasid period.
This type, which is also called nawba in various sources, was used to define the order of the
musicians in the musical performances made in the presence of the caliph in the early times.
Considering its etymological similarity, the term nevbet also means work done in turns. Nuba,
which is the order of musical performance performed on certain days of the week in the presence
of the caliph, was shaped as a series of songs performed one after the other in an arranged manner
in later periods. It can be said that this genre began to spread to different geographies with the
migration of Ali bin Nafi, nicknamed Ziryab, who is known to have composed the first nuba
compositions from Baghdad to Andalusia. In later times, a type of poetry called muvassah appeared
in Andalusia. Nuba composed with these poems became popular.

In the 13th century, when Andalusia came under Christian rule, nuba continued its geographical
journey with the forced migration of Muslim people to North African countries. This type of
Muslim geographies, which continued to exist as nawba (nuba) in Morocco, al-ma 'luf'in Tunisia,
and al-ala in Algeria, showed itself. Nuba, with intercultural interactions and some minor
transformations, has preserved its main structure with its cyclical feature and being performed in a
single mode, albeit with different names in different cultures. We can evaluate the journey of nuba
in different geographies in four phases, in connection with all cyclical music genres that come from
the same root.

This cyclical music genre, which emerged with nuba in the first phase, continued its existence in
North Africa with names such as nawba, al-ma'luf, al-ala as a result of various migrations and
intercultural interactions in the second phase; in the third phase, he had a highly respected period
in music circles under the name of nevbet-i miiretteb in Iran and Azerbaijan. In this fourth phase,

which continues to spread as dastgah in Iran, and mugam in Azerbaijan, and magam, at the time
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we consider as the end of the same universe; it exists as waslah in Syria and Egypt, and as
shashmakom in Uzbekistan and Tajikistan.

Nevbet-i miiretteb, which is the subject of this study, shows itself in Persian culture. When we look
at the 15" century sources, it is possible to say that this genre was on the agenda at that time. Due
to the geographical proximity of Persian and Turkish cultures, we encounter traces of nevbet-i
miiretteb in some edvar books written in Anatolia. Abdiilkadir Meragi, one of the representatives
of the Herat music school, one of the important music figures of the 15" century, draws attention
with his extensive explanations about this genre, especially in his work “Camiu’l Elhan”. In these
explanations, details such as the sections of the nevbet-i miiretteb, the language, literary structure,
mode and method of the lyrics in the section are seen. Abdiilkadir Meragi, who also states that he
composed many works in the genre of nevbet-i miiretteb, repeats his theoretical explanations in his
other works. Explanations similar to these expressions of Abdiilkadir Meragi are also seen in the
works of representatives of the Anatolian edvar tradition. It is possible to explain these similarities
with the sub-titles of the intertextuality approach such as mutual interactions, inspiration and
citation. The information in these sources shows similarities with each other. In addition to
intercultural interactions, the authors’ inspiration from each other can be considered as the source
of these similarities. It is possible to evaluate similar expressions in the works in the context of
intertextuality.

The concept of intertextuality was first discussed in studies in the world of literature. This approach
argues that an author creates his work by being influenced by previous works while producing. The
concept of intertextuality has gone beyond the field of literature and has become an approach seen
in almost all branches of art. The intertextuality approach in the field of music has been considered
as intermusicality. However, intertextuality has been discussed in our study within the framework
of similar expressions of the type of nevbet-i miiretteb in written sources. It is possible to evaluate
the relations of a work, which is based on most of the edvar books written in the history of makam
music, with works that can be called later versions, from the perspective of intertextuality. While
the meta-language used in this relationship always constitutes the main theme, the newly revealed
works support the previous works. In the intertextuality approach, quotations or inspirations may
appear with or without reference, especially in old sources. Eugenia Popescu-Judetz has discussed
this subject in the section titled “Intertextual Relationship in Turkish Music Sources” of her work

“The Meanings of Turkish Musical Culture”. Kubilay Aktulum, who has made important studies
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in the field of intertextuality, has also produced works on the subject in various branches of art.
Among these, his work “Music and Intertextuality” is among the sources to be consulted in this
field.

In our study, the similarities of the expressions in the edvars of Seyyid Serif Ciircani, Abdiilkadir
Meragi, Benai, Yusuf Kirsehri, Hizir bin Abdullah, Alisah bin Hacibiike, Seydi and Necmeddin
Kevkebi were examined with the intertextuality approach. As a result of our research, it has been
seen that the explanations of nevbet-i miiretteb in different music sources show similarities in terms

of intertextuality.
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