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NOROESTETIK TEORiSi BAGLAMINDA ADNAN COKER
RESIMLERINDE BiLISSEL UYARANLAR!
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Ozet

Yeni bir alan olan biligsel bilim, sanat eserlerinin yaratim, yorumlama ve anlasima bilgisi
tizerinde onemli sonuglar dogurmustur. Estetik deneyim ile insanin biyolojik kékenleri arasindaki
iliskiyi konu alan ¢alismalarin 19. yiizyil sonlarina dayandigi bilinmektedir. Ancak beyindeki
siirecleri izlemek icin gereken teknolojiler son 50 yillik donemde gelistirilebilmistir. 71k olarak 20.
yiizyilin sonlarinda Semir Zeki ve V. Ramachandran tarafindan temellendirilen noroestetik, sanat
eserlerinin nasil algilandigi ve beyinde hangi mekanizmalar dahilinde iglendigini konu alan yeni
bir calisma alandir.

Bu arastirmada, noroestetik teorisinde ortaya konan biligsel estetik yasalari, Adnan Coker’in
sanat yapitlart iizerinden incelenmektedir. Ayrica, sanatsal bigimlerin beyinde nasil algilandigt
ve bunlarin evrimsel kokenlerine dair bilgiler zizerinde durulmaktadir. Gérsel algryr diizenleyen
gruplama, simetri ve denge gibi ¢esitli ilkeler, insan goziiniin gérsel deneyimleri algilamasinda
oldugu kadar sanat yapitimin yaratumi ve degerlendirilmesinde de énemli rol oynamaktadir. Bu
dogrultuda, Coker’in eserleri iizerinden renk, bi¢cim ve 1sik gibi duyusal uyaranlarla saglanan

estetik deneyimin kokenleri iizerinde durulmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Noroestetik, ampirik estetik, gorsel algi, Adnan Coker, Semir Zeki.

! Bu arastirmada yer alan bazi bilgiler, 6-7 Mayis 2020 tarihinde Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Uluslararasi1 Lisansiistii Egitimi Sanat ve Tasarim Sempozyumu’nda Seray Kantarcioglu tarafindan sunulan sozlii
bildiriden derlenmistir.

2 Dr, Akd. Uni. GSF Ogretim Uyesi, eguner@akdeniz.edu.tr

3 Sanatta Yeterlik, Akd. Uni. GSE, Sanat ve Tasarim, tokseray@gmail.com



mailto:eguner@akdeniz.edu.tr
mailto:tokseray@gmail.com

197 Enver GUNER, Seray KANTARCIOGLU

Cogmitive Stimulus In Adnan Coker’s Paintings In The Context Of Neuroesthetic Theory

Abstract

Cognitive science, a new field, had significant consequences on the knowledge of creation,
interpretation and understanding of works of art. It is known that the studies on the subject about
the relationship between aesthetic experience and human biological origins date back to the end
of the 19th century. However, the technologies required to monitor the processes in the brain have
been developed in the last 50 years. Neuroesthetics, first based by Semir Zeki and V.
Ramachandran at the end of the 20th century, is a field of study targeting how works of art are
perceived and within which mechanisms are processed in the brain.

In this research, cognitive aesthetics laws set forth in neuroaesthetics theory are analyzed through
Andan Coker's art works. In addition, it focuses on the information about how artistic forms are
perceived in the brain and their evolutionary origins. Various principles such as grouping,
symmetry and balance that regulate visual perception play an important role on the human eye's
perception of visual experiences, as well as its creation and evaluation. In this direction, through
the works of Coker, the origins of the aesthetic experience provided by sensory stimuli such as
color, shape and light are emphasized.

Keywords: Neuroaesthetic, Empirical aesthetic, Visual perception, Adnan Coker, Semir
Zeki.

1. GIRIS

Zihnin estetik alg1 potansiyeli ile bunun biyolojik kokenleri arasindaki iliskiyi konu alan
calismalarin kokenleri 19. yiizyilin sonlarina dayanmaktadir. Buna karsin beyindeki stiregleri
izlemek icin gereken teknolojiler, son 50 yillik donemde tiretilmeye baslanmistir. Artik bu
teknolojiler kullanilarak, sanatcilarin ¢calismalari sirasinda ve izleyiciler eserleri incelerken
beyinlerinin sanat nesnesi karsisinda verdigi fizyolojik tepkiler izlenebilmektedir. Giiniimiizde
hizla gelismekte olan bu alana noroestetik adi verilmektedir (Ciftgi, 2017, s.1).

Noroestetik; psikoloji, sinirbilim, insan evrimi ve sanatin kesistigi noktada ortaya ¢ikan yeni
bir ¢alisma alanidir. Noroestetigin temel amaci; yaratici sanatsal faaliyetlerin ndrobiyolojik
temellerinin evrimsel gegmisini karakterize etmektir (Giiral, 2017, 5.104).

Gorsel kortekste bilgi isleme ile gorsel sanatlar arasindaki iliskiyi konu alan arastirmalar son
yillarda olduk¢a artmustir. Birbirinden ayr1 onlarca bolgenin gorsel algilamada farkli gorevleri
oldugu bilinmektedir. Primer gérme korteksinden gelen uyari, sekil, renk, kontrast, hareket gibi
pek cok 6zelligi yonilinden paralel olarak degerlendirilir. Zeki, sanatsal degerlendirmede denge,
oranti, simetri ve resmin ¢ekim merkezi gibi bilesenlerin yani sira gorsel ritim, goriintiiniin
zamansal dizilimi ve diger kinetik 6zelliklere vurgu yapmaktadir. Ayrica gorsel illiizyon, gorsel
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mecaz ve karmasik gorsel algilama ve problem ¢6zme gibi daha {ist diizey, yorumlayici bilgi
islemeye de dikkat ¢eker (Zeki, 1993, s.7).

San Diego Universitesi Norobilim Profesérii V. Ramachandran ile California
Universitesinden &nemli felsefeci W. Hirstein da tipki Semir Zeki gibi sanatsal bigimlerin
algilanmasinda simetri ve kontrast gibi ¢esitli estetik ilkelere dikkat ¢ekmektedirler. 1999 yilinda

yapilan ¢alismada bilim insanlari, {i¢ temel soruyu ele almislardir:
. Bir sanat eserini gorsel olarak giizel kilan yasalar nelerdir?
. Bu yasalar neden evrimlesmistir?
. Beynin hangi kisimlart bu faaliyetlerden sorumludur?

Sinir bilimi arastirmacilari, sanatgilarin beynin gorsel alanlarini harekete gegirmek igin
bilingli ya da bilingsiz olarak belli kurallar ya da ilkeleri yapitlarinda bulundurdugunu
onermektedirler. Bu yasalar, bir sanat¢inin gorsel olarak insant memnun eden imgeler yaratmak
icin uyguladigi, beyindeki gérme alanlarin1 gergekci imgeler veya gergek nesneler kullanarak
olabilecege kiyasla ¢ok daha uygun bigimde zevklendirmeye yonelik yasalardir. Bu arastirmada,
sOzii edilen evrimsel estetik yasalart Coker’in yapitlarinda kronolojik bicimde ele alinmaktadir.

2. MATERYAL VE YONTEM

Adnan Coker; dengeli, simetrik, kararlt ve kesin bir bi¢imcilikle Tiirk resminin ulastigi
cagdas ¢izginin en 6nemli temsilcilerindendir. Sanat¢i, salt arinmis ve yalin bicimlere ulagsma
ilkesini, siyahin vurgulayici etkisi ile dengeli ve simetrik sekilde ortaya koyarken ayni zamanda
Selguklu ve Osmanli mimarligindan esinlenen c¢izgilerle evrensel dilini yerel bir sentez halinde
ortaya ¢ikarmustir.

Calismada sanatginin izleyiciye sundugu zihinsel mekanin bilissel baglamda nasil
algilandig1 ve bu algisal siirecin noéral mekanizmalari tizerinde durulmaktadir. Coker’in eserleri,
bicimsel anlamda insan zihnini uyaran bir¢ok algisal ilke barindirmaktadir. Yapitlar iizerinden
orneklerle ele alinacak bu betimsel arastirma, sanat¢inin kullandig1 bigimsel ve kavramsal dilin,

evrimsel estetik teorisi baglaminda gdstergebilimsel bir analizini sunmay1 hedeflemektedir.

3. SANATCI HAKKINDA

1951°de Akademinin Resim Boliimiinden mezun olan Coker, devlet bursu ile Paris’e gitti.
1958 yilina kadar Paris’te kalan sanatci, gegen slirede Andre Lhote ve Henri Goetz gibi 6nemli
isimlerin atdlyelerinde ¢alisma firsat1 buldu. 1958°de Tiirkiye’ye dondii ve ilk donem eserlerinde
siklikla kullandigi mavi renk ile caligmalar iiretti. Bu calismalar ilerleyen zamanlarda “Mavi
Grup”u kurmasina vesile olacakti. Egitime devam etmek i¢in Paris’e donen Coker, bir yandan dil
Ogrenimini siirdiirlirken 6te yandan Paris’teki miizelerde dnemli Ronesans yapitlar: iizerinde
calist1.
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1957-1960 yillar1 arasinda, Paris’te o donemde oldukg¢a popiiler olan soyut ekspresyonizme
merak saldi. Formu muazzam bir kesinlikle belli olan geometrik bicimler Coker’in tuvalinde
olgunlasirken, bir yandan Goetz Atdlyesi’nde caligmalarini siirdiirdii. Bu donemde Paris’teki
miizelerde Bat1 resmini yakindan tanima firsat1 buldugu gibi, pek ¢ok sanatgiyla birlikte ¢calisma
olanag1 da elde etti. 1964-1968 yillar1 arasindaki yeni arayislar1 sanat¢iyr soyut disavurumcu
tarzdan uzaklastird ve konstriiksiyon, temel yap1, mimari gibi kavramlara yoneldi. Ogrencilik
yillarindan itibaren Tiirk sanatina olan ilgisi eserlerinde Osmanli ve Selguklu mimarilerine
dayanan bir yap1 fikrini ortaya c¢ikardi. 70°1i yillardan itibaren tuvalindeki renk ve bigimleri
minimal diizeye indiren sanatci, Bizans, Selcuklu Osmanli mimari formlarini resimsel konturlara
dontistiirerek Tiirk resim tarihinde benzersiz bir estetik tislup yaratti.

4. 1950’li Yillar Mavi Agirhikh Soyutlamalar

Coker’in soyut disavurumcu tislubunun net bigimde goriildiigi bu yillarda mavi rengin
baskin oldugu eserlerine, 60’11 yillarin basindan itibaren kirmizi rengin de eklendigi bilinmektedir.
1968’den sonra keskin bir degisim ile soyut disavurumcu egilimi terk edecek olan sanat¢inin 50-
6011 yillar arasinda yaptig1 eserlerinde dikkat ¢eken ilk ilke, renksel gruplandirmadir.

Gruplandirma temel olarak gérme sisteminin imgedeki benzer unsurlari veya 6zellikleri bir
araya toplama egiliminde olmasidir. Ik olarak Gestalt psikologlari tarafindan ortaya konan
yasanin kamuflaj1 alt etmek ve karmasik goriintiilerde nesneleri tespit etmek icin evrimlestigi
diisiiniilmektedir. Gérme alaninda calisan bilim insanlar1 basarili gruplandirmanin, nesneleri
tamamlamanin verdigi haz duygusunu ortaya ¢ikardigini ortaya koymuslardir. Ramachandran,
benzer renklerin ve bi¢imlerin gruplandirilmasinin beyin i¢in oldukca keyif verici oldugunun altini
¢izmektedir (Ramachandran, 2011, s. 270).

Elbette ki modern diinyada gruplandirma, artik evrimsel islevinden c¢ok daha farkh
bicimlerde karsimiza g¢ikmaktadir. “Mavi Kompozisyon”da oldugu gibi, ressam tablolarinda
birbirinden bagimsiz nesnelerin parcalarim1  benzer renk tonlarinda calisarak bicimsel
gruplandirmay1 ya da birbirine uzak alanlar1 benzer tonlarda renklendirerek renksel
gruplandirmay1 eserlerinde kullanir, sanat¢1 burada algisal gruplamanin verdigi hazdan
faydalanmaktadir (Gorsel 1).
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Gorsel 1. Adnan Coker, "Mavi Kompozisyon" 1963, kagit iizerine guaj, 52x48 cm (Kaynak:
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistiD=483&periodID=409&bhcp=1 )

Diger yandan Coker’in, ana hatlar1 belirgin tutmaktan kaginarak renk araligina odaklandig:
da fark edilmektedir. Ressam, sinirlart vurgulamadan ana hatlar1 dagitmis ve bu sekilde, ana
hatlardan dikkat kaynaklarimiza yonelen ¢ekici teklifleri azaltarak beynimizin renk araligina
odaklanmasini saglamistir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Adnan  Coker, ‘Sivah Amit’, 2011. Tuval iizerine akrilik, 80x90 cm  (Kaynak:
https://artam.com/muzayede/279-cagdas-sanat-eserleri/adnan-coker-1927-siyah-anit-2 )


http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR&artistID=483&periodID=409&bhcp=1
https://artam.com/muzayede/279-cagdas-sanat-eserleri/adnan-coker-1927-siyah-anit-2
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Burada dikkat ¢ekici olan bir baska ilke, kontrasttir. Bilimsel tabiriyle kontrast; “parlaklik,
renk ve mekansal olarak bitisik iki homojen bolge arasinda bulunan baska bir 6zellikteki nispeten
ani degisim” olarak tanimlanmaktadir. Dogada bir¢ok meyvenin yesil lizerine kirmizi oldugu
bilinmektedir. Bunun sebebi; yiiksek renk kontrasti i¢ceren renklerin diisiik kontrast igeren renklere
oranla ¢ok daha fazla dikkat ¢ekiyor olusudur. Bu kontrast ilkel donemlerden bu yana, yliksek
agac tepelerinde ya da uzak mesafeler arasinda besin kaynaklarinin bulunmasinda 6nemli rol
oynamistir. Giiniimiizde birgok arastirmaci, meyvelerin daha biiyiik beyinlerin ana etmeni
oldugunun altim1 ¢izmektedir. Kontrast, hayvanlarda oldugu kadar bitkiler i¢in de biiyiikk 6nem
tagimaktadir. Bitkiler, hayvanlarin ve kuslarin onlar1 ¢ok uzak mesafelerden gorebilmesini ve
meyvelerinin olgun, yenmeye hazir oldugunu ve ¢ekirdeklerinin digkilanmasi sonucu bagka
yerlere dagilmaya hazir oldugunu duyurmak amaciyla muazzam g¢esitlilikte kontrast 6rnekleri
sunarlar (Ramachandran, 2011, s. 289).

Kontrast yasasi ile gruplandirma yasasi celisiyor gibi goriinebilir. Ancak her ikisi de
nesnelerin kenarlarimi betimlemek ve onlara dikkat ¢ekmek i¢in gerekli oldugundan dogada
hayatta kalmak i¢in olduk¢a dnemlidir (Kantarcioglu, 2019).

S. 1968’ DEN SONRA YENI ARAYISLAR

1968’den sonra sanatginin eserlerinde belirgin bir degisim goriilmektedir. Bu degisim tuval
ylizeyinde az sayida bicime ve renge indirgenmis, bazi resimlerde siyah tiim resim sahnesinin bas
aktoriine donlismiistiir. Ancak siyahin renkle birlikte tuvalin i¢inde yeni bir boyuta doniismesi i¢in
biraz daha vakit vardir. 70’lerden itibaren resmin aktorlerini minimal bir sayiya indiren Coker,
soyut disavurumun ¢ogu kez dengesiz, duygusal, sinirlari belirsiz tuvalini, geometrinin akilci ve
keskin cizgilerine doniistiirmiistiir. Yiizeydeki her bicim duygudan ¢ok aklin iirliniidiir. Algisal
gruplandirmanin bir diger ilkesi olan iyi siireklilik yasasini agik¢a barindiran bu ¢izgiler yillar
sonra sanat¢inin bigimsel {islubunun temelini olusturacaktir. Bu ilke, devamlilig1 olan bir gorsel
kontur tagiyan grafik unsurlarini gruplandirmaya yonelik yatkinlik olarak tanimlanmaktadir
(Gorsel 3).
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Gorsel 3. Adnan Coker, A¢ik Simetri I, 2014. Pigment Baski, 107x78 cm. (Kaynak: https://www.magnet.istanbul/acik-
simetri-ii-adnan-coker)

Azeri (2010), “Adnan Coker Estetiginde ‘Minimal Denge’” isimli makalesinde Coker’in

bicimsel tislubuna dair 6nemli bilgiler verir:

Adnan Coker resimlerinde, geometrik-minimalist bigimleri bir araya getirirken
daima simetri ve dengeye baglhh kalmistir. Bu iki kavram, onun resimlerinin
vazgec¢ilmezidir. Mor, pembe veya eflatun bicimlerini siyah bir arka fon iizerinde
konumlandirirken, siyah fon, belirli araliklarla yan yana yerlestirilen, yapay 1sikla belirli
noktalardan aydinlatilmis bigimlerdeki 151k vurgusunun kavranmasinin yani sira, sonsuz
bir bosluk hissini de uyandirir. Minimalize edilmis iki simetrik mimari 6ge veya bir mimari
ogeyi olusturan elemanlar diizenleri ve konumlar1 bakimindan belirgin bir espas
sekillenisini de gozler oniine serer. Simetrik ve dikey olarak konumlanmais iki geometrik
bicimi inceledigimizde koselerden derinlige dogru ¢ekilen ve sanki bir noktada
birlesiyormus izlenimi veren, ahenkle belirli boliimleri aydinlatilmis ¢izgilerde fark

ediyoruz bazi resimlerinde. Bu olusum c¢izgisel perspektif ile birlikte ii¢lincii boyutu ve


https://mail.akdeniz.edu.tr/owa/redir.aspx?C=2gZnTHTyyfA4w3gRtSsKfx7ap7-YeqzDXY8N87TwBmZcaKSOD1jaCA..&URL=https%3A%2F%2Fwww.magnet.istanbul%2Facik-simetri-ii-adnan-coker
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resim unsurlarinin muazzam geometrisini de ortaya koymaktadir (Azeri, 2010, s.1) (Gorsel

4).

Gorsel 4. Adnan Coker, 1993. Kubbeler Serisi, Serigrafi Baski, 90x70 cm. (Kaynak:
https://www.galerinevistanbul.com/tr/content/feature/41/artworks-10746-adnan-coker-kubbeler-serisi-1993/)

Ipsiroglu da sanat¢inin simetri kullanimina dikkat geker:

Bicimlere tek tek baktigimizda bunlarin kiminin yalin, kiminin birkag
ogenin birlesmesiyle bir biitiin olusturdugunu goriiyoruz. Boslukta durmalari,
baska deyisle yer ¢ekimsiz olmalar1 ve 1siltili renklerle gorsellesmelerinin
disinda bunlarin iki ortak yani daha var: Simetri ve anitsallik. Her bir bigim,
(eger yalinsa sadece 1sikla, birka¢ ©geden olusmussa bunlarin
iliskilendirilisiyle) siki simetri kurallarina bagl. Ve yine her bi¢im, yalin
olsun olmasin, biiyiik resim yiizeyinin tistiinde ¢ok kii¢iik bir yer kaplamasina
karsmn anitsal bir etki birakiyor alimlayanin {istiinde (Ipsiroglu, 2013, s. 460)

(Gorsel 5).


https://www.galerinevistanbul.com/tr/content/feature/41/artworks-10746-adnan-coker-kubbeler-serisi-1993/
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Gorsel 5. Adnan Coker, Kubbeler Serisi, 1993. Serigrafi Baski, 90x70 cm. (Kaynak:
https://www.sanatgezgini.com/adnan-coker-ozgun-baski-serigrafi-kubbeler-dizisi-892)

Simetrinin ilk 6rnekleri 2,5 milyon yi1l dnceye tarihlenen Homo erectus tarafindan yapildigi
diisiiniilen “Acheulan El Baltalar1”dir. Noroestetik teorisine gére simetrinin cazibesini iki evrimsel
kuvvet agiklamaktadir. Birinci agiklama, gormenin temel olarak tutmak, kaginmak, c¢iftlesmek,
yemek ya da yakalamak iizere nesneleri bulmak igin gelismis oldugudur. Dogada, “6nemli”
demek, av, yirtici, ayni tiiriin iiyesi, es gibi “biyolojik nesneler” anlamima gelmektedir. Tiim
bunlarin ortak noktasi simetridir. Ikinci agiklama ise, simetrinin dogada saglik ve arzulanirligin
bir gostergesi olmasidir. Parazitlerden (parazitik infestasyon) kaginmay1 basarmis bir es potansiyel

dogurganliginin ve verimliliginin gostergesi olarak simetriyi kullanir.

Simetrinin potansiyel saglik gostergesi olarak karsimiza ¢iktig1 ve handikap prensibi olarak
adlandirilan en bilinen 6rnek tavuskusunun kuyrugudur. Bu giizel ama kiilfetli kuyruk, tavus
kusunun yirticilardan kagmasini veya disilere yaklagsmasini kolaylastirmamaktadir. O halde bu
kadar olgiisiiz ekstra bir uzuv neden evrimlesmistir? Charles Darwin, 1860’ta Asa Gray’e
gonderdigi bir mektupta, tavus kusu gérmenin onu hasta ettigini yazmaktadir. Darwin, bu soruyu
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‘dogal secilim teorisi’yle agiklayamamis ve sonrasinda, ‘seksiiel segilim teorisi’ni gelistirmistir.
Bu agiklamada, tavus kusunun kuyrugunu sergilemesi, disileri bastan ¢ikarmak igindir ve bu
bastan ¢ikarma tavus kusunun giftlesip yavrularinin olacagi anlamina gelmektedir. Bu bilgiye
eklenen modern argiimanlar; tavus kusunun ayni1 zamanda disilere saglikli oldugunu da pazarladigi
yoniindedir. Ciinkii yalnizca saglikli bir organizma, kaynaklarin1 bu kadar asir1 bir ek orgam
beslemeye ayirabilir.

Oxford Universitesi dgretim iiyelerinden zoolog Dr. Richard Dawkins, “The Selfish Gene”
[Gen Bencildir] adli kitabinda Darwinci agiklamay1 syle yapmaktadir:

Disiler, su basit kurala gore hareket eder: Biitiin erkeklere bakarlar ve en uzun
kuyrugu olani segerler. Bu kuraldan ayrilan herhangi bir disi, pesinden gittigi erkegin
kuyrugu o erkegi zor durumlara sokacak kadar uzunsa bile cezalandirilir. Clinkii uzun
kuyruklu erkek ¢ocuk dogurmayan disilerin ¢ocuklarinin, ¢ekici erkekler olma sansi ¢ok
diisiiktiir. Kadinlardaki, giysi modasi ya da Amerikan otomobil tasarimi modast gibi,
tavus kuslarindaki uzun kuyruk modasi, bir kez basladiktan sonra kendi momentumunu

bulmustur (Dawkins, 1976).

Ernst Mach tarafindan yapilan c¢aligmalar, bir insan gdzlemci igin bazi simetri tiirlerinin
digerlerinden daha dikkat cekici oldugunu ortaya koymaktadir. Mach, “Duyumlarin Analizi”
isimli kitabinda o6zellikle insan yiiziinde mevcut olan gibi dikey eksenli yansimalarin belirgin
ol¢iide ilgi ¢ekici oldugunu gostermistir. Buna gore, simetri algis1 tiim diizenlilik tiirlerine genel
bir yanit degil, simetri tiirlerine gore kisinin dikkat kaynaklar1 farkli olgiilerde duyarlilik
gostermektedir (Mach, 1914). Ayrica, Wagemans tarafindan yapilan noérofizyolojik calismalar da
insanlarda ve diger hayvanlarda yansima simetrisine 6zel duyarlili§i dogrulamistir (Wagemans,
1997). Calismalar, yansima simetrisinin algilanmasinin, bu tek bir nesnenin 6zelligi oldugunda
daha hizli oldugunu gostermektedir (Bertamini, 2010). Insan algis1 ve psikofizik arastirmalar,
simetri algisinin hizi ve verimliligini tespit etmek amaciyla ortaya koyulan verilerde simetrinin
100 ila 150 milisaniye arasinda tespit edilebildigini gostermektedir (Barlow ve Reeves, 1979).

Yuka Sasaki tarafindan yapilan son ndrogoriintileme galismalari, simetri algilanmasi
sirasinda hangi beyin bolgelerinin aktif oldugunu gostermistir. Sasaki, simetrik veya rastgele
noktalara sahip modellere verilen yanitlar1 karsilagtirmak i¢in Fonksiyonel Manyetik Rezonans
Gortintiileme (fMRI) kullanmistir. Bu arastirma sonucunda oksipital kortekste beynin diger
bolgelerine oranla ¢ok daha giiglii bir aktivite oldugunu ortaya koymustur.

4"Oksipi'[ell korteksin ekstrastriat bolgelerinde giiglii bir aktivite mevcut iken beynin diger bolgelerinde ¢ok az aktivite
gozlemlenmistir. Ekstrastriat bolgeler, V3A, V4, V7 ve lateral oksipital kompleksi (LOC) icermektedir.
Elektrofizyolojik caligmalar, ayn1 bolgelerde ki benzer aktivitelerin ¢esitli uyaran boyutlarindaki geometrik
konfigiirasyonlarda da gerceklestigini ortaya koymaktadir. Ayrica, daha yliksek hassasiyetle fMRI teknikleri
kullanilarak makak gorsel korteksinin benzer bdlgelerinde daha zay1f simetri tepkileri bulunmustur. Bu kanit, gorsel
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Coker’in eserlerinde acik¢a fark edilen bir diger o6zellik, sanatginin diisiinsel
kombinasyonlarini en aza indirgemis bi¢im ve renkler dengesinde sunmasidir. Ritmik, dengeli,
diizenli bir bi¢imcilikle aktardigi kompozisyonlari ilk olarak Gestalt arastirmacilar1 tarafindan da
ortaya konan denge ilkesini karsimiza ¢ikarmaktadir. Denge, kompozisyon igerisinde simetri ve
asimetri ile de saglanabilir olsa da, kullanilan formlarin birbirleri arasinda olusturdugu bosluk ve
dolulukta dengenin vazgegilmez Olgiitlerinden biridir. Coker, hem renk hem form dengesi ile bu
bosluk-dolulugu ustalikla yansitmaktadir.

Noroestetik arastirmalarinda denge iizerinde yapilan son deneysel calismalar Ashley Wilson
ve Anjan Chatterjee tarafindan gerceklestirilmistir. Bu calismalar, gorsel bir goriintiiniin

organizasyon yapisinin, onun algilanma seklini etkiledigini gostermektedir.

Calismada, simetrik, asimetrik veya dinamik dengenin hakim oldugu belirli
kompozisyonlarin estetik deneyim uyandirmasinin kaotik diizenlemelere gore daha olas1 oldugunu
oOne siiriilmektedir. Ancak burada kiiltiirel faktorlerin estetik tercihleri etkileyebilecegi olasiligini
belirtmek gerekmektedir. Chatterjee, igerik tercihinin kiilttirel farkliliklar tarafindan belirlenmesi
muhtemelken, bi¢im tercihinin dinamik denge gibi yapisal 6zelliklerden etkilenmesinin muhtemel
oldugunu belirtmektedir (Wilson ve Chatterjee, 2005, 5.166).

Goriintiilerin ii¢ yapisal 6zelliginin algisal tercihleri etkiledigi bilinmektedir. Birincisi, Bati
kiiltiirlerindeki insanlar, hareketin soldan saga ilerledigi goriintiileri tercih etme egilimindedir. Bu
gbzlem ilk olarak Wolfflin (1941) ve Gaffron (1950) tarafindan yapilmis ve o zamandan beri farkli
arastirmacilar tarafindan tekrarlanmistir. (Christman, 1995; McLaughlin ve Cramer, 1998; Mead
ve McLaughlin, 1979). Ikincisi, bir goriintiide en ¢ok dikkat ceken nesnenin konumunun,
insanlarin tercihlerini etkiledigi yoniindedir. Genelde, sagda belirgin nesnelerin bulundugu
goriintiilerin tercih edildigi bilinmektedir. (Beaumont, 1985; Christman ve Pinger, 1997; Freimuth
and Wapner, 1979; Mead ve McLaughlin, 1979). Son olarak, bir goriintii i¢indeki 6gelerin
dengesinin estetik tercihler lizerinde derin bir etkisi oldugudur (Wilson ve Chatterjee, 2005, 5.166)
(Gorsel 6).

simetri algisinin insan beyninde 6zel olarak arttigini, ancak altta yatan noral mekanizmalarin yine de insan olmayan
primatlarda ¢dziilebilir olabilecegini diisiindiirmektedir."Yuka Sasaki tarafindan simetrik ve rastgele nokta uyaranlar
karsisinda ortaya ¢ikan beyin aktivasyonu hakkinda daha detayli bilgi igin: https://doi.org/10.1073/pnas.0500319102
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Gorsel 6. Adnan Coker, Isimsiz, 2008. Tuval iizerine akrilik, 180x360 cm.(Kaynak:
https://www.invaluable.com/auction-lot/adnan-coker-turkish-b-1927-64-c-b49aa16048 )

Dengenin en basit sekli simetridir. Simetri tercihinin nesne tanima sistemlerinin bir yan
tirtinii oldugu varsayilmaktadir (Enquist ve Arak, 1994). Dinamik denge ise bireysel unsurlarin
simetrik olarak diizenlenmedigi, ancak bu unsurlarin gorsel kuvvetlerinin birbirini telafi etmesi
nedeniyle dengenin saglandigi bir organizasyon yapisidir ve cesitlilik icinde birligin
saglanabilmesinin bir yoludur. Sanat teorisyenlerinin uzun zamandir denge veya gorsel uyum
kavramlarin1 estetik goriintiilerin merkezi bir 6zelligi olarak degerlendirdigi bilinmektedir
(Arnheim, 1988; Bouleau, 1980) (Gorsel 7).

Gorsel 7. Adnan  Coker, 2014. Retrospektif, Tuval iizerine akrilik, 180x360 cm. (Kaynak:
https://www.olcayart.com/get_file/5d36b8a2-9640-4d46-a3e8-57f2d46f2bb4%?20)


https://www.invaluable.com/auction-lot/adnan-coker-turkish-b-1927-64-c-b49aa16048
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Arastirmalar dengenin kavranmasinin, muhtemelen On-dikkatli gorsel isleme ile ilgili
oldugunu ortaya koymaktadir. Locher ve Nagy, tarafindan yapilan ¢aligmalar, insanlarin 100
milisaniye i¢inde dengeye duyarli oldugunu gostermektedir. Denge ayn1 zamanda izleyicinin bir
goriintii lizerindeki bakisin1 yonlendirir ve algisal isleme icin segilen bilgiyi sekillendirir (Locher,
Gray ve Nodine, 1996). Bakis kaliplar1 sanatsal egitime bagh olarak degisebilir. Bir ¢alismada,
kisa ve uzun bakislar1 ayirt etmek i¢in bir konumdaki bakisin uzunlugunu kullanmistir. Bu
aragtirmada, kisa bakis kaliplariin bir kompozisyonun yapisina duyarliligi temsil ettigi
varsayilirken, uzun bakis kaliplarinin bir kompozisyonun dgelerinin incelenmesini temsil ettigi
varsayllmigtir. Aragtirmacilar, sanat egitimi almis kisilerin, egitimsiz izleyicilere kiyasla, dengeli
kompozisyonlar i¢in kisa bakis kaliplarinin daha kiigiik bir orana ve dengesiz kompozisyonlar i¢in
daha biiyiik bir orana sahip oldugunu bulmuslardir (Nodine, Locher ve Krupinski, 1993).

6. SONUC

Noroestetik calismalari, son yillarda evrimsel psikoloji, sanat ve sinir biliminin sagladig:
veriler 151¢1nda, arastirmacilara yeni bir alan yaratmaktadir. Bu nedenle, estetik algi ve zihin
tizerine ¢alismalar ile sanat {izerine ¢alismalarin kesisimi artik daha sik karsimiza ¢ikiyor. Yirmi
birinci yiizyilda evrimsel psikoloji, antropoloji ve noroloji gibi pek ¢ok farkli alanin daha, estetik
deneyime dair ¢esitli teoriler ortaya koydugu goriilmektedir. Diana Raffman’in (1993),
“Language, Music ve Mind” [Dil, Miizik ve Zihin] isimli kitabi, Semir Zeki’nin (1998), ikincil
renklerin sinirsel agidan kinetik heykellerin netligini “bulandiracagi” iizerine yaptig1 calismalar ya
da V. Ramachandran’in The Journal Of Consciousness Studies’de yayimladigi, ve bu aragtirmada
da cesitli orneklerle sunulan estetik ilkeler, 21. yiizyilda birbirinden farkli bir¢ok disiplinin
calismalara konu oldugunu gostermektedir (Kantarcioglu, 2019).

Bu arastirmada orneklenen eserler Adnan Coker’in yapitlarinin kiigiik bir bdliimiini
kapsamasina karsin, zihnin noral mekanizmalarimi hangi uyaranlar baglaminda harekete
gecirdigini gostermesi acisindan Onem tagimaktadir. Sanat¢inin eserlerinde gruplama, iyi
stireklilik, kontrast, simetri ve denge gibi ¢esitli ilkeleri kullandig1 fark edilmektedir. Bu yasalarin
tekrari, eserlerde goriilen ortak dili ortaya cikarirken, bir yandan da izleyicinin begenisini her
seferinde birbirinden farkli bigimlerde etkileyen sanatsal bir iisluba doniigsmiistiir.

Coker, eserlerinde bilingli dikkati ¢ekmek i¢in diizenli, anlamli bir gorsel alan yaratmakta
ve izleyicinin yaratilan kavramsal mekan icinde boslugu, ritmi ve derinligi algilamasini
saglamaktadir. Eserlerde goriilen intizam ya da diizenlilik, beyinde gorsel yinelemelere ve ritme
olan begeniyi 6ne ¢ikarmakta ayni zamanda gérme sisteminin algisal siirecinin ihtiya¢ duydugu
enerji tasarrufunu saglamaktadir. Iyi siireklilik ilkesi ile verilen bu gérsel ritim izleyicinin
ongoriilebilirlik tercihlerinin bir sonucu olarak da diisiiniilebilir. Sanat¢inin 6zellikle son donem
resimlerinde boslugu gorsellestirmek icin siyah rengi baskin bicimde kullandig1 goriilmektedir.
Resim yiizeyi de kompozisyonda 1sik alanlar1 ve renk gibi bir bigimlendirme 6gesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda sanatginin Semir Zeki tarafindan ilk kez bulunan beyindeki
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renge duyarli V4 bolgesini giicli bicimde uyardigimi diisiinmek yanlis olmayacaktir.
Ramachandran, V4 bdlgesinin gorsel islem siirecini su bicimde agiklamaktadir:

Islem siireci retinanizdan gelen ndral sinyallerin gériintilyii renk, hareket, bicim ve
derinlik gibi, basit niteliklerle siniflandiran beyninizin arkasindaki alana ulasmasiyla
baslar. Bu smiflandirmanin ardindan, degisik o6zelliklere dair bilgiler ayristirilarak,
temporal ve parietal loblarinizdaki pek ¢ok alana dagitilir. Ornegin hareket eden hedeflerin
yOniine dair bilgiler parietal loblarinizdaki V5 alanina gider. Renk bilgileriyse daha ziyade
V4 alanina gonderilir. V4 alaninda isleme tabi tutulan renk bilgileri, angular girusun

yakininda bulunan temporal loblarin ¢ok uzak kisimlarindaki daha {ist renk alanlarina

aktarilabilir (Ramachandran, 2011, s. 136).

Adnan Coker’in kubbeden yola ¢ikan ve Mimar Sinan’in simetri kullanimimi hatirlatan
mimari formlarinin, 151k ve renk ile yaratilan soyut anlayis bi¢iminin temelini olusturdugu
goriilmektedir. Sanat¢inin minimalizm ve konstriiktivizm egilimli bu yapisalcr tavri, eserlerinde
soyut disavurumun c¢izgisel etkilerinden gitgide arinan, tuval yilizeyini adeta yeni bir boyut olarak
sunan bir izlenim uyandirmaktadir. Bu baglamda 6zellikle Coker’in 1968’den sonra ortaya
koydugu eserlerde zaman, mekan ve yer c¢ekiminin olmadigi bir diisiince yapist hakim
goriinmektedir. Yapitlarda ilk bakista fark edilen anitsallik, kullanilan geometrik formlarin
yerlesimi ile saglanan denge ve simetriyi sunarken, diger taraftan sanatci 151k ve renk tercihleri ile
izleyicilerin beyinlerinin bi¢imlerden ¢ok renk araliklarina odaklanabilecegi yalinligi ortaya
koymaktadir. 1971°den sonra, boslukta duran geometrik bigimlerin sanat¢inin sundugu soyut
yapinin temelini olusturdugu goézlemlenmektedir.

Siyah resim yiizeyinin dinginliginde yansitilan soyut tecriibelerin 6nciisli olan sanatci, ilk
donemlerindeki kuvvetli desen c¢alismalari ile de bilinmektedir. Bu donemdeki kiibizm izleri
tasiyan eserlerin 1950’lerin basinda olgunlastigi diistiniilmektedir. Sanatginin ilk yillarindaki
bosluk doluluk etiitleri, o donemdeki arastirmalar1 ve denemeleri, sanat¢inin 6nemli bir resimsel
gelisim surecine igaret etmektedir. Bati sanatinda soyut resmin ¢oktan revagta oldugu 1950°li
yillardaki oncu ¢aligmalar1 olan peyzaj soyutlamalar: ile betimsellikten uzak yapitlarini ortaya
koyan Coker, Tiirk resminde yeni bir kap1 aralamistir. 1986’ya gelindiginde 151k sagan bigimler
¢oktan olgunlasmistir. 2000’lerde sanatg1, eserlerine yansittigi uzaysal diizlemi, yesil ya da mor
kubbelerle birlestirmis, simetri, kontrast ve denge ile yapitlarinda daha fazla belirginlesen bir
matematiksellige ulagmstir.
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