MLE
6\“\ 2 &

SOSYAL BiLIMLER DERGISI :

Journal of Social Sciences

\
b
—_ A p-ISSN:1300-9702 ¢-ISSN: 2149-3243
FIRAT UNIVERSITESI

iKi SANAT DERNEGI: TURKIYE’DE “HELIiKON DERNEGI” ve IRAN’DA
“KHORUS JANGI DERNEGI” UZERINE KARSILASTIRMAL | BiR
ARASTIRMA!

A Comparative Research on Two Art Associations: “Helikon Association” in Turkey And
“Khorus Jangi Association” in Iran

Jamaleddin TOOMAJNIA? ve Zeynep KUBAN TOKGOZ?

2 Sanat Tarihi Doktora Ogrencisi, Lisansiistii Egitim Enstitiisti, Istanbul Teknik Universitesi, jtoomajnia@gmail.com,
orcid.org/0000-0003-2253-5754 )
8 Prof. Dr., Mimarlik Fakiiltesi, Istanbul Teknik Universitesi, kuban@itu.edu.tr, orcid.org/0000-0002-4385-6875

Aragtirma Makalesi/Research Article

Makale Bilgisi 0z
?;gggg;;‘ved: Bu makalede, iki komsu iilke olan iran ve Tiirkiye’nin modern sanatinda ayni dénemde giilii
s bir etki yaratan, Tirkiye’de Helikon Dernegi ve Iran’da Khorus Jangi (Doviis Horozu)
Kabul/Accepted: Df:megi,_fikirleri ve faaliyetleri irdelenerek lfflrsllastltllacalf ve _bl_J derneklerin faaliygtlgrinin,
08.09.2022 Tiirk ve Iranli sanat¢ilarin avangart sanata yonelmesindeki etkisi tartisilacaktir. Bu iki sanat
dernegi 1950’lerde sanat ve edebiyatin ¢esitli dallarindan bir araya gelen hemfikir arkadaglar
DOI: tarafindan kurulur. Derneklerde plastik sanatlar, siir ve edebiyat, miizik, sinema ve tiyatrodan

10.18069/firatsbed.1129881  uzmanlar toplanir ve bu dallarda diinya ¢apinda olusan yeni hareket ve diisiinceleri paylasip
tartisirlar. Helikon Dernegi tiyelerinin biiyiik bir kismi miizisyen oldugu i¢in bu dernek daha
¢ok bu sanat daliyla taninir; Khorus Jangi Dernegi’nde ise resim sanati ve siir daha agir basar.
. Derneklerin amaglari, kurucularina gére, giiniin sanatini halka tanitmak ve bu konudaki
Anahtar Kelimeler bileilerini Ktir. Her iki d K de kisa dmiirlii ol b bir sekilde o dé .
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Jangi Dernegi, Tiirkiye, fran, Siyasi kogullari nedeniyle devletler tarafindan yanlis ihbarlar ve anlasmazliklar nedeniyle
Modern Sanat kapatilir.

ABSTRACT
Keywords In this article, the ideas and activities of the Helikon Association in Turkey and the Khorus
Helikon Association, Khorus - jangi Association in Iran, which had a strong impact on the modern art of the neighboring
Jangi Association, Turkey,  countries Iran and Turkey, will be compared and their impact on the tendency of Turkish and
Iran, Modern Art Iranian artists to avant-garde art will be discussed. These two art associations were established
in the 1950s by like-minded friends from various branches of art and literature. Specialists
from the plastic arts, poetry and literature, music, cinema, and theater came together in these
associations to share and discuss the new movements and ideas emerging in these branches
around the world. Since most of the members of the Helikon Association are musicians, this
association is mostly known for music, whereas painting and poetry predominate in the
Khorus Jangi Association. The aims of these associations are presented by their founders as
introducing the art of the day to the public and to increase their knowledge on this subject.
They were short-lived, and both were closed down by the state because of the political
conditions of that time due to false reports and conflicts.
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1. Giris

Tiirkiye Mustafa Kemal Atatiirk ve iran’da Sah Riza Pehlevi, batmin teknoloji ve kiiltiir hizina ulagmak igin
modernlesme programlari baglattiklarinda, sanayi, siyasal ve toplumsal modernlesmesiyle beraber sanat ve
kiiltiir alanlar da Bati’ya yonelmeye baglar. Batili etkiler 6nceki donemlerde baslamig olsa da bu donemde
hizlanir ve sanatta yeni goriisler gelismeye baglar. 19. yiizyilda baglayan batiya 6grenci gonderme gelenegi, iki
yeni lider doneminde egitim sistemlerinin modernlesmesiyle birlikte daha da yogunlasir. Cesitli alanlarda
Avrupa’ya gonderilen 6grenciler, oradaki diistinceleri kavrayip iilkelerinde uygulamaya caligirlar. Bu
ogrenciler, {ilkelerinin egitim sistemine hoca olarak dahil olduklarinda, bat1 sisteminin kiiltiiriinii ve diizenini
kendi iilkelerinde de uygulamak isteyip, bu yonde ¢aba sarf ederler. Sanat alanindan birgok 6grenci, o dénemin
sanat bagkenti olan Paris’e gonderilir. Paris’ten donen 6grenciler, iilkelerindeki egitim kurumlarinda ¢alismaya
baglar ve elde ettikleri diisiinceleri yeni nesilden 6grencilere aktarirlar. Nurullah Berk ve Jalil Ziapour,
Avrupa’da kiibist ressam ve egitimci André Lhote’un ogrencileri olarak resim sanatinda o donemin
diisiincelerini Tiirkiye’ye ve iran’a getirir. Tiirkiye’den Nurullah Berk’ten baska baz1 geng Tiirk sanatgilar da
ayni1 déonemde Lhote’un atdlyesinde egitim goriirler. Bu 6grencilerin 6nemli bir kism1 1933 yilinda Tiirkiye
sanatim1 etkileyen d Grubu’nu kurar. Cogunu ressam Ve heykeltiragin olusturdugu grup, genelde Tirkiye’de
resim sanatinda kurulan dérdiincii sanat grubu olarak tanimir (Kuban, 2020: 137). fran’da o zamana kadar
sanatcilarin arasinda gruplasma veya dernek kurma olgusu yoktur. i1k defa Jalil Ziapour, iran’mn sanat ortamini
canlandirmak igin kiibizmin temsilcisi olarak Lhote’tan 6grendigi kiibizmi tek basmna savunur ve bir ressam
olarak diger sanat ve edebiyat dallarindan uzman arkadaslariyla 1947 yilinda “Khorous Jangi Dernegi” (Doviis
Horozu Dernegi) adli bir dernek kurar. Ziapour’un kiibizmi savunmasi agisindan bu dernek, Berk’in d
Grubu’ndaki kiibizmi savunma faaliyetlerine benzer, fakat d Grubu’ndan ziyade daha ¢ok Ankara’da 1953
yilinda, Khorus Jangi Dernegi ile ayni donemde, kurulan Helikon Dernegi’ne benzetilebilir: iki dernegin de
iiyeleri sanatin farkli dallarinda uzmanlasmislardir; yani tiyeler, d Grubu gibi sadece plastik sanatgilardan
olusmada. Iran ve Tiirkiye’de kurulan bu iki dernek, iilkelerinin sanat alanim etkiler ve diinyadaki ¢agdas sanat
akimlarini halka tanitmak i¢in ¢aba sarf etmistir.

2. Helikon Dernegi ve Tiirkiye Sanat Ortamina Etkileri

Istanbul’da sanatin hareketliligi, bir yandan Giizel Sanatlar Akademisi’nin egemenligi, 6te yandan kiibizm gibi
bazi tarzlarin formiillesmesi ve soyut goriiglere yer vermemesi, Ankara’nin sanat ortamini diistindiiriir. Boyle
bir atmosferde Biilent Ecevit, o donemde gittik¢e etkisini kaybeden d Grubu’nun 1952°de Devlet Resim ve
Heykel Sergisi’ne katilmasindan sonra kaleme aldigi bir yazisinda, grubun artik belirli bir sanat goriisii
olmadigini yazar. Ote yandan gruba bagli sanatcilarin bircogunun da sanat anlayislarinin ve tarzlarmin zaman
icinde degistigini anlatir. Ecevit’e gore d Grubu’nun ismi sembol olarak Tiirkiye’de ressamlarin 6zgiirligiini
korumak i¢in dikilmis ilk kalenin ad1 olarak yagamaya devam etmeliydi (Ecevit, 1952: 4). Bu diisiincelere sahip
olan Ankara’daki sanat¢1 ve akademisyenler, bagkente bir canlilik getirmek amaciyla, 1952 yilinda “Helikon
Dernegi” adli dernegi kurarlar. Kurucular1 Biilent Arel (1919-1990), Selma Arel (1921-2014), Biilent Ecevit
(1925-2006), Rahsan Ecevit (1923-2020), Rasin Arsebiik (1923-2017) ve Zerrin Arsebiik gibi profesyonel ve
amatdr sanatci, akademisyen ve sanatseverlerden olusur (Onsal, 2006: 80). O zamana kadar devlet tarafindan
Halkevleri vasitasiyla maddi ve manevi destek alan sanatgilar, Halkevleri’nin kapatilmasiyla Ecevit’in deyisine
gore “Oksiiz” kalmiglardir (Ecevit, 1988: 150). Bu anlamda Helikon, ¢agdas sanat tiirlerini ve {isluplarini halka
tanitmak i¢in kisisel ve sinirli ¢abalarla faaliyetlerine baslayan, Ankara’daki ilk 6zel kurulus olarak kabul
edilebilir. Helikon un tiiziigiine gére bu dernegin amaci “gliniin sanat hareketlerini” miizik, resim ve heykel,
sinema ve tiyatroda topluma tanitmaktir (Dernek Tiiziigli, 1952: Madde 2). Helikon’un kuruculart da tipki
1950°de kurulan istanbul merkezli Galeri Maya gibi, misyonlarin1 ticari kar elde etme araci olarak gérmezler
ve galeri ve dernegi oncelikle bir kamu hizmeti olarak tasarlamislardir (Smith, 2016: 112). Dernek tiyelerinin
cogu miizik ile ilgili olduklar1 i¢in dernek daha ¢ok miizikle taninirdi ve dernekle ilgili incelemelerde bu konu
daha ¢ok 6ne gikartilir. Bu nedenle drnegin 50. yilin Tiirk Resim ve Heykeli? gibi o donemin sanat tarihi
kitaplarinda da bu dernege yeterince yer verilmemis ve adi, sadece bir galeri olarak gegmistir. Dernegi en iyi
tanitan yazi, 1988 yilinda Gergedan Dergisi’'nde, Biilent Ecevit tarafindan yazilir. Bu yazida Ecevit dernegin
kurulugu, faaliyetleri ve sonunu anlatir (Ecevit, 1988: 150-153).

2Bk. N. Berk ve H. Gezer. (1973). 50. Yilin Tiirk Resim ve Heykeli. Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1.
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Dernek, Sakarya Caddesi, Sihhiye yolu iizerinde erken Cumhuriyet doneminden kalma bir apartmanda,
cemiyetin kendi imkanlartyla kurulur. Yunan mitolojisinde perilerin ve ilham perilerinin (Miizlerin) bulustugu
daga atifta bulunan topluluk i¢in “Helikon” adi kullanilmaya karar verilir (Ecevit, 1988: 150).
Cagdas akimlari Tiirk halkina tanitmay1 amaglayan dernek, bu yonde bir galeri agmaya karar verir. Helikon’un
daimi galerisinin agilis1, gocuk ressam Hasan Kaptan’in sergisiyle yapilir ve agilis haberi Demokrat Parti’ye
ait olan Zafer Gazetesi’nde yayimlanir (“Helikon Derneginin Galerisi”, 1953; Onsal, 2006: 81). Acildiktan
sonra Ecevit tarafindan Ulus Gazetesi’nde davetlilerin fotograflariyla beraber ilk sayfada haber olur (Ecevit,
1953: 1) (Foto 1). Ankarali {inlii ressam Thsan Cemal Karaburcak (1898-1970) da Helikon’un kurulmasindan
memnun oldugunu ayni gazetede agiklar (1953):
[...]Son haftalar icinde {i¢ sanat hareketi oldu, {i¢ giizel sergi, bir de dernek acild1. Sergilerden ikisi kapanmis
bulunuyor.
Biilent Arel, Selma Arel, Rasim[n] Arsebiik, Zerrin Arsebiik, Orhan Burian, Biilent Daver, Rahsan Ecevit,
Reha Kargas tarafindan kurulan Helikon sanat dernegi Mithat Paga caddesi 25 numaradaki lokalinde Hasan
Kaptanin sergisiyle agildi. Miizik, resim, heykel, sinema ve tiyatro sahalarinda giiniin sanat hareketlerini
tanitmaga ¢alismak gayesiyle kurulan Helikon derneginin kapilarini1 Hasan’in sergisiyle agmasi dernegin
amacina uygun bir hareket oldu.
Helikon sanat dernegine gelince, bu hayirli tesebbiisii ne kadar alkislasak azdir. Bir milletin medeniyet
diinyasindaki yerini sanat miizelerinin, galerilerinin ve bu kabil miiesseselerinin sayisi tayin eder.
Kurucularini tebrik ederim. Helikondan ¢ok seyler bekliyoruz]...].

Halikon Derneki'nin resim galerisi Yenisehir'de Mithatpasa Caddosi 25

numarada Hasan Kaptan'in resim sergisi ile diin saat 18 de seckin da-

vetliler ‘huzuru Hle acilmistir, Kotograf, serginin divetliler tarafindan ge
zilisi sirasinda alinmistir,

Foto 1. Ulus gazetesinde Helikon Galerinsin agilig haberi (https://ecevityazilari.org/items/show/366)

Helikon’un faaliyet haberleri ve iiyelerinin yazilar1 Ulus ve Zafer Gazetelerinde ve bir taraftan da Forum
Dergisi’nde yayimlandig: igin, dernek kurucularinin siyasete ilgisiz olmadigr anlagilir. Bu konuyu Ecevit bir
yazisinda aktarir, Helikon’un sanatg¢ilarini demokrasiye merakli sanatgilar olarak tamitir ve bir demokraside,
Ozellikle sanat ve kiiltiirde, her seyi devletten beklemenin sakincali olabilecegini diisiindiiklerini agiklar
(Ecevit, 1988: 150).

Helikon’da plastik sanat sergilerinin yani sira konserler, toplantilar, konferanslar ve daha birgok sanatsal
etkinlik gergeklestirilir. Toplulugun miizik grubu az sayida performans sergilemesine ragmen, nitelikli ve
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seyircinin ilgisini ¢eken faaliyetlerin arasinda yer alir. Orkestranin sefi olan Biilent Arel, daha sonra elektronik
miizigin tinlii isimlerinden biri olur. Arel o donemde miizigin yani sira plastik sanatta da aktiftir ve 1955 yilinda
Mobiller adli bir sergisini Alexander Calder’in islerinden ilham alarak agar (Demirkan ve Demirkan, 2019:
329). ilhan Mimaroglu (1926-2012), ilhan Usmanbas (d. 1921), Faruk Giiveng (1926-1982) gibi iiyeler, miizik
alaninda uzman olduklar i¢in dernekte bu dalin agirligi olur. Biilent Ecevit ise plastik sanatlar ve resimle
yakindan ilgilenir (Erol, 2006: 3).
Grup, dernek kurmaya karar verdiginde, devlet desteginin kiiltiir ve hareket 6zgiirliigii agisindan zararl
olabilecegine inandiklar1 i¢in devletten herhangi bir yardim talebinde bulunmaz. Ayni1 zamanda kendi ayaklar
tistiinde durmak i¢in, o donemde yeni baglayan banka kredilerine, vakiflarin veya varlikli kigilerin yardimlarina
da bagvurmayi diisiinmezler (Demirkan ve Demirkan, 2019: 329). Cemiyetin kazanci, tiiziigiine gore,
bagislardan ve iiye aidatlarindan, konser biletlerinden ve galerideki sanat eserlerinin satiglarindan gelir.
(Dernek Tiiziigi, 1953: Madde 26; Ecevit, 1988: 150).
Dernek plastik sanatlarda kendisine iki amag belirler: ilki, resim ve heykelde soyut ve non-figiiratif iislubu
tanitmak i¢in ¢abalamak; ikincisi ise, taninmis-taninmamis demeden, devlet sergilerine katilma sansi
bulamayan birg¢ok sanatgiya soyut resimlerini sergileme olanagi saglamak (Ecevit, 1988: 151). O dénemde bu
tir resimler Tiirkiye’de kendilerine yeni yeni yer bulmaya baslar ancak insanlarin asina olmadigi bir tarz
oldugu i¢in, halk ve ozellikle devlet soyut eserlere sicak bakmaz. Hatta Kayihan Keskinok (1923-2015),
kayitsiz kalan ya da anlagilmayan her seyin o dénemde “komiinist” olarak gériildiigiinden bahseder (Onsal,
2006: 82). Halbuki, ona gore s6zde komiinist tehdidin merkezinde yer alan Sovyet Rusya’da soyut ve figiiratif
olmayan resimler dnemsiz ve yozlasnus olarak degerlendirilirdi (Onsal, 2006: 82). Daha ¢ok Ulus Gazetesi’nde
kiiltir ve sanat haberleri yazan bir gazeteciyken DP ile rekabetin yiiksek oldugu bir donemde Ecevit, Ulus
Gazetesi’ne, sanat haberlerine kars1 isteksiz davrandigi ve sergi haberlerini ¢ogunlukla sergiler bittikten sonra
yayinladig1 i¢in kizar. Gazete yonetimine artik sanat haberleri yazmayacagini agiklar, ancak gazetenin tavri
degismez ve sergi haberleri servisine, yetenekli olmasina ragmen o zamana kadar sanatla hi¢ ilgilenmemis bir
polis muhabiri atanir:
Bir giin Ulus’ta Helikon galerisinde agilan bir sergiyle ilgili bir resim yayimlandi. Resim altin1 da sergiyi
izlemekle goérevli polis muhabiri yazmisti. “Helikon sanat galerisinde, 1945°den beri yeni dogan Nafi
Giiratif tarzinda resimler...” diye basliyordu. Cok sasirmustim. Helikon ydneticilerinden biri oldugum halde
Nafi Giiratif adli bir ressamin sergisinden haberim yoktu. Ustelik dyle bir ressam da duymamistim...
Sonunda igin aslin1 6grendim. Polis muhabiri arkadas sergiye gitmeyi gereksiz buldugundan eline gecen
sergi fotografinin altina bir seyler yazmak igin Dernege telefon etmisti... O zaman kadar non-figurative
resim diye bir sey duymayan polis muhabiri, telefonda non-figuratifi Nafi Guratif adli ressam sanmis ve
sergi haberi Ulus gazetesinde o sekilde yayimlanmsti (Ecevit, 1988: 153).
Helikon Galerisi zor bir yol secer ve klasik ve figiiratif resimlerin zor satildigi bir donemde soyut sanati
yaygilastirmaya calisirken satiglar beklenmedik sekilde yiiksek ve diizenli olur. Helikon’daki sergilerden
geriye neredeyse hig tablo kalmaz dernek satislardan aldigi komisyon sayesinde bir gelir elde etmis olurdu.
(Ecevit, 1988: 151).
Helikon, halka istedikleri bir eseri diisiik fiyatlarla ve bazen taksitle satin alma imkani vermesi Tiirkiye’de ilk
kez gerceklesir. Dernek béylece memurlarin, is¢ilerin ve ev hanimlarinin dikkatini sanat eserlerine gekerek
sanat1 halkin arasina tasgir. Ayn1 zamanda, Sanatgilar sergilerde eserleri hakkinda izleyicilere kendileri bilgi
verir ve satig igleriyle de ilgilenirler. Bazi iiyeler kendi atdlyelerini agmaya baglar ve seyirci olmaktan ve
devletten destek beklemeden {iretici olma yolunda adimlar atarlar. Yani dernek devlete bagli olmayan 6zerk
bir sanat yolunda yiiriir ve Tiirkiye’de bagimsiz bir avangart donemin baglamasim saglar. Helikon’un émrii
uzun siirmez ve kisa siirede Tirkiye sanatinda yarattigi etkiler yarim kalir. 6 Eyliil 1955’te Atatiirk’iin
Selanik’teki evinin bombali saldirtya ugrama haberini bilyiik puntoyla manset atan DP’ye ait gazete Istanbul
Ekspres, Tiirkiye’de inanilmaz olaylara neden olur. Bu haber Tiirkiye’de yasayan azinliklara 6zellikle Rumlara
yonelik saldirilara yol agar. Olaylarin ardindan devlet sikiyonetim ilan eder ve suglulart bulmak igin
sorusturmalar baslatir (Keser, 2012: 200).2 Bu sorusturmalarda Helikon’un faaliyetleri Yunanca isminden
dolay1 durdurulur ve yoéneticileri gozaltina alinir.

3 Detayli bilgi igin bk. Ulvi Keser (2012). Kibris Sorunu Baglaminda Tiirkiye’de 6/7 Eyliil 1955 Olaylarina Kesitsel Bir
Bakis. Cagdas Tiirkiye Tarihi  Arastrmalart Dergisi, 12(25), 181-226. Erisim adresi:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/cttad/issue/25534/269371
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Ecevit, Tiirkiye’de gergeklesen olaylar1 kinar ve onlari, her milletten ve dinden insanlara esit haklar taniyan,
aymi lilkeyi vatan olarak tanimalarini saglayan Osmanli gelenegine bir tehdit olarak yorumlar. “Millet olarak
hakli da olsak Izmir ve Istanbul’da gergeklesen yabanci konsolosluk binasini ya da baska bir dinin tapinagini
yakmak bir mazeret degildir” diye yazar (Ecevit, 1955: 1). Bu yaziya ragmen dernek olaylardan etkilenir.
Sorgulamayi yiiriiten siyasi sube gorevlileri ise, 6—7 Eyliil olaylariyla Helikon dernegi arasinda nasil bir
baglant1 kurabileceklerini bilmiyorlardi. Sorgulama ister istemez, soyut ve non-figurative sanat konularina
kaytyor, o konularda siyasi sube gorevlilerini pek ilgilendirmiyordu. (Ecevit, 1988: 153).
Sorugturmanin 6nemli bir delil bulunamadan sonuglanmasinin ardindan dernege faaliyetlerine yeniden baglama
izni verilir. Bu donemde Ecevit sanatla ilgili yazi yazmay1 birakir. ilk siyasi sorusturmasini bu olayla yasar ve
bu tecriibenin, siyasete atilma kararm etkiledigini sdyler (Onsal, 2006: 84; (“Sanat Icin Siyasete Girmis”,
2004).
Bu olaydan birkag¢ ay sonra Helikon Dernegi Genel Kurulu toplanarak faaliyetlerine devam etme karari alir.
Dernegin yeniden acilis1 Thsan Cemal Karaburgak, Eren Eyiiboglu, Fiireya Koral, Hasan Kaptan, Nuri Iyem ve
Liitfii Giinay’mn eserlerinin yer aldig: bir sergiyle kutlanir (Onsal, 2006: 85) . Dernegin yeniden agilmasi
takdirle kargilansa da yasadiklari olaylar nedeniyle heyecanlarim yitiren tiyeler, faaliyetlerini 6nceki yillar gibi
devam ettiremezler. Ecevit, yeniden agildiktan sonra Forum’da Biilent Arel’in Mobiller sergisi igin yazdigi
yazida toplulugu 6ver:
Helikon Dernegi Ankara’da bundan 4 sene 6nce kuruldugunda bu dernegin yaratici faaliyet gostermesi
hesapta yoktu. Helikon yalniz ¢agdas sanat akimlarini tanitmak amaciyla kurulmustu. Ama dernek
iiyelerinin sanata duyduklar1 ilgi bu dernegin cagdas sanat akimlarini tanima ve tanitma yolundaki
calismalarina paralel olarak gelistikce ister istemez resim ve musiki alanlarinda yaratici ¢abalara yol agti.
Birer amator olarak calisan bazi helikon tiyelerinin en ¢ogu 3—4 yil iginde bu sanat kolunda gostermis
olduklar1 ilerleme, boyle tesebbiislerin biitiin yurtta cogalmasi ile sanat hayatimizin kisa zamanda ne kadar
gelisebilecegine kanittir (Ecevit, 1956: 29).
Bu yaziya ragmen Helikon’un gevki kirilmisti ve kendini bir daha toparlayamad, tiyelerinin hayal kirikliklari
ile dernek kapanir ve herkes yol arayisini kendisine uygun bir alanda siirdiiriir.
Helikon Dernegi, kisa hayatinda Tiirkiye sanat ortamina ¢cagdas resmi tanitma misyonunu iistlenirken, sanat¢iy1
destekleyen ve bagimsiz isleyen bir model gelistirmistir. Bu modelin diginda Helikon’un genel olarak sanata
bakis acisindan en 6nemli katkisi ¢agdas gorsel sanatlarini miizigi ve siiri/edebiyati bir araya getirmeyi ve
iligkilerini tartigmay1 basarmasidir.

3. Khorus Jangi Dernegi (5> (55 (<) ve fran Sanat Ortamna Etkileri
Benzer bir dinamigi Iran’da da gérmek miimkiindiir. Khorus Jangi Dernegi’nin (Doviis Horozu Dernegi)
kurulusu Iran modern sanat tarihini giiclii bir sekilde etkiler. Bu dernek resim sanatgis1 Jalil Ziapour (1920-
1999) ve arkadaslariyla 1947°de Ziapour’un atdlyesinde kurulur. Farkli sanat dallarindan olan arkadaslari
dernek kuruculari arasinda yer alir: Jalil Ziapour (Resim), Gholamhosein Gharib (1923-2004) (Edebiyat),
Hasan Shirvani (Tiyatro), Morteza Hannane (1923-1989) (Miizik), Manuchehr Sheybani (1924-1991) (Siir) ve
Nima Youshij (1897-1960) (Siir) bu dernekteki 6nemli isimlerdir. Daha sonra Morteza Hannane fikir
farkliligindan dolay1 dernekten ayrilmistir (Ziapour, 1987: 82) (Foto 2).
Jalil Ziapour Sanayi Miistazrafa-i Kadime okulunda (Geleneksel Sanatlar Okulu) fran seramigi, hal tasarimi
ve minyatlir gibi geleneksel sanatlarda egitim almaya baslar ve 1941 yilinda kurulan Tahran Universitesi’ndeki
Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin ilk 6grencilerinden biri olur:
1941 yilinda iki akademi, Sanayi Cedide ve Kadime (Eski ve yeni sanatlar) (= Kamal-ol-Molk Okulu)
iniversiteye tasindi ve hepimiz Honrakadeh’ye (Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne) girdik. Ben de 1945-1946
yilinda birinci derece ile lisans programini bitirdim ve Fransa devleti tarafindan verilen bir bursu kazandim.
Diger bilim dallarindan alt1 kisi ile beraber Fransa’ya gittik (Ziapour, 1987: 77).
Bu dénemde Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde realist tarzda ve oryantalistlere yakin bir bigimde ¢alisan Kamal-ol-
molk’un (Kemal-iil-miilk) 6grencilerinden baska, Fransa’dan gelen hocalar da bulunur (Mojabi, 2016: 270).
André Godard (1881-1965) fakiiltenin fahri bagkani olarak atamirken, Tahran Universitesi’nin insaatinda gorev
alan mimarlardan bazilar fakiiltede hoca olarak ¢aligmaya baglar (Zargari Nejad, 2007: 8).
Kamal-ol-molk’un &grencileri, onun realist tarzdaki 6gretilerini (Ruyin Pakbaz’in ifadesine gore, Kamal-ol-
molk EKkolii’nii) fakiiltede devam ettirirler, ama bununla beraber Fransa’dan gelen hocalar empresyonizmi de
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fakiiltede resim derslerinde tanitmaya baglar. Bu tarzda yapilmig eserlerdeki firga ve renk hareketi Kamal-ol-

Molk’un tarzindan daha 6zgiir ve rahat oldugu igin fakiiltede Serbest Fir¢a Resmi (Naghashi-ye Ghalam-e

Azad, 2l o8 58 adim alir (Mojabi, 2016: 150).

Jalil Ziapour, Javad Hamidi (1918-2002) ve Hossein Kazemi (1924-1996) Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin ilk

ogrencileri olarak 1945 yilinda mezun olurlar. Ziapour birinci olarak mezun oldugu i¢in Fransa devlet bursunu

kazanir. 1946 yilinda Fransa’ya gider ve Paris Beaux-Arts Giizel Sanatlar Akademisi’nde egitim almaya baglar

(llbeygi ve Monsef, 2009: 5). Burada Jean Souverbie’nin (1891-1981) resim at6lyesinde, Victor Edmond

Nicolas’in (1906-1979) heykel atolyesinde galigir. Ayn1 zamanda daha iyi bir egitim alabilmek i¢in Académie

Grande Chaumiére’de Fransa devletinin izniyle desen egitimi almaya baslar (Mojabi, 2016: 26). Bu

calismalarina ek olarak ¢agdas resim sanatini1 daha iyi anlamak, renk ve kompozisyonda kendini gelistirmek

icin André Lhote’un at6lyesine de devam eder (Ziapour, 1987: 79). Ziapour, Fransa’nin 0 dénemdeki modern
sanatinda, ozellikle de André Lhote’un anlattig1 kiibizmde, ressamlarin klasik degerlere doniis yaptiklarini
goriir. Ote yandan Lhote’un diisiincelerine benzer bir sekilde ve belki de ondan ilham alarak, her sanat¢inin,
kendi iilkesinin gorsel degerlerine bakmasi gerektigini yazilarinda vurgular. Ziapour iran sanatinin donuk
atmosferini canlandirmak i¢in Paris’ten dondiikten sonra hocasi Lhote’a benzer bir sekilde, resim sanatini
yazilar1 ve elestirileriyle paralel olarak devam ettirir. Bu arada Iran’in sanatim uyandirmak i¢in kiibizm tarzim
yeniciligin sembolii olarak savunmaya baglar (llbeygi ve Monsef, 2009: 17). Ayrica Iran geleneksel
mimarisinin ve sanatinin, bazi 6geleriyle Iran’a ait bir milli tarz ve “Iranli kiibizm” yarattigin1 iddia eder (Saber

Tehrani, 2003: 19, 109). Bu yillarda Ziapour Teori adl1 bir makalesiyle Iran resmi i¢in manifesto gibi bir metin

hazirlar ancak makalenin ¢eliskili metni nedeniyle yazist anlagilmaz ve doneminde bir etki yaratmaz (Boghrati,

2007: 68). Ziapour makalesinde teorik olarak soyut resme yonlenir, iranli sanatgilara hikayecilikten

arinmalarim 6giitler ve sadece form ve renkten olusan bir yaklagimi resmin sanatin 6ziine daha yakin oldugunu

savunur. (Ziapour, 1948; Toomajnia, 2020: 164)

Iran sanatina getirdigi yeni goriis ve diisiinceleri sayesinde Jalil Ziapour, iran sanat tarihinde “modern sanatin

babas1” olarak bilinir. Ziapour ve arkadaslart Khorus Jangi Dernegi vesilesiyle, iran gazetelerinde ilk defa sanat

kose yazarligi ve sanat elestirileri yazmaya baslar (Foto 2). Dernek iran sanatindaki modernlesme meselelerine

dikkat gcekerken modern sanati Iranlilarin hayatina katmaya calisir (Mojabi, 2016: 271).

Ziapour’un at6lyesi cuma giinleri 6gleden sonralar1 saat 1’de dernegin mekani olarak, yeni (modern) sanat

konusunda uzman kisileri, bazen de 6grencileri misafir eder ve sicak bir ortamda sanat ve resim {izerinde

konusmalar ve tartismalar yapilir. Bu sohbetler genelde ii¢ saat siiriir ve gen¢ sanatcilar da bu konugmalara

katilirlar (Ilbeygi ve Monsef, 2009: 6; Mojabi, 2014: 43).

Dernek i¢in Gharib’in sectigi Khorus Jangi (Doviis Horozu) isminin nereden geldigini Ziapour soyle anlatir:
Ben Kiibizmi, Iran sanatin1 uyandirmak icin segmistim. Bana gore Iran’in sanati her seyi gibi biiyiik bir
uyku igindeydi. Horoz insan1 sabah uyandiran bir hayvan olarak énemlidir ve zaten iran efsanelerinde ve
mitolojimizde mevcut bir semboldiir. Ote yandan bu uyandirmak tabii ki tartismadan ve hatta savagsmadan
(doviismeden) olmazdi, onun i¢in dernegimize bu sembol se¢ildi (Ziapour, 1987: 85).

Khorus Jangi, ayni isimle bir dergi yaymlamaya baslar ve yeni sanat* (modern sanat) konusundaki yazilan

makaleleri yayimlar. Ne var ki makalelerin biiyiik kism1 dernek kuruculari tarafindan yazilir ve onlar diginda,

bir iki kisa metinden bagka 6nemli bir metin yazan olmaz. Derginin yayma baglamasinin kesin tarihi, mevcut
kaynaklarin sinirli, yanlis ve birbirinden farkli olmalarindan 6tiirii belirsizdir. Dergi, ilk donemde Ghiam-e

Iran (Iran Ayaklanmasi) adli solcu bir gazetenin eki olarak yayimlanir. Kapaklarinda tarih bulunmadig igin

dergi tarihleri kesin olarak belli degildir, ancak Iran gazete argivinde Hasan Shirvani’nin dernegin

yildéniimiinde yapmis oldugu konusmasindan®, derginin baslangic1 1948 olarak tespit edilebilmistir (Parsikia,

2019: 8).

Ziapour Khorus Jangi Dergisi’nin kapak tasariminda Picasso’nun 1938 yilinda yaptigi Le Coq temali

eserlerinden esinlenmistir (Foroutan, 2016: 37) (Foto 3). Benzer ¢izgi ve forma dayali par¢alanmalariyla

4 Khorous Jangi Dergisi’nde ve genelde ayn1 dénemdeki yazilarda Iranh yazarlar ve diisiiniirler “modern sanat” terimi
yerine, “Nev sanat” terimini (yeni sanat) kullanirlar.
5 Say1 8778, 24 Nisan 1949.
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Ziapour’un deseni analitik kiibizme yaklasir ve form parcalamalarin1 daha keskin, kalin ve sert ¢izgilerle yapar.
Bu ¢izgilerin sert olmast, dernegin kendi yolunda azimli ve her zaman savasa hazir olduklarinin sembolii olarak
goriilebilir. Ote yandan desenin geometrik bicimi Ziapour’un her zaman ifade ettigi “geometrik resim” algisini

'E
’
‘l

|
!.
4
‘

yansitmaktadir.

. T g E NN TN
Foto 2. Khorus Jangi (D6viis Horozu) Dernegi’nin kuruculari soldan saga: Gholamhosein Gharib, Jalil
Ziapour, Hasan  Shirvani (https://cdnl.darz.art/Darzlmages/Magazine/b104c125-9405-40b8-839-
1cd592123472/Body/Body_637745008471574437_thumb_970.png).

Khorus Jangi Dernegi, klasik Fars edebiyatindan, iranli klasik sair Farrokhi Sistani’nin (1000-1040) uzun bir
siirinin ilk beytini slogan olarak seger. “Iskender hakkinda konusmak veya soz etmek artik eskilerde kaldi/ yeni
bir s6z getir ciinkii yeni soziin tadi bagkadir™® (J8s cuug Ma 15 5848 1 g5 Qe / uiSiul Cuaa 25 (S 5 il ailad)
(Fesane gasht o kohan hadis-e Eskandar/ Sokhan-e no ar ke no ra halavatist degar).

|, a0

Foto 3. (A) Pablo Picasso, Bir Horoz (Le coqg), 1938, Kagit iizerine Pastel, 54 x 77.5 cm.
(https://i.pinimg.com/originals/18/ff/9a/18ff9aa52fd0bcf64937792c06da393d.png), (B) Khorous Jangi ilk sayisinin
kapagmin deseni, Jalil Ziapour 1949 (iran Meclis Kiitiiphanesi) (C) Khorous Jangi ilk kapaginin deseni ikinci sayisindan
sonra, Jalil Ziapour 1949 (iran Meclis Kiitiiphanesi)

Dergi kapaginin hemen arka sayfasinda Ghiam-e Iran Gazetesi’nin ilk sayfasinda bulunan ciimle yer
almaktadir: “Amag¢ umumun bilgi seviyesini arttirmaktir” (Khorus Jangi Dergisi, 1948: Kapak sayfasi).

6 Bk. https://ganjoor.net/farrokhi/divanf/ghasidefk/sh35
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Sonraki sayfada modern bir Farsga siir (She’r-e No, s J=&) yer alir. iran’da edebiyat, resim ve sanatin diger

dallarindan daha erken modernlesmeye yonelmistir ve 6zellikle de siir, edebiyatin diger dallarina gére onciidiir.

Modern iran siirinin babas1 say1lan Nima Yooshij’in (1897-1960), éncii sanatcilar ve ressamlarla iliskisi cok

iyidir ve onlari modern diisiinceleri yaymaya tegvik eder. Khorus Jangi Dergisi’nin ilk siirini 6zel olarak Nima

Yooshij “zua sed 31 (Sabah Sehrinden) bash@iyla yazar:

Nl A o s A o8 (I @ @ (Ghu Ghuli Ghu, khorus mikhanad)

Ja sla cagl o450 ) (Az daroon-e nahoft-e khalvat-e del)

“U {irii §i, Horoz &tiiyor

Gonliin gizli halvetinden...”

Nima Yooshij’in bu siiri, Khorous Jangi derneginin manifestosu gibidir. Nima, siirinin devaminda bu horozun

“miijde” getirecegini ve “viran sehri”, “canlilik ve ilerlemeye” yonlendirecegini sdyler. Ote yandan bu

kelimelerle adeta grubun 6zelliklerini anlatir:

Al = a5 / Narm mi-ayad.

3 3 o« o X, / Garm mi-khanad.

2 S o« Ju. / Bal mi-kubad.

L3l ./ Par mi-afshanad.

Hafiften gelir.

Hararetle oter.

Kanat ¢irpar.

Kanatlarini yayar (Nima Yooshij, 1948: 1).

Nima Y ooshij, siirinin bu dizelerinde insani uyandirmaya kalkan bir horoz imajini canlandirir. Horozun sessiz

ve hafif bir tepeye ¢ikisi, 6tiisii, bu sirada kanatlarini ¢irpip agmasi, dernek tiyelerinin konugmalar ve yazilariyla

toplumun gitgide merakin1 uyandirip yeni diisiinceleri hararetle savunurken toplumu uyandirmaya

¢alismalarina benzetilebilir.

Khorus Jangi Dergisi’nde miizik, tiyatro, edebiyat ve resim konularinda makaleler yazilmig, bir bolimiinde

sanat alaninda ¢alisan geng ve basarili 6grenciler tanitilmis, bazi 6nemli sanatsal haberler yaymlanmis ve

edebiyat boliimiinde bir kisa hikdye yer almgtir.

Tiirkiye’deki sartlara benzer bir sekilde ve Helikon Dernegi nin kapatilma olay1 gibi, Khorus Jangi Dergisi’nin

yayini bes sayidan sonra sahte ihbarlar yiiziinden devlet tarafindan durdurulur ve Ziapour savciliga ¢agirilir:
O donemin kiiltiir bakanini1 mecliste bizim dergimiz yiiziinden sorguya ¢ekmislerdi. Bunun nedenini sonra
beni sorgulamaya g¢agirdiklarinda 6grendim. Savcilar bana neden dergimde komiinizmi savunup reklam
yaptigimi sordular ve Tude Partisi’ ile iliskimi anlatmamu istediler. Ben derginin amacini agikladigimda ve
Kiibizm akimini anlattigimda benden 6ziir dilediler ve kiibizmi komiinizmle es anlamli zannettiklerini
soylediler (Ziapour, 1987: 91).

Khorus Jangi Dergisi’nin yayin ve dernegin faaliyet izni geri verilir ancak Ziapour Khorus Jangi Dergisi’ni

onceki isimle devam ettirmek istemez. Yayim daha sonra Kavir (Co6l) ve Panje-ye Khorus (Horoz Pengesi)

adlari ile devam ettirir. Panje-ye Khorus, solculara ait Niruy-e Sevwvom Dergisi’nde (Ugiincii Giig) bir ek olarak

yayimmlanir. Khorus Jangi Dergisi ve Panje-ye Khorus’un ek olarak solcu yayinlarda yer almasi, dernegin

diisiincelerinin siyasi yoniinii de belirtir. iran’in o dénemdeki siyaset alaninda hiikiimetin batiya yaklasma

davraniglarinin karsisinda Sovyetlere baglh Tude Partisi giiclii rol oynar ve hatta bazi aydinlar, hiikiimete kars1

olduklarini géstermek igin bu partiye yonelirler.® Khorus Jangi, 1951°de Hushang Irani (1925-1973) gibi yeni

tiyeleriyle ikinci donemine baslar ve daha ¢agdas bir bicimde hareket eder. Yeni donemde dernek, resimden

fazla edebiyata yonelir. Yeni iiyelerin avangart diisiinceleri Ziapour’un fikirlerine aykir1 geldigi i¢in Ziapour

dernekten ayrilir. Aslinda bu olay da Jalil Ziapour’un muhafazakar fikirlere ne denli bagli oldugunu ve sanatta

bir ¢ergeve ve kaliba inandigin1 gosterir. Khorus Jangi’nin ikinci donemi daha cesaretli bir sekilde baslar ancak

sadece bir sene devam eder ve Hushang Irani’nin yurtdigina gitmesiyle dernek dagilir.

71979 devriminden 6nce iran’daki komiinist parti.
8 Bkz. Ervand Abrahamian (2005). «éil s cw oL/ (Iran Beine Do Enghelab) (Iran Iki Devrim Arasinda). 11th ed. Cev.
Mohammad Ebraahim Gol Mohammadi, Ahmad & Fattahi Valilayi. Tahran: Nei Yaymevi, 346-391
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4. Sonug

Helikon Dernegi Tiirkiye’de ve Khorus Jangi dernegi iran’da birbirine yakin dénemlerde kurulur. Kurulus
amaglar1 giiniin sanatini, devletin digindan bir kanaldan halka tamitmak ve bu konuda halkin bilgisini
arttirmaktir. Khorus Jangi iran’da yeni diisiinceleri savunan bu yondeki ilk grup olarak kurulur, ama Tiirkiye’de
sanat¢ilarin gruplagsmalar1 ve dernek kurma ge¢misleri oldugu igin, Helikon Dernegi’nin kurulusu, resmi
tiizigii ve galerisi ile Tiirkiye sartlarinda standart bir bigimde gergeklesir. Helikon Dernegi, d Grubu ve diger
sanat gruplarindan farkli olarak plastik sanatlardan baska miizik, sinema ve tiyatroya da énem verir. Ozel bir
dernek olarak devlet kurumlarindan yardim almaz ve bdylece 6zerkligini korur. Bu anlamda bu dernek kisa da
olsa kendi doneminde siki ve tutucu tavra sahip olan diger gruplardan ayr1 durur ve Tiirkiye’de mevcut akimlara
gore taninmadik iisluplarla calisan ve ilgi gérmeyen yeni tarzlar ve kisileri destekler. Dernegin bu davranist o
doénemin sanatgilarini yaraticiliga ve 6zerklige tesvik eder ve avangart sanat Tiirkiye’de gelismeye baglar.
Benzer bir bicimde Khorus Jangi Dernegi de Iran’da 6zel bir dernek olarak iiyelerinin imkanlariyla devam
eder, fakat dernekte ¢esitli sanat dallarindan sanatg1 iiye olmasima ragmen bu dernek Jalil Ziapour’un ismi ve
onun resimde savundugu kiibizm tarziyla anilir. Khorus Jangi Dernegi, iran’in o donemdeki sanat camiasini
ve toplumu uyandirmaya kalkar. Kamal-ol-Molk’un realist resim tiiriine, geleneksel tarzda ¢alisan sanatgilarin
kaliplagsmis ve formiile edilmis minyatiir tarzlarina, eski siir ve edebiyat tarzlarina bag kaldirir ve tiyatroda yeni
goriisler ortaya atar. Ziapour dernekteki tartigmalarinda ve yayimladigi makalelerde resim sadece form ve
renkten olusan ve her tiirlii hikdye ve temadan arinmasi gereken bir sanat oldugunu vurgular. Khorus Jangi’nin
kapanip yeniden agilmasindan sonraki doneminde, geng ve yeni iiyelerle beraber gelen fikirler, Ziapour gibi
dernegin eski iiyelerinin modern sanat konusunda muhafazakarliklarini ortaya ¢ikarir ve onlar1 dernekten
uzaklastirir. Khorus Jangi’nin ikinci donemi kisa olsa da Helikon Dernegi gibi ¢agdas ve avangart sanati
savunur ve dzellikle Iran siir ve edebiyatinda giiclii bir etki yaratir. Helikon ve Khorus Jangi derneklerinin,
birbirine benzer kurulus hikayelerinden baska, amaclarinda da benzer yonler bulunur, ancak iki dernegin
kuruculariin goriisleri farki yonde ilerler: Helikon Dernegi daha 6zgiir ve batiya yaklasan bir goriisle resme
yaklasir, ama Khorus Jangi resimde kimlik arayisina daha ¢ok énem verir ve bati degerlerinden kopup Iran’a
Ozel degerler yaratmak ister. Bunun nedeni Tiirkiye’de sanat gruplarinin etkileri ve 6zellikle d Grubu’nun 20
yillik ge¢misinde bu sdylemin varliginda ve grubun sanat piyasasina olan egemenliginde aranabilir. Bu
dénemden sonra Tiirkiye’de soyut ve non-figiiratif ¢agdas tarzlarin taninmasi ve kabullenilmesine ihtiyag
duyulur. Bu gerekgeden dolay1 Helikon Dernegi soyut resmi desteklerken iran’da Khorus Jangi Dernegi ilk
modern sanat kurulusu olarak kiibizmle baslar ve Ziapour, soyutlama konusundaki diisiincelerine ragmen
uygulamada muhafazakar bir sekilde figiiratif resim yapar. Kisa bir siirede, yani 1950’lerden sonra, iran
sanatcilar1 soyut tarzlara yonelirler ancak soyutlamayr iran’mn geleneksel sanatlarinin goérsel degerlerine
yonlendirirler. Bu davranis Iran’in ¢agdas sanatim da bir sekilde eski degerlere bagli kilar ve o donemde tam
olarak Ozerk bir tarzin temeli olusturulmaz.

Ikinci diinya savasindan sonra sanata daha biitiinciil bir pencereden bakmanin yayginlastig1 bir zamanda Iran
ve Tirkiye’de kurulan iki dernek gorsel sanatlari, miizik ve edebiyati bir arada gérmeye ¢alisan ¢ok dnemli
oncii olusumlardi. Ancak iki tilkenin de devletleri cagdas sanata yakin olmadiklar1 gibi kendilerinden bagimsiz
hareket eden olusumlara kapaliliklar1 Helikon ve Khorus Jangi derneklerinin akibetinden kolayca anlasiliyor.
Nitekim her seye ragmen iki dernek de kendi iilkelerinde onemli kapilar aralamig ve sanatin 6zerkligi
konusunda 6nemli mesajlar vermiglerdir.
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Etik, Beyan ve Aciklamalar

1. Etik Kurul izni ile ilgili;
M Bu ¢alismanin yazar/yazarlari, Etik Kurul Iznine gerek olmadigini beyan etmektedir.
2. Bu ¢aligmanin yazar/yazarlari, arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyduklarini kabul etmektedir.
3. Bu calismanin yazar/yazarlart kullanmis olduklari resim, sekil, fotograf ve benzeri belgelerin
kullaniminda tiim sorumluluklar1 kabul etmektedir.
4. Bu ¢aligmanin benzerlik raporu bulunmaktadir.
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