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Komedi ve trajedi antik Yunan’dan beri en fazla islenen iki tiir olmustur. Ozellikle komedi tiirii her cografyada
kendisine 6zgii bigim ve temalara biiriinen en genel gecer tiir olarak sanatin her formunda yerini almistir. Antik
Yunan’dan itibaren de hem trajik hem de komik olan unsurlarin bir aradaligi s6z konusu olmus ve trajikomik olarak
nitelendirilmistir. Modernizm ile birlikte trajikomik unsurlar; modern diinyanin sagmaligi, duyarsizligi, hayatin
anlamsizlig1, act ve siddetin olagan akisi ile mutlu son vadetmeyen bir diinya kurgusunu igerir. Kendi cografyamizda
ise trajikomigi tiirsel bir anlat1 yontemi ile ele alan yazin ve film anlatilarindan kara mizah olarak bahsedilmistir.
Nasreddin Hoca’dan Aziz Nesin’e kadar Tiirk mizahi aslinda karamizah ekseninde giiniimiize kadar gelmis ve en
iliskili alan olan sinemay1 da etkilemistir. Bu anlamda bu ¢aligma ile karamizah tiiriiniin T{irk sinemasinda hangi temel
motifler iizerine insa edildigi, kara mizahi ortaya ¢ikaran toplumsal kosullarin neler oldugu noktas: kavramsal ve
tarihsel perspektiften irdelenmistir. Modern diinyanin sagmalig1 ve duyarsizlig1, hayatin anlamsizlig1 tizerine kurulan
kara mizah anlatilarimin ¢agdas Orneklerinin merkezinde ise; sosyal medyanin esiri olmus dijital 6znelerle
karsilagilmistir. Bu ¢aligmada pandemi siirecinde tiretilmis ve pandemi kosullarinda dijital platformlarda izleyicisi ile
bulusmus Azizler ve Seni Buldum Ya filmleri {izerinden kara mizahin ¢agdas Tiirk sinemasindaki yiikselisi dijital
teknolojilerin insanlart donistirdigii trajikomik siire¢ psikanalitik ve tiir elestirisi metodolojisi ile agiklanmaya
calistlmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Kara Mizah, Azizler Filmi, Seni Buldum Ya Filmi.
THE CINEMATIC ADVENTURE OF BLACK HUMOR IN TURKISH CINEMA:
THE PSYCHOPATHOLOGY OF THE DIGITAL AGE IN THE AZIZLER AND HEY THERE MOVIES
ABSTRACT

Comedy and tragedy have been the two most popular genres since ancient Greece. In particular, the comedy genre has
taken its place in every form of art as the most common genre that takes on its own unique forms and themes in every
geography. Since ancient Greece, the combination of both tragic and comedy elements has been in question and has
been described as tragicomic. Tragicomic elements together with modernism; It contains the absurdity, insensitivity
of the modern world, the meaninglessness of life, the usual flow of pain and violence, and a world fiction that does not
promise a happy ending. In our own geography, literature and film narratives that deal with tragicomics with a generic
narrative method are referred to as black humor. From Nasreddin Hodja to Aziz Nesin, Turkish humor has actually
survived on the axis of dark humor and has also influenced the most relevant field, cinema. In this sense, in this study,
the basic motifs of the dark humor genre in Turkish cinema and the social conditions that reveal the dark humor were
examined from a conceptual and historical perspective. The absurdity and insensitivity of the modern world are at the
center of contemporary examples of dark humor narratives based on the meaninglessness of life; digital subjects who
have become captives of social media are encountered. In this study, the rise of black humor in contemporary Turkish
cinema through the films Azizler and Hey There!, which were produced during the pandemic and met with the audience
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on digital platforms under pandemic conditions, were tried to be explained with the psychoanalytic and genre criticism
methodology, the tragicomic process in which digital technologies transform people.
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EXTENDED ABSTRACT

In Turkish Cinema, which is the cultural representation area in the main focus of this study,
the two main types of melodramas and comedies have been at the forefront. In fact, although
melodramatic narration and comedy narrative are two diametrically opposite genres in terms of
their spiritual worlds, they have been the two most loved genres by the people of this geography.
In fact, comedy or humor in local words is a genre that has always been developed in this geography
from Nasreddin Hodja jokes to Hacivat Karagoz. This study proceeds on the path left by the
situation "we laugh, we will cry” in the melodramatic worlds rather than the adventure of comedy
or humor in Turkish Cinema. We have entered a period in which it is possible to observe
quantitatively, especially in the last ten years, that black humor narratives have increased cyclically
in parallel with the increase in comedy films, especially in Turkish Cinema, with the 2000s. It is
seen that the economic and Syrian civil war, the coup attempt and the recent pandemic tragedy that
our country has experienced with the whole world have brought a serious increase in the quantity
of these narratives. Although “crying to the point of laughter”, which we call black humor,
constitutes an important genre of our literature, it has not received as much attention as the main
genres in our cinema. Studies on what the concept of black humor, which is often confused with
humor, corresponds to in our cinema, is very limited. There are no studies on dark humor narratives,
especially in New Turkish Cinema. In this sense, this study reveals the possibilities of a new and
original study in terms of black humor sub-genre in New Turkish Cinema research. As of 2022,
when this study was completed, the use of digital channels and social media, which has increased
during the pandemic process, and the addictions developed by modern people regarding these

channels have turned into one of the main motifs of black humor.

This study focuses on the adventure of black humor in the new cinema since 1996, which

is accepted as the beginning of the new Turkish Cinema, and two films from the recent period;
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Azizler (2021), shot for the digital platform by Yagmur-Durul Taylan brothers and also shot for
the digital platform; Reha Erdem, who has a very experimental style, Hey There! (2021) aims to
make a new discussion on the films. While making this discussion, the humanity that is swept away
by the absurdity and insensitivity of the modern world; It also aims to psychoanalytically evaluate
the projections of neurotic and psychotic states that determine their existence in digital platforms
and social media, or question their own existence, miss the meaning of life, and moreover, do not
care. Black humor is a deep field that best describes human psychology with its story that brings
these depersonalized, disorganized, incompatible and unhappy aspects of human psychology to the
center, and perhaps offers the opportunity to think about it. The sample films of this study were
selected according to both the films that are located in black humor in terms of genre convention
and the coexistence of characters with neurotic or psychotic problems in terms of character
selection. Every black humor example in the New Turkish Cinema could not be included in the

sampling area of this study.

If the difficulties of this study are mentioned; The reason is that the concept of black humor
is often confused with different forms of comedy and is used casually as a term. It has also been
seen in the literature reviews that the definition of black humor is black comedy, humor, absurd
comedy, etc. It has been seen that it is used together with many different subspecies such as The
same genre confusion continued in filmographies, and films were categorized according to the
general genre tendencies of the actor or director. In this sense, in the filmography screening, the
films were watched again and it was examined whether they comply with the generic and formal

codes of black humor.

In this study, genre criticism and psychoanalytic criticism, which are classical film criticism
methods, were used in the analysis of films. As explained, in the examination of a subgenre, which
is already quite confused and often mistaken in classification, the visual and thematic conventions
of the genre are the most basic components that make up the genre. The thematic and visual
conventions of the genre are examined and explained in detail in the films. In order to explain the
neurotic states, obsessions and maladaptive worlds of the characters, the terminology and
methodology of the psychoanalytic method to explain neuroses and psychoses have been very

useful. It has also been used as an important method in terms of understanding the fixations of
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neurotic characters in adult life, which is also the main focus of attention in psychoanalysis, and

their unconscious reflections in the story universe.

With this study, the cinematic journey of the dark humor genre was focused on within the
framework of New Turkish Cinema and it was seen that the dark humor narratives gained a
significant momentum in this journey. The most basic reason for this is that dark humor focuses
on individuals who find their unhappy life meaningless and become desensitized, struggling with
the troubles of modernism. Especially in the last 20 years in our country, many crisis environments
have been passed in both economic and social life, and digital platforms and social media have
turned into the most important meaning generator in the middle of our lives. It is seen that the
chaotic human of modernism is now in a tragicomic phase with his new addiction as a digital

human.

This study showed that; New Turkish Cinema clings to the stories of those who cannot
adapt to the chaotic lives encountered in daily life, in other words, those who cannot hold on.
Terminologically, the situation of laughing to the point of crying in everyday language literally
corresponds to black humor. Unfortunately, like the whole world, it has been seen that the digital
human being at the center of the tragicomic situations that emerged with the daily life wars,
migration and the pandemic, which is a strange experience, has been brought back to the focus of
artistic narratives through black humor.

GIRIS

Son iki yildir diinya giindeminin bir numarali maddesi savaslar, ekonomik sikintilar, aclik,
deprem ve daha nice biiylik sorunu 6teleten korona viriis salgin1 olmustur. Boylece insanlik, stirekli
savaglar ve ekonomik sikintilarla ilerleyen entropik halinden baska bir entropinin i¢ine dahil
olmustur. Salgin insan sagligin1 Orta Cag vebasindan daha kitlesel halde tehdit ederken ekonomik
sikintilart daha da biiyiik ve bas edilmez bir noktaya tasimistir. Insanlik icin tarihin bazi
donemeclerinde kendisini ve varligmmi sorgulayacagi buhran donemleri hep var olagelmistir.
Ornegin ikinci diinya savas ardili yillarda eski diinya diizeninin yikildig1 sdylenirken soguk savas
gibi iki kutuplu paranoyak bir diinyaya uyanildi. Demir perdenin ardindan gelen kiiresellesme
diinyay1 kiiciik bir kdye indirgedi. Ozgiirliikler insanin dolasimindaki hiz bas dondiiriicii bir hale
geldi. Fakat bir ay icinde insanlar 6liimciil bir salginin varligi ile evlerine hapsoldu dahasi devletler

mabharetiyle ev hapsine zorlandi. Michel Ryan ve Douglas Kellner’in deyisiyle tiim bu toplumsal
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doniisiim anlariin varligr her daim kiiltiirel temsile mihmandarlik etmis, toplumsal temsiller
kiiltiirel temsilleri de belirlemistir (Ryan ve Kellner 1997). Tiirkiye’de hem eski hem de yeni
diinyanin merkezinde bir lilke olarak tarihinin her déneminde diinyada etkilenen pek ¢ok seyi

bizzat deneyimleyen bir cografyanin 6znesi olmustur.

Bu ¢alismanin ana odagindaki kiiltiirel temsil alan1 olan Tiirk Sinemasi’nda da en basat iki
tiir melodram ve giildiirii 6n planda olmustur. Aslina bakildiginda melodramatik anlatim ile
giildiirii anlatis1 ruhsal diinyalar1 agisindan taban tabana zit iki tiir olmalarina karsin bu cografyanin
insanlar1 tarafindan en sevilen iki tiir olagelmistir. Aslinda komedi ya da yerli deyisle mizah bu
cografyada Nasreddin Hoca fikralarindan Hacivat Karagdz’e kadar hep var olmus bir tiirdiir. Bu
calisma Tirk Sinemasi’ndaki mizahin seriiveninden ¢ok melodramatik diinyalari igerisinde
“giiliiyoruz aglanacak halimize” durumunun biraktigi yolda ilerlemektedir. Ozellikle Tiirk
Sinemasi’nin 2000°1i yillarla birlikte artan giildiirii tiirtindeki film artigina paralel kara mizah
anlatilarinin da konjonktiirel olarak arttigi, bunu 6zellikle son on yilda niceliksel olarak da
gdzlemlemenin miimkiin oldugu bir déneme girmis bulunmaktayiz. Ulkemizin gerek ekonomik
gerek Suriye i¢ savagi, gerek darbe girisimi ve en son tiim diinya ile deneyimledigi pandemi
trajedisi bu anlatilarin da niceliginde ciddi bir artig getirdigi goriilmektedir. Kara mizah olarak
adlandirdigimiz “giiliinecek hale aglama” durumu edebiyatimizin 6nemli bir tliriinii olusturmakla
birlikte sinemamizda ana tiirler kadar gereken ilgiyi gorememistir. Cogunlukla mizah yani giildiirti
ile karistirilan kara mizah kavraminin sinemamizda neye tekabiil etigine iliskin ¢aligmalar oldukga
sinithdir.  Ozellikle Yeni Tiirk Sinemasinda kara mizah anlatilari iizerine c¢alisma
bulunmamaktadir. Bu ¢caligma bu anlamda Yeni Tiirk Sinemasi1 aragtirmalarinda kara mizah alt tiirti
acisindan yeni ve Ozgiin bir ¢aligmanin da olanaklarini ortaya koymaktadir. Bu g¢alismanin
tamamlandig1 2022 yili itibariyle gerek diinya gerekse Tiirkiye’de hala pandeminin yaralayici
etkileri, maddi manevi sorunlariyla bas edebilme argiimanlar1 gelistirilememistir. Insanlik 6niinii
goremedigi bir siirecin sonuna yaklasirken heniiz yan etkileri {izerine tam bir Ongorii
gelistirememistir. Pandemi siirecinde iyice artan dijital mecralarin ve sosyal medyanin kullanimi,
bu mecralara iliskin modern insanin gelistirdigi bagimliliklar kara mizahin da ana motiflerinden

birine doniigmiistiir.
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Bu c¢aligma yeni Tiirk Sinemasi’nin baslangici kabul edilen 1996 yilindan gilinlimiize kadar
yeni sinema igerisinde kara mizahin seriivenine odaklanmak ve yakin déneme ait iki film; Yagmur-
Durul Taylan kardeslerin dijital platform igin ¢ektikleri Azizler (2021) ve yine dijital platform icin
cekilen; oldukca deneysel bir iislubu olan Reha Erdem’in Seni Buldum Ya! (2021) filmleri
iizerinden yeni bir tartisma yapmay1 amaglamaktadir. Bu tartismayi yaparken de modern diinyanin
sagmaligl ve duyarsizligi ile savrulan insanligin; dijital platformlar ve sosyal medya igerisinde
varolusunu belirleyen ya da kendi varolusunu sorgulayan, hayatin anlamii kagiran dahasi
umursamayan nevrotik ve psikotik durumlarinin izdiisiimlerini de psikanalitik acidan
degerlendirmeyi hedefler. Kara mizah insan psikolojisini duyarsizlasan, dagilan, uyumsuz ve
mutsuz yanlarin1 merkeze tasiyan hikayesiyle, dijitallesen insani en iyi anlatan belki de iizerinde
diistindiirme imkan1 sunan derinlikli bir alandir. Bu ¢alismanin 6rneklem filmleri de hem tiirsel
uylasim bakimindan kara mizahin igerisinde konumlanan filmlere, hem de karakter segkisi
acisindan nevrotik ya da psikotik sorunlari olan karakterlerin biraradaligina gore secilmistir. Yeni
Tiirk Sinemas1 icerisindeki her kara mizah 6rnegi de bu gerekce ile ¢alismanin 6rneklem alanina

girememistir.

Bu ¢alismanin zorluklarindan bahsedilecek olunursa; ¢ogunlukla kara mizah kavraminin
farklh giildiirii formlartyla kanistiriliyor ve terim olarak gelisigiizel olarak kullaniliyor olmasidir.
Yapilan literatiir taramalarinda da goriilmiistiir ki kara mizah taniminin kara komedi, mizah, absiirt
komedi v.b. gibi pek ¢ok farkli alt tiir ile bir arada kullanildig1 goriilmistiir. Filmografilerde de
ayn1 tiir karmasas1 devam etmis, oyuncu ya da yonetmenin genel tlir egilimlerine gore filmler
kategorize edilmistir. Bu anlamda filmografi taramasinda da filmlerin tekrardan izlenerek kara

mizahin tiirsel ve bigimsel kodlarina uyup uymadiklari incelenmistir.

Bu ¢alismada filmler ¢oziimlenirken iki temel film elestiri metodu olan tiir elestirisi ve
psikanalitik elestiri metodoljisine sadik kalinmistir. Yukarida da acgiklandigi gibi zaten oldukca
karistirilan ve tasniflendirmede genellikle hataya diisiilen bir alt tiirlin incelenmesinde tiiriin gorsel
ve tematik uylagimlarinin tiiri meydana getiren en temel bilesenler olmasi noktasina sadik
kalinmistir. Filmlerde tiirlin tematik ve gorsel uylagimlari tek tek bakilarak tiirlin igerisine girip
girmedigi degerlendirilmistir. Karakterlerin nevrotik durumlar, saplantilart ve uyumsuz
diinyalarin1 aciklamak icin psikanalitik yontemin nevroz ve psikozlar agiklayan terminolojisi ve

metodolojisi oldukga aydinlatic1 bir analize yardimeci olmustur. Ozellikle nevrotik karakterlerin
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yetigkinlik yagamina iligkin fiksasyonlarin 6ykii evrenindeki bilingdis1 yansimalarinin anlagilmasi

acisindan dnemli bir metod olarak faydalanilmigtir.
Bu calisma boyunca asagidaki sorularin yanitlar1 aranmaya ¢alisiimistir.

-Sinemada kara mizahi komediden ayiran unsurlar tarihsel baglami igerisinde nasil

geligsmistir?
-Tiirk sinemasinda kara mizahin sinemasal seriiveni nasil geligsmistir?
-Yeni Tiirk sinemasi icerisinde kara mizahin sinemasal yolculugu nasil ilerlemistir?

-Azizler filminde kara mizah tiirii baglaminda karakterlerin nevrotik davranislarinin

psikanalitik agidan ¢éziimlenmesi nasildir?

-Seni Buldum Ya! filminde kara mizah tiirii baglaminda karakterlerin nevrotik

davraniglarinin psikanalitik agidan ¢6ziimlenmesi nasildir?
Sinemada Kara Mizah Nedir? Komediden Nasil Ayrisir?

Kara mizah, edebiyatta, dramada ve filmde, modern diinyanin sagmaligini, duyarsizligini,
paradoksunu ve zulmiinii ifade etmek i¢in kullanilan garip veya hastalikli mizah olarak tanimlanur.
(Infloplease 2021). Kara mizah ya da kara komedi, hayatin anlamsizligin1 ya da bosunaligini
vurgulamak i¢in hastalikli ya da dehgetli unsurlari komik ile yan yana getiren eser olarak da

aciklanabilir (Gokgek 2011°den akt.; Oluk Erstimer 2014).

Kara mizahin, yukarida alintilanan tanimlama ¢esitliliginden de anlasilacagi gibi aslinda
sinirlart ¢ok keskin bir sekilde ¢izilememekle birlikte; komediden farkli olarak aci, dehset, trajedi
ozellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Kara mizah, mizah gibi mutlu son vaat etmez. Absiirtliikler ve
abartilar igerebilir fakat absiirt komedi gibi tiirlerden kolayca ayirt edilebilir. Hiciv, niikte gibi
kavramlardan ayrilmasi ¢ok zordur ¢iinkii bu kavramlarla i¢ i¢ce gecmis bir sekilde hareket eder.
Kara mizah “gililme” yaratacak ogeler ile de harmanlanir fakat bu giilme komedi iceren bir giilme
degildir, mizahi giilmedir. Sinemada ¢ogunlukla kara komedi (dark comedy) olarak adlandirilan
fakat bu calismada kara mizah (black humour) olarak bahsedilen bu tiir, komedi tiiriiniin bir alt
tiirtiidiir. Alt tiir tiyatro, edebiyat, miizik, sinema gibi sanat dallarinda tiir olarak adlandirilan, kesin,

net ¢izgileri olan kategorize edilmis eserlerin alt kategorisini ifade eder.
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Kara mizah terimi, film ve tiyatroda en sik goriilen alt tiir tanimidir. Bu terim filmde
oldukca yaygindir ve bir¢ok ve ¢esitli film uygulayicilar tarafindan kullanilir. Act ¢ekmekten,
kutsal olan ciddi konulara kadar, 6zellikle 6liimle ilgili tabularin ¢ignenmesinden mizah yaratir.
Elestirmenler kara mizah konusunda kesin bir fikir birligine varamamaislardir fakat iki tanimlayici
unsur konusunda anlasmaya varmislardir: ilk olarak kara mizah grotesk, hastalikli veya iirkiitiicii
olanin mizahi bir sekilde ele alinmasini igerir. ikinci olarak ise kurumlarla, deger sistemleriyle ve
geleneklerle, siddetle alay ederken aci1 vereni iyilestirmek veya degistirmek i¢in ne agik ne de kapali
oneriler sunar (Connard 2005). Kara mizah, 6neri sunmak yerine olani oldugu gibi anlatmakla
yetinir. Amaci izleyene ders vermek degildir, tiim gergekligi ile olan1 gostermektir. Kara mizah
bireysel bir kurtulus hikayesi ya da toplumsal bir kurtulus hikayesi anlatmay1 gézetmez, mutlu son
barindirmaz. Filmdeki karakterler diinya ile uyumsuzdur ve bu uyumsuzluk yikici hatta dliimciil

sonuclara varabilir. Karakterlerin toplumla uyumlanmasi beklenemez hatta bu durumu reddeder.

Kara mizah alt tiirii komedinin i¢inde bulunan dgeleri kendisine gore degistirerek farkli
sekillerde kullanir. Komedi tiiriinde ana karakterin kendine has bir diinya goriisii vardir ve bu goriis
standart olarak algilanan goriislerden daha farklidir. Bazen de karakterin i¢inde bulundugu diinya
standart olarak algilanan diinyadan farkli olur ve karakter cok normal olabilir. Iste bu zithgin
verdigi giiliingliikten komedi dogar. Komedinin kokiinde dengesizlik, bozma, gereginden fazla ya
da gereginden az gosterme ve siirpriz vardir. Komedi hayatin daha hafif yoniiyle ilgilenir (Seyler
ve Haggard 1964). Kara mizah ise yukarida bahsi gegen durumlardan ve standart olarak algilanan
goriisten farkli olarak gerceklesen yani absiirt olan diinyay1 ya da karakteri kullanarak komediden
beslenebilir. Genellemek gerekirse komedi ve kara mizah kendi farkli sonuglarina varmak i¢in ayni
ya da benzer yollar1 kullanabilir. Kahkaha tehlikeye ya da kedere sinirsel bir tepki olabilir. Sadece
giilmek, kahkaha atmak bir filmi komedi filmi yapmaz.

Aysen Oluk Erslimer, kara mizahi kabaca donemlerine ayirmistir. 60’11 yillar 6ncesi kara
mizah filmleri i¢in klasik anlat1 sinemasi1 i¢ine dahil edip, 60-80 yillar1 arasindaki kara mizah
filmlerini modernist kara mizah filmleri olarak niteler. Daha sonraki yillarda ise satir agisindan
doniistime ugramig modernist kara mizahin toplumsal satirik saldirtyr ortadan kaldirmasiyla
beraber post modernist denilebilecek -6rnegin Tarantino kara mizah1 gibi- kara mizah filmlerinin

ortaya ¢iktigini soyler (Erstimer 2014: 152). Kara mizah filmlerinde kahkaha sarti aranmaz. Daha
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once de mizahm tanimi yapilirken belirtildigi gibi mizah kahkaha ile var olmaz daha g¢ok

giilimsemeyle iligkilidir. Bu giiliimseme siritmaktan kahkaha atmaya kadar uzanan bir durumdur.

Kara mizah kisaca modern diinyanin sagmaligi, duyarsizlig tizerine oturtularak oykiistinii
birey merkezinde ilerletir. Birey; mutsuz, uyumsuz, intihara meyilli, bedensel ve ruhsal hastaliklar
olan biridir. Kara mizahta umut veren sonlar olmaz dahasi sinemanimn en 6nemli 6zelligi olan
izleyicisine katarsis yasatmaz. Tiim film boyunca acilar1 duygusuzca ortaya koyar. Oliimiin varlig
bile her zaman trajik degildir, hatta mizahi bile olabilir. Acilar1 duygusuzca ortaya koymak kara
mizahin en 6nemli giiciidiir; mizahtan farkli olarak ac1, dehset, trajedi 6n plandadir, mutlu son vaadi

yoktur, dahas1 absiirtliikk ve abart1 i¢erebilir.

Sinemada kara mizah tiirii, biiyiik yonetmenlerin filmografisinde yer alan bir tiirdiir. Sessiz
sinema doneminden beri ilgi goren bir tiirdiir, bunun en biiyiik 6rnegi Charlie Chaplin’in “The
Great Dictator” filmidir. Kubrick, Coen Kardesler, Hitchcock, Charlie Chaplin, Truffaut, Ken
Loach, Frangois Ozon, Tarantino gibi yonetmenler kara mizah tiirlinden yararlanarak eser
iiretmislerdir. Tam olarak kara mizah filmi kavramini karsilayan filmler 60’11 yillardan itibaren
yapilmaya baslansa da bu yillardan 6nce yapilan filmlerde kara mizahi gérmek miimkiindiir. Yillar
icerisinde kara mizahin popiilerlesmesi, televizyon dizileri, sitcomlar, reklamlar, animasyonlar -
cizgi filmler- gibi tiirlerde de yayginlasmasiyla birlikte iceriginde cesitli degisimler yagamistir.
Kara mizahin amaclarindan biri olan sarsma, sok etme gibi 6zellikleri daha az kullanilmaya
baglamis, degisip doniismiistiir. Her tiir gibi zaman igerisinde modernist anlati, post modernist
anlat1 seklinde ilerleyen ve degisen anlati tiirleriyle birlikte igerikte ¢esitli degisimler yasanmis ama
temel olan kavramlarini her zaman korumustur. Ozellikle 80°li yillar sonrasinda ‘kara’ kismina
daha ¢ok odaklanilmig, mizahi olan, kahkaha attiran ya da giiliimseten kisimlar yok olmaya
baslamistir. Modernizm ile birlikte yalnizlik, mutsuzluk, biiyiik sehir sikintilar1 gibi durumlari
yasayan karakterler ve bu karakterlerin psikolojilerini, i¢inde yasadiklar1 ortami anlatmak {izere

filmler daha fazla tiretilmeye baslanmstir.
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Tiirk Sinemasinda Kara Mizahin Seriiveni

Tirk sinemasinda komedi (giildiirii) filmleri ve melodram filmleri iki basat tiir olmustur.
Melodram, popiileritesini yitirip gesitli tiirlerle melezlesirken, komedi filmleri ise Yeni Tiirk

Sinemasinin popiiler kanadi igerisinde en fazla tiretim yapilan tiir olmaya devam etmektedir.

Birbiri ardina iiretilen bu film tiirleri degisip doniiserek alt tiirlerini olugturmustur ve bu alt
tirler konular, konularin islenisleri, ortak Ozellikler bakimindan farklilik gostermektedir.
Komedinin alt tiirii olan kara mizah tiirii ise Tiirk sinemasinda kendine bir yer edinmis ve yillar
icerisinde  ¢esitli  sekillerde  {iretilmistir.  Fakat  filmlere kara  mizah  olarak
kategorilendirebilecegimiz ¢ok fazla film iretilmemistir. Filmlerde taslama, hiciv gibi mizah
ogeleri yogunlukla bulunmasina ragmen sadece bu dgeler bir filmi kara mizah olarak nitelendirmek
icin yeterli olmadigindan Tiirk sinemasinda sinirli sayida iiretilen bu tiir yeni Tiirk sinemasi
doneminde yogunlasmaya baslamis ve izleyici tarafindan ilgi gormiistiir. Hiciv, bir mizah 6gesi
oldugu i¢in filmler igerisinde kullanildiginda mizah 6gesi olarak nitelendirip filmde mizahi bir
yaklagim vardir denilebilir. Fakat igerisinde her mizah 6gesi bulunduran film kara mizah olamaz

¢iinkii kara mizah, mizahi 6geler disinda da yukarida siralanan niteliklere sahiptir.

Tirk sinemast 80’li yillarda zor zamanlar yasamis, donemin ekonomik problemleri
sinemaya da yansimistir. Donemin degisen siyasi yapisiyla beraber gelen ekonomik degisiklikler
de halki zorlamaya baglamistir. 80°li yillarda dzellikle darbe ardili ilk hiikiimet olan Turgut Ozal’mn
kontrolsiiz neoliberal politikalariyla orta ve alt ekonomik siniflar biiyiik bir ekonomik daralmaya
girmistir. Bu durum hem sinemanin iiretim kanadini hem de tematik yanini etkilemistir. Bu
donemde Yesilcam’a gore ¢ok daha az film iiretilmis olmakla birlikte yukarida 6zetlenen sosyo-
ekonomik sikintilar filmlerde yansitilmistir. Bu donem filmlerinde siyasi ve ekonomik hiciv temasi
goriilmektedir. Ornegin kara mizah ustas1 Aziz Nesin’in {inlii Ziibiik romanindan Kartal Tibet’in
uyarladig1 Ziibiik filmi 1980 yilinda izleyicinin karsisina ¢ikmustir. Ziibiik filminde katip olarak
calisan Ziibiik, risvet alarak zengin olmustur. Riigvet aldig1 aciga ¢ikinca da isten kovulmustur.
Siyasete atilir. Film boyunca anti kahraman Ziibiik, her kotii olaydan siyrilmis halki bir sekilde
ikna ederek diiriist bir siyaset¢i gibi goziikmiistiir. Katip olarak basladigi meslek hayatinda
milletvekilligine kadar yiikselmistir. Bu yiikseliste halkin ¢ok biiyiik bir katkis1 vardir, halka
zorlama ve baski yapmadan mertebe atlar. Belediye baskani olmasi i¢in neredeyse yalvarilir ve

Ziibiik “Siz c¢ok 1srar ediyorsunuz madem, olalim.” der. Filmin sonunda Hayatin1 yazan bir
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gazetecinin bile saatini ¢alan Ziibiik, film evreni igerisinde cezalandirilmaz, halk cezalandirilir.
Diizen degismez. Donemin siyasi durumunu mizahi dgelerle ele alan bu film Tiirk kara mizah

filmleri arasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Burada sunu da aciklamak gerekmektedir: Genellikle kara mizah olarak dillendirilse de
Kemal Sunal’in 80’li yillarda rol aldigi diger filmlerde donemin sosyo-ekonomik kosullari
nedeniyle mizahi 6ge barindiran, mizahin bir 6gesi olan hicvi iceren filmler olmustur. Kiraci, Orta
Direk Saban, Katma Deger Saban gibi filmlerinde donemin i¢inde bulundugu durumunu elestiren
filmlerde oynayan Sunal’1n, bu yillardaki filmleri hiciv 6geleriyle bezelidir. Ama sadece igerisinde
hiciv bulunmasi kara mizah olarak degerlendirilemeyecegi (mutlu sonla bitmesi) i¢in bu ¢alismanin

konusu olmamustir.

Ekonomi temelli elestiriler 80°li yillarda iilke giindemi agisindan 6nemli bir yere sahip
oldugu icin filmlere de yansimistir 1985 yilinda yapilan Nesli Colgecen yonetmenligindeki ‘Ziigtirt
Aga’ filminde ise feodalizmin ¢okiisli ve kdyden sehre olan gociin etkileri anlatilmaktadir. Haraptar
kdyiinde bir tiirlii yagis olmamasi nedeniyle kuraklik baglar ve halkin geginmesi, hayatini idame
ettirmesi giiclesir. K&yiin agasinin iirlinlerini ¢alip satan koyliiler sehre go¢ ederler. Caresiz kalan
koy agas1 da kdyiinii satarak Istanbul’a go¢ eder fakat sehir hayatina uyum saglamakta ok zorlanur.
Yoksulluga alisamayan ailesi ve hizmetgileri agayi bir bir terk eder. Aga, koylin en giiglii insani,
koyliistine maddi yardim yapani ve toplum iizerinde s6z sahibiyken birdenbire bu durum tersine
doner. Sehirde yasamak i¢in ¢igkofte yoguran, gecimini bagkalarina hizmet ederek saglayamaya
calisan birine doniisiir. Toplumsal statiisiinde ¢ok ciddi bir degisim olur. Film hi¢bir umut vermez,
ders vermez, olan1 oldugu gibi anlatir. Bu anlamda kara mizahin stil 6zelliklerini biinyesinde

bulundurmus olur.

Ertem Egilmez’in 1989 yapimi ‘Arabesk’ filminde toplumda yasanan 1980’lerin darbe
nedeniyle apolitiklesen kiiltiirel ikliminde yogunlasan ‘arabesk’ hava hicvedilir ve abstirtliiklerle
seyirciye sunulur. Filmde birbirini ¢ok seven Miijde ve Sener artik evlenmek isterler fakat
Miijde’nin kdy agas1 olan babasi bu duruma karsi ¢ikmaktadir. Aga, Sener’i yanina ¢agirarak ona
para teklif eder. Sener bu paray1 kabul etmez ama Miijde gordiigii seyi yanlis anlayarak Sener’in
paray1 kabul ettigini diisliniir. Bu yanlis anlagilma yiiziinden Miijde bir mektup ile Sener’den

ayrilir. Bu mektubu okurken Sener’in saglari birdenbire beyazlar. Bu sahne filmin absiirt 6gelerine
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ornek verilebilecek bir sahnedir. Film boyunca absiirtliikler birbirini izler. Miijde’yi baska biriyle
evlendirmeye calisirlar. Diigiinden kagan Miijde, Istanbul’a gitmeye ¢alisir fakat yol boyunca
tecaviize ugrar, daha sonra da seks isciligi yapmaya baslar. Kdyde baslayip Istanbul’a uzanan
imkansiz ask arabesk filmlerinin temel 6gelerinden biridir. Hem Sener hem de Miijde Istanbul’da
gazinocularla tanigip sarkict olurlar. Miijde, kendisine zengin bir koca bulur, daha sonra Sener ile
yollar1 kesisir. Film boyunca abstirtliikler birbirini takip eder, ikisi birden farkli zamanlarda kor
olurlar. Kisacas1 Sener ve Miijde bir tiirlii kavusamazlar. Film boyunca ‘arabesk’ yasam tarzi
hicvedilir ve bu absiirt olaylarla bezenir. Filmin sonunda ise Sener ve Miijde oliir fakat cennette
kavusma hayali kurarlarken Miijde’ye takintili olan kotii adam, zebani olarak onlar1 karsilar.

Talihsizliklerle ¢evrelenmis bir agk hikayesi kotii bir sekilde sona erer.

Sinemada anlatilan hikayeler, toplumu ve toplumun yasayisini yansitan hikayelerdir.
Sinema ile toplum kol kola yiiriir, birbirlerinden beslenir. Sinemada olan hikayeler toplumu
sekillendirebilirken, toplumda yasanan olaylar da sinemayr sekillendirebilir. Sinema bunu
yaparken birgok yontem kullanabilir, hikayeleri farkli sekillerde anlatabilir. Onemli olan filmleri
iyi okumak ve kodlarin1 ¢ozmektir. Toplumdaki aksakliklar1 dile getirmek, elestirmek i¢in
filmlerden yararlanilabilir. 1993 yapimi Ersin Pertan’in yonetmenligini yaptig1r ‘Tersine Diinya’
filminde de Tiirk sinemasinda nadir goriilen ataerkil diizene iliskin bir elestiri s6z konusudur. Film
ataerkil diizeni elestirir, cinsiyet rollerini tersine g¢evirerek seyirciye mizahi bir anlatim sunar.
Toplum igerisinde kalip olarak belirlenen kadin-erkek rollerinin yerini degistirerek yeni bir diinya
diizeni kuran ‘Tersine Diinya’ filminde toplumsal rollerin bu kadar kati olusu ve cinsiyetler tizerine
atfedilen ytkleri hicveden bir yapisi vardir. Film bu yaniyla aslinda bir alternatif evren kurarak
icerisinde yasadigimiz toplum diizenine elestiri getirir. Film diinyadaki cinsiyet rolleri ters ¢evrilse
de kavganin ve diinya diizeninin degismeyecegini gozler niine serer. Degismesi gereken ataerkil

diizendir.

Bu boliimde bahsedilmesi gereken 6nemli filmlerden birisi de Muharrem Giilmez ve Sitki
Siireyya Onder’in 2007 yilinda ¢ektikleri politik hiciv de dense tam bir kara mizah drnedi olan
Beynelmilel filmidir. Trajikomik bir film olan Beynelmilel’de yerel diigiin ¢algicilar1 ve pavyon
sarkicilarindan bir bando olusturulmasinin absiirdliigii ile baslayip, devrimei bir ¢cocugun onlara
mars olarak enternasyonel adli komiinist marsin bu bandoya ¢aldirilmasi ve bu karmasa sonunda

tiniversiteli devrimci bir gencin 6liimii ile noktalanir. Film 1980 darbesi sonrasi yillarda giindelik
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hayatin asker baskisi ile rasyonelligini yitirmesi, duyarsizlasan toplum ve hayatin anlamsizlagmasi
gibi kara mizah iceren 6gelerle donatilmistir. Bu anlamda 2000 sonras1 Tiirk sinemasinda ¢ok da
goriilmeyen, politik agmazlarin siradan insani siiriikledigi mutsuzluklarin mizahi yolla ama

diistindiirerek aktarildigi nadir 6rneklerdendir.

Toplumsal yasama tasradan bakan ve kadmlik-erkeklik durumuna yeni ve farkli bir bakis
acis1 getiren 2009 yapimi Yagmur ve Durul Taylan kardeslerin yonetmenligini tislendigi ‘Vavien’
filmi kara mizah tiirtindeki filmler arasinda yerini almaktadir. Celal, karis1 Sevilay ve cocugu ile
bir kasabada siradan bir hayat stirmektedir. Abisi Cemal ile bir elektrik diikkaninda ortak olarak
calistyorlardir. Sevilay, Almanya’daki babasinin gonderdigi paralar1 Celal’den gizli bir sekilde
biriktiriyordur. Fakat Celal bu durumun farkindadir ve Celal, biitiin paralar1 alip pavyonda tanistigi
konsomatris Sibel ile beraber kagmak ister. Karisin1 6ldiirmeye karar verir ve bir giin piknikten
donerken ugurumlu bir yolda arabanin otomatik kapisini agarak ugurumdan asagi diismesini saglar.
Bu sekilde karisindan kurtulabilecegini diisiiniir fakat bir siire sonra karisi sag salim sekilde eve
geri doner. Film boyunca Celal’in yaptigi davranislar ne olumlu ne de olumsuz bir sekilde
yansitilir. Olaylar tarafsiz bir sekilde anlatilir. Burada kara mizahin etkisi biiyiiktiir. Kara mizah
ders vermeye, yanlis1 6gretmeye ¢aligmaz. Olan1 oldugu gibi aktarir, korku yaratir. Film izleyicisi
Celal karakterinin sergiledigi davranislart bir giin kendisine de yapilacagini diisiinmeye baslarsa
kara mizah amacina ulagsmis demektir. ‘Vavien’ filmi i¢in bu durum miimkiindiir. K&tii olani
siradanlastiran bir film olmasiyla kara mizah temasina ¢ok uygun bir alt yap1 hazirlayan filmin son
sahnesinde aslinda hi¢ beraber olmay: hi¢ istemedigi hatta tiksindigi ailesiyle birlikte hayatina
devam eden Celal goriiliir. Karis1 Sevilay ise onu o6ldiirmeye ¢alisan kocas1 ve hayatindan ¢ok

memnundur. Filmin en biiyiik ironisi ise buradadir.

Kara mizah filmlerinde yer alan mizahi Ogeler her zaman kahkahalar ile seyirciyi
giildiirmek zorunda degildir. Kara mizah filmlerinde yeni baslayan giilme bastirilir. Giilme durumu
daha once bahsedildigi gibi sadece ‘komik’ olan dgelere siritmak ya da kahkaha atmak degildir.
Birden fazla duruma giiliinebilir, sok edici ani durumlara da giiliinebilir. Ornegin, bir arkadasinizin
yolda yiiriirken ayaginin takilip diismesi gibi. Yolda yiirlirken birinin diismesi her an sizin tetikte
beklediginiz bir durum olmadig1 i¢in bu durum ani ve sok edicidir. Bunun yaninda sok edici

durumlar sadece aniden gelisen durumlar degildir. Planlanmis cinayetler de gergeklestigi
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durumlarda insani1 sok edebilir. Burada beklenmedik olanin degil k&tii olanin sok ediciligi yasanir.
Mizahin igerisinde sok edicilik oldugu i¢in bu 6geler ile bezenmis filmlerde mizahi 6gelerden
bahsetmek miimkiin olacaktir. 2010 yapimi Sinan Cetin’in yonettigi ‘Kagit’ filminde ise
tasarlanmis bir sok edicilik vardir. Filmde Emrah rejisor olmak isteyen bir gengtir. Cekmek istedigi
film isci hareketleri tizerine oldugu icin devletten filmi ¢ekmek igin izin almasi gerekmektedir.
Fakat filme ¢oktan baslamis oldugu i¢in Sansilir Kurulu Bagkanligi’ndan izin almaya gittiginde
orada ¢alisan memur Miizeyyen’den filmin ¢oktan ¢ekilmeye baslanmasi nedeniyle onay alamaz.
Emrah borglardan hapse diiser ve biirokraside bu kadar siiriindiiriilmiis olmasimin intikamini
dolandiricilik ve sahtekarlikla almaya c¢alisirken biirokrasiyi yine asamaz. Koti talihini
degistiremeyen bir anti-kahraman olan Emrah ve onun kurtulamadigi sonu seyircide sok etkisi
yaratir. Ciinkdi klasik anlati igerisinde Emrah’in intikamini almas1 ya da istedigine ulasmasi gerekir.
Kara mizah s6z konusu olunca bu durumlarin higbiri ger¢ceklesmez. Emrah’in basina gelenler kabus
gibidir. Kara mizah, kabusu sinemada beyaz perdeye yansitir. Devlet, biirokrasi ve sistem elestirisi

igeren bir filmdir.

Kara mizah, elestirinin yaninda trajikomik hikayelerin de anlatildig1 yapilardan olusur.
Trajik olan komik olarak anlatilmaya basladiginda ironi gibi dgelerle zenginlestirilerek hicivsel
filmlere yeni bir boyut katilabilir. 2014 yapimi Atil Inang’1n yonettigi ‘Daire’ filminde trajikomik
oykiilere, ironilere, absiirt 6gelere bolca rastlanir. Filmde Feramus ve Betiil’lin gittik¢ce kaybolan
umutlara taniklik edilir. Feramus, 6gretim gorevlisi oldugu fakiiltesinden ayrilarak kaybettigi
babasindan kalan arsa islerini halletmek icin kasabasina doner. Bu siliregte buldugu tek is,
islemeyen bir havaalaninda ¢alismaktir. Burasi absiirtliiklerle dolu bir ¢alisma sahasidir. Hig
yolcusu olmayan, hi¢ ugak gelmeyecek bir havaalaninda calisanlar her giin ise gidip gelmekte,
yolcu gelmesine karsin tatbikat yapmaktadirlar. Betiil’iin ise ¢alistig1 tiyatro kapanir, kendisine is
aramaya baglar. Ama bulabildigi tek is gassalliktir. Ayni zamanda kizinin hastaligr ile
savasmaktadir. Bu trajik sliregte Feramus ile tanisir ve birbirlerine destek olmaya calisirlar. Fakat
Feramus’un duygusal savaslar1 ve Betiil’iin yasadig trajik olaylar derinlesir. Betiil gassal olmaya
karar verdigi giin kizin1 kaybeder. Feramus ise daha Onceleri kasabalilarin bahis i¢in oynadiklari
kendilerini asma oyununu birka¢ defa deneyimler, en son deneyimlemesinde daha 6nce kurdugu
hayallere geri doner. Hi¢ sevgi bagi kuramadigi oglunun pesinden kosar. Betiil ise ilk gassallik
deneyimini kizinda yasar. Daire filminde devlet-birey iligkisi sorgulanirken ayn1 zamanda Feramus

lizerinden kent ve kent buhran1 gosterilir.
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Kara mizah sadece olagan, olmasi gereken, hali hazirda var olan hikayelerin yani sira
distopik hikayelerden de beslenir. Distopya, karanlik gelecek ve kiyamet fikri kara mizahin dehsetli
yanini ortaya koymak i¢in kaginilmaz temalardir. Ayn1 zamanda toplumsal, politik, teknolojik
konular1 hicveder ve bunu yaparken kendine en iyi anlatim sekli olarak karanlik gelecek tasvirini
kullanir. Kara mizahin niteliklerinden biri olan izleyiciyi karanlik olana siiriikleme hissiyatini cok
iyi bir sekilde kullanir. Tiirk sinemasinda kara mizah kategorisinde degerlendirilebilecek distopik
filmler de vardir. Bunlardan biri 2011 yapimi1 Ramin Matin’in yonettigi ‘Canavarlar Sofras1’ digeri
ise 2017 yapimi Tayfun Pirselimoglu’nun yonettigi ‘Yol Kenar1’ filmidir. Canavarlar Sofrasi
filminde zaman ve mekanin belli olmadig1 yakin gelecekte gegen bir hikaye vardir. Tek mekan
olan filmde fiitiiristtik bir mekan ya da kostim yoktur. J ve M ciftinin evlerine misafir
bekliyorlardir. Misafirler gelir, hediyeler verilir. Siradan, su an yasanilan bir hayattan farkli olarak
konusulan dil ingilizce, verilen hediye de bir erkek cocugudur. Film, seyircinin bag kurmasini
engellemek adina Oncelikle dili kullanmistir. Filmin gegtigi evrende sanat, sigara ve alkol
yasaklanmistir. Hatta toz seker bile gizli ve 6nemli bir aperatif olarak ikram ediliyordur.

Diistinmenin toplum tarafindan dislanmaya sebep olan bir yapis1 vardir. Kitap okumak
kiigtimseniyordur. Nefret, kibir gibi kotii hissiyatlar normal karsilanmakta hatta polisin rastgele
evleri basip insanlar1 dovmesi olagan karsilaniyordur. Dort arkadasin bir gecesini anlatan hikayede
sevgl ve dostluktan eser yoktur, sadece haz ve tiikketim vardir. Yedikleri yemekleri kusuyor ve
iizerine tekrardan yemek yiyorlardir. J, eve gelen misafirler ile yiiksek bir libido ile ilgilenmekte
ve agikca gelen misafir kadina cinsel iliski teklif etmektedir. Bu teklif ise herkes tarafindan makul
karsilanmaktadir. Eve hediye olarak gelen erkek ¢ocuguna siddet uyguluyorlar ve bundan haz
duyuyorlardir. Siddet uygulanan ¢ocugun burnu kanamaya basladiginda ise “bu kadar ¢abuk
akitmamasi lazim” diyerek aldiklar1 marketi suglarlar. Filmde carpik iliskiler ve tiiketim kiiltiiriine
hicivsel bir yaklasim s6z konusudur. ‘Yol Kenar1’ filminde ise kiyamet fikriyle yola ¢ikan bir
hikayesi vardir. Mekan ve zaman belirsizdir. Kiytya demir atmis bir yolcu gemisi kasabalida
kiyamet fikri olusturur, belirsizliklerle dolu olan kasabada panik havasi vardir. Ormanda yanarak
kosan adamlar, firtinali bir denizde hareketsiz olarak bekleyen yolcu gemisi, gemiden ¢ikan diidiik
sesi, tehlikeli oldugu sdylenen bir orman, belirsizlikler i¢erisindeki kasaba, gelmeyecek bir gemiyi
bekleyen ve kiyametin ¢ok yakinda olduguna inanan kasabalilar filmin kara mizah 6gelerinden

birkac¢idir. Kasabalida bunalim ve paranoya ¢ok yiiksektir. Stirekli olarak gelmeyecek bir gemi ve
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kiyamet beklentisi vardir. Bu sirada cinayet iglenir, 6len kadinlar dirilir ve yeniden 6ldiiriiliir.
Absiirtliik ve paranoyanin tekinsiz bir ortamda birlesmesinin hikayesini anlatan kiyamet filminde
kasabali bir kurtarict bekler. Kasabaya gelen yabancinin Mehdi oldugu sdylentisi biitiin
kasabalilarin kulagina gider. Mehdi’ye siirekli 6limden sonra ne oldugu, kiyametin ne zaman
kopacag1 gibi sorular sorulur ama cevap alinamaz. Deccal gibi tasvir edilen kotii karakter halk
arasinda dolasir ve Mehdi tarafindan Oldiirtiliir. Fakat bir siire sonra canlanarak tekrar yoluna
devam eder. Film bu absiirtliikleri ile de kara mizah 6gelerini icerisinde bulundugunu gosterir.
Filmin sonunda hi¢bir umut olmamasi da kara mizahin en 6nemli ayrintilarindan biridir. Filmde
toplumsal paranoya durumu hicvedilmis, distopik ve gercek disi, abartili 6zellikleriyle bir toplum

yaratarak toplum igerisinde yasanilan paranoyanin bir tasviri yapilmis ve bu durum hicvedilmistir.

Azizler Filmi

Yonetmen: Yagmur Taylan-Durul Taylan
Senaryo: Berkun Oya

Yapim yili: 2021

Gosterim platformu: Netflix

Film genel olarak Aziz karakterinin hikayesini anlatmaktadir. Aziz 30’lu yaslarinin
sonunda yanina taginan ablasi, enistesi ve yaramaz yegeniyle yasayan bir gorsel efekt uzmanidir.
Yaninda calistigi patronu ve is arkadasi Erbil’in yogun arkadaslik ilgisinden, dahasi kiz
arkadasindan da sikilmis, yalniz kalma {izerine oturttugu bir yasantis1 vardir. Reklam ajansinda
sosyal medya isleri yapsa da boyle bir hayattan hoslanmayan biridir. Sirket arkadas1 Erbil abisinin
hastaliklarina zorunlu olarak yardimeci olan, evde terdr estiren yegeninden ve ablasindan
kurtulmaya c¢alisan Aziz’in kurtulusu, filmin sonunda kendisini Obiir diinyada aldattigim
diistindiigli karisinin yanina go¢ etmek isteyen ve intihar eden Erbil’in kendisine biraktig1 evle
gerceklesir. Fakat filmin sonunda kendisi de tesadiifi bir sekilde sosyal medya fenomeni olur. O

cok istedigi yalnizlik maalesef ona nasip olmaz.

Yagmur Durul Taylan kardeslerin Vavien filmi ile uzak olmadiklar1 kara film temasina
mizahi Ogeler ekleyerek ¢ektikleri “Azizler” filmi ¢ogunlukla mizahin ayrilmaz bir pargasi olan

absiirtliik sinirlarinda gezerken; dijital ¢agin icine dogan yeni kusaktan, arada kalmis eski kusaga
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kadar tiim patolojik karakterleri ile kara mizahin tiirsel uylagimlarina sadik kalir. Film icin kara
mizahin daha Onceki boliimlerde agiklandigi gibi modern diinyanin sagmaligi ve duyarsizligimni
merkeze alan hayati anlamsiz ve bosuna bir ¢aba olarak géren durumunun en tipik 6rnegi saymak
hi¢ de abartili bir durum olmayacaktir. Kara mizahin 6zellikle de bireyi merkeze alan anlatilar
oldugu gerceginden yola ¢ikarsak filmin ¢ézlimlemesine patolojik karakterlerden baslanmasi daha

saglikl1 olacaktir.

Filmin karakterlerine genel olarak bakildiginda; tam da kara mizahin modernizm ile ortaya
cikan yalnizlasan ve i¢ce donen insaninin en temel karakterini ortaya koyan filmin genelinde heniiz
tam olarak bizi nereye gotlirdiigiinii bilemedigimiz dijital ¢agin insani stiriikledigi agmazlar ya da
insani olma durumunun dijital bir evrende neye doniisecegini iliskin belirsizligin bir mikro-
kozmozunu sunar. Bu anlamda filmdeki temel karakterlerin dijital bir ajans merkezinde
toplanmasina ek olarak sosyal medya fenomeni olmaya calisan ¢cocuk ve ailesinden dijital ¢agin
icinde zehirlenmis kiiciik yegene kadar herkes bu dijital belirsizligin birer 6zetidir. Film izleyiciyi
karakterlerin higbiri iizerinden 6zdeslesim ya da olay orgiisii igerisinde herhangi bir katarsis
saglamasina izin vermez. Ayrica tiim karakterler yalnizliktan bir sekilde muzdariptir, ironik olan

ise Aziz karakterinin tiim film boyunca yalnizliga obsesif bir sekilde baglilik gostermesidir.

Filmin ana merkezindeki karakter olan Aziz; bir metazori ile yanina tasinan ablasi onun
kocas1 ve yedi yasindaki yaramaz yegeniyle aym1 evde kalan, sikildig1 nisanlisindan ayrilmaya
cabalayan orta yaglarda animasyon ve efekt uzmani bir adamdir. Aziz karakteri diger tiim
karakterlerin aksine normal goriinen tiim olaylarin bir parca absiirt oldugunun da farkinda olan
biridir. Aziz; diger karakterlerin anksiyetelerinin diginda otizme yakin duygusal korliik géstermesi
acisindan sosyopatik bir vaka olarak gormek daha dogru olacaktir. Ornegin ablasma ya da
yegenine, is yerinde onu c¢ok seven Erbil abisine, kiz arkadasina ve de bagimh kisilik
bozuklugundan muzdarip patronu Alp Bey’e kars1 oldukca robotik ve ruhsuz bir iligki gelistirmesi

en onemli gostergelerdir.

Yalnizligin paradokslar1 ya da bagka bir deyisle yalmizligin tasarimlandirilmasindaki
giicliikler birka¢ nedenden kaynaklanmaktadir. Bunlardan ilki yalmizligin fiili yani nesnel
gerceklige endeksli olarak yasanan bir durumdan ¢ok hayali yani ruhsal gerceklik diizeyinde

yaganan bir durum olmasidir. (Ki bu filmde Erbil’de gozlemlenen yalmizlik korkusu esini
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kanserden kaybetmesi ile gerceklesmektedir. Belki de Oykii evrenindeki yalnizligi ile bas
edemeyen ama bu durumun kiiltiirel olarak anlasilir oldugu tek karakter Erbil’dir). Yalnzlhigin
kavramsallastirmasindaki giicliiklerin ikinci nedeni de yalnizligin ¢ogunlukla ayrilik terk edilme
yani nesne kaybi1 baglaminda ele alinmasidir ancak Freud’un anksiyete kuramina doniiliirse nesne
kayb1 anksiyetesini de doguran medetsizligin temel tehlike olarak tiim anksiyeteleri kaynaklik

ettigi goriiliir (akt.; Kayaalp 2016: 19).

Aziz’de gozlemlenen en 6nemli sorun (Akdeniz ve dogulu toplumlara 6zgii kiiltiirel olarak
anlasilamayan) aslinda patolojik diizeyde bir yalnizlik saplantisidir. Freud yalnizligi, tipki karanlik
gibi, bir fobi olarak gorme egilimindeydi. Fobilerin nedeni bilingdis1 diirtiilerin yarattig1
catigmadir; fobik nesneler (karanlik, kapali alan, yiikseklik, hayvanlar) bilin¢dis1 korkuyu gizleyen
ikamelerdir. Yani yalnizlik da dis diinyayla (6tekilerle) degil, igerisi ile ilgilidir. Kendi kuraminin
tutarliligi icin eriskinlerdeki yalnizlik ve riskleri tizerinde durmaz Freud, zaten kendi yalnizligina
bile “muhtesem tecrit” diyecektir. Freud’a yonelik elestirilerden biri de ¢ocukluktaki ¢atigmalara
verdigi agirlik nedeniyle zaman zaman yetiskin yasaminin ihtiya¢ ve risklerini gozden

kagirabilmesiydi (Ersoy 2021).

Aziz’in yalnizligimin da Freud’un ki gibi muhtesem tecrit denilebilecek kadar degerli bir
yani vardir. Yalmizlik yetiskin Aziz i¢in fobik bir 6ge degil aksine arzulanan bir seydir. Burada J.
M. Quinodoz’un “Ehlilestirilmediginde yalnizlik kotii bir danisman olabilir ama ehlilestirildiginde
son derece degerli bir dost da olabilir (ehlilestirmek sadece evcillestirmek anlaminda degil ayni
zamanda 6zellestirmek anlami da igerir)” (akt.; Kayaalp 2016: 19). Onermesinin viicut bulmus hali
gibidir. Aziz i¢in ablasinin gelisiyle birlikte kaybettigi bu degerli yalnizlig tiim film boyunca
aradig1 gortilmektedir ki 6ykii evrenin sonundaki Aziz i¢in bigilen mutlu son Erbil abinin Aziz’e
biraktig1 bos evdir. Yani filmin 6diilii de bir nevi yalnizliktir. Apriori olarak insanlarin yalnizliktan
mutsuz olacagi, bir aradaligin insanlar1 mutlu edecegine iliskin ¢alismanin tam da karsisina
oturmaktadir. Bu anlamda filmin modern hayatlarin igerisinde yalnizliktan mutsuz olan insanlar
sergisi yerini bir anda bir yalnizlik giizellemesine birakir. Ama zalim modern ¢ag Aziz’i evinde

buldugu huzura karsilik soSyal medya fenomenine doniistiirerek yine de cezasiz birakmaz.

Metnin bu kisminda Winnicott kendi basina olma kapasitesi teriminden bahsetmek gerekir.
“Kendi basina olma kapasitesi duygusal olgunluk ile yakindan iligkilidir kendi basina olma

kapasitesini temeli bagka birinin yaninda kendi basina olma yasantisidir. Bu yolla zayif benlik
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organizasyonu olan bir bebek giivenilir benlik desteginden dolayi kendi basina olabilir” (Winnicott
2001:28). Yani yalnizlik, ya da yalniz kalma korkusu modern ¢ag ogretileri ya da psikanalitik
literatiiriin aksine bireyi giiclendiren, baskaldiran bir yon ¢izer. Winnicot teorisinde kendi bagina
olma kapasitesini olumlar ve bunun ge¢ kalinmis bir tartisma alani oldugunun altin1 ¢izer. Levent
Kayaalp’de yalnizlik iizerine yazdig1 “Yalnizlik kader, yasam heder midir?” adli makalesinde
Winnicott‘un kendi basina olma kapasitesi terimini ¢ocugun birinin yaninda kendi basina olabilme
kapasitesinden ¢ok birinin yaninda yalniz hissedebilme kapasitesi olarak anlagilmasi gerektiginden
bahseder. Kayaalp; Zaten cocuk i¢in ben kelimesi devreye girdigi andan yani 6tekinden farkl
olusunu fark ettigi andan itibaren egonun c¢ekirdeginin olusmasimin kosullarini yaratan sey
yalnizliktir diye de ekler (Kayaalp 2016: 18-19). Benligin olgunlagmasi kendi basina olmay1
mimkiin kilar. Aksi bir durumda ise kendi basina olma kapasitesi olduk¢a sinirlidir. Melenie
Klein’1n iyi i¢ meme dedigi yani anneye iliskin ilk nesneyi olumlayarak i¢e atmasi, anneden gelen
destek benin de ige alinmasi eger diizgiin gerceklesmis ise birey kendi basina olabilmeyi
gerceklestirebilir. Benlik olusumunun bu 6nemli asamasi sorunlu gegen birey icin patolojik bir
yetiskinlik yasami olusmasi1 kaginilmazdir. Aziz karakterinin yalmizligi olumlayan tavri kendi
basina olma kapasitesini gerceklestirmis bir birey olma durumunda ise bazi piiriizler vardir. Aziz
karakteri diger karakterler ne kadar ¢ok yalniz kalma kaygisi yasiyorsa onlarin tam aksine otistik
bir duygusal korliik igerisinde yalnizlikla obsesif bir iligki kurar. Onun yalnizliga kars1 gelistirdigi
obsesif baglanmanin kdkeninde salt bir alt ben (id) organizasyonu vardir. Dolayisiyla da benligin

olusumundan ziyade egonun denetleyemedigi bir alt ben kontrolii vardir.

Aziz karakterini norm dis1 yapan seylerden biri de aslinda isle ilgili gordiigii absiirt riiyalarla
anlamaktayiz. Zaten anksiyete nevrozunun en 6nemli belirtisi ve daha pek cok rahatsizligin
temelini olusturan uykusuzluk ya da boliikli uyku durumu oldugundan bahseder. Aziz’de de
stirekli gozlenen patolojik bir durumdur. Dahasi1 Aziz yalniz kalacagi bir mekanda huzurla

uyuyacagi uykunun ona iyi gelecek tek recete oldugunu da bilir.

Erbil abi ve Alp’in Freud’un yalnizlig1 anksiyete olarak tanimladig1 noktada durduklar: su
gotiirmez bir gercekliktir. Ikisinde de ciddi bir yalnizlik anksiyetesi yani fobisi vardir. Erbil abinin
esinin kaybindan sonra gelistirdigi anksiyetesi kiiltiirel olarak anlasilsa da patron Alp Bey’in

parasiyla alabilecegi sosyalligi Aziz’den bekledigi daha farkli bir fiksasyonu vardir. Parasiyla satin
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alabildikleri onu tamin etmemekte aslinda toplumsal olarak onanan kalabaliklardan pek de
hoslanmamaktadir. Bu iki karakter i¢in de yalniz kalma kapasitesindeki problemli benlik olusumu,
baglanma problemlerinin biraktig1 travmatik bir sonug¢ olarak eyleme dokiilmektedir. Ozellikle
Erbil ve Patron Alp’te goriilen kaygili baglanmadir. Bu iki karaktere bakildiginda kendi basina
olma kapasiteleri agisindan benligin gelisiminde ciddi problemleri oldugu agiktir. Burada bu
nedenle Winnicot’un kendi basina olma kapasitesine ek olarak bebegin ebeveyni ile gelistirdigi
iligki ilizerinden baglanma kurami tartismasina bakmak yararli olacaktir. Baglanma kuraminin
kurucularindan Ingiliz ¢ocuk psikiyatristi John Bowbly’e gore ¢ocuklarin hayatta kalabilmek igin
kendilerine ilk bakim veren ebeveynler ile kurduklari iliski yasam boyu etkileri devam eden
baglanma ihtiyacini olusturur. Baglanmanin evrimsel bir zorunluluk oldugunu sdyler. Yasamin ilk
yillarinda 6zellikle ilk yilinda ebeveyni giivenli baglanabilen bebek ileriki yillarda ¢evresindeki
insanlar ve diinya ile ayrilik kaygilarinin yon vermedi iliskilere girebilir bu iliskilerde yakinlagsma,
uzaklagmalarin yarattigi kaygilar1 giivende giivenlik duygulariyla tahammiil edebilir giivenli
baglanma ebeveyn bebekle olmadig1 zamanlarda bebekle birlikte kalan koruyucu gibidir. Giivensiz
ve kaygili baglanan bebekler ebeveynden ayrildigi biiytik bir kaygi ile yasarlar bu durumu protesto
ederler. Bu bir isyandir bir siire sonra umutsuzluga doniisiir ¢evrelerini ilgisiz yasarlar ebeveynin
gidisinden bu derece etkilenen bebek déniisiinde ona da ilgisiz kalabilir (Erten 2016: 29). Ornegin
filme iligkin en 6nemli elestirilerden biri de 6zellikle Alp ve Erbil karakterinin yalnizlig1 agmak
icin neden Aziz gibi otizme yakin bir duygusal korlik ve empati yoksunlugu tasiyan birine
yonlenmis olmalaridir. Burada ilk ¢ocukluk yasantilarini bilmesek de Erbil’in 6lmiis karisinin
ardindan ayrilik ve yalnizlik travmasini asamadigi asikardir. Kaygili baglanan kisiliklerde en fazla
gelisen sorun sevdikleri kisinin kendisini terk edecegi korkusu ya da aldatilmadir. Erbil’de 6biir
diinyada olan karist ile siirekli konugmakta ve onun kendisini 6biir diinyada da olsa aldattigindan
stiphelenerek intihar etmek istemektedir. Nitekim filmin sonunda da kendisini ldiirerek karisinin

yanina bir nevi taginmis olur.

Filmin gercek anlamda psikopatolojik boyutta sorunu oldugu gozlemlenen karakteri yegen
Caner’dir. Cocukta ciddi bir narsistik kisilik bozuklugu vardir. Lacanci okumada Caner, ayna
evresindeki piir narsisme takilip kalmis durumdadir (Ozmen 2002: 51). Aziz’in &nerisiyle alt1
yasinda daha okula bile baglamamis bir cocuk olan Caner, ailesi tarafindan psikiyatriste gotiiriiliir.
Psikiyatrist Caner’e “denyo” teshisi koyar. Normalde ergenlikten 6nce baslamamas1 gereken bir

hastalik olan denyoluk psikiyatra gore okul caglarinda sinyal verir. Fakat kisinin popiiler kiiltiire
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maruz kalmastyla da karakterine yerlesir. Doktorun Caner’de tespit ettigi iki nemli bulgu vardir:
yersiz sive kullanim1 ve sahte bilgelik. Bu iki 6zellik giiniimiizde tiktok fenomenlerinin en 6nemli
0zelligi olarak sosyal medya platformlarinda ¢okg¢a karsilasilan popiiler ¢cocuk 6zelligidir. Bu
anlamda film hem modern ebeveynligi hem de dijital ¢agin sosyal medyanin igine dogan
cocuklarini bu absiirt doktor araciligiyla hicveder. “Modern dijital aile” hicvini fenomen kizin
sosyal medya yonetimi i¢in Aziz’in ofisine gelen aile lizerinden de agik¢a yapmaktadir. Birbirlerini
dinlemeyen, aile olma, saglikli ¢ocuk yetistirme kavramindan ziyade nasil daha fazla rezillik
cikararak takipg¢i kazanabilirizin muhasebesindeki kavgaci ¢ift kara mizahin hiciv giicii ile dykii

evreninin tiirsel uylasimina katki saglar.

Film, kimi yerlerde kara film parodisi yaparak kara mizah anlatisi1 olusturur. Ornegin Alp
beyin Aziz’i eve yerlestirdigi kameralarda incelerken jaluzi perdenin golgesinde purosunu i¢erken
ki hali tam bir kara film estetigine gonderme yapar. Dahas1 Erbil abinin koltugunun arkasindaki
palmiyeli duvar kagidi diissel ve absiirttiir. Hafif sisli ¢ekilen ev mekani da kara film estetiginin bir
baska gondermesi olarak kullanilir. Ofiste Erbil’in aklin1 ¢elen, odipal riiyalarini siisleyen femme
fatal kisilik Vildan da tematik kara film organizasyonunu tamamlar (Tura 2012). Bu sahnelerin
varlig1 absiirt yani sagmalik {izerine oturtulmus goriinse de kendi igerisinde bir tutarliliga sahiptir.
Daha o6nce de aktarildig1 gibi mizahin bir agiklamasi da sagmanin (absiirt ile esanlamli kullanilir)
mantig1 lizerine kurulu oldugu kuramidir. Hi¢ kuskusuz, giiliing olan, baskalarina da giiliing
goriinen, ama giiliing oldugunu kendisi bilmeyen kisinin de kendine 6zgii bir mantig1 vardir. Bu
mantik, kendi disindakilere sagma gelse de giiliing oldugunu kendisi bilmeyen kisi i¢in, sagma
degildir (Nesin 1973: 26). Kara film parodileri de bir nevi kara film yani diger bir degisle erkek
melodraminin absiirtliigii yani paraodisi iizerine kuruludur. Oykii evrenindeki “Denyo Cocuk

Caner” de dahil olmak tizere tim erkekler koti talihle ilerlemektedir.

Filme iliskin ¢Ozlimlemeyi burada sonlandirirken; filmin dijital ¢agin olanaklariyla
yalnizlik kavramimin farklilagan anlamlar ile sekillenen giindelik hayat icerisinde bireyleri sevk
ettigi psikopatolojik davraniglart merkezine almasi ¢cok da sasirtici degildir. Film pandemi tecriibesi
yasanmas1 oncesi ile pandemi ardili bir donemde gosterilmesi arasindaki izleyicinin alimlamasi
tizerinden de farklilik gostermektedir. Ciinkii pandemi doneminde evinde yalnmizlik hasretine

tutusan bir izleyici kitlesi tarafindan izlenebilmis bir filmdir. Dogal olarak da film ironik bir sekilde
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evinden ¢ikmayan dahasi yasal maharetle (pandemi donemi sokaga c¢ikma yasagi ile) evine
hapsedilen bir kitlenin en az Aziz kadar yalnizliga hasret kaldig1 bir ev i¢i giindelik hayat tecriibesi
ile farklilasan bir anlamlandirma silirecine girmistir. Muhtemelen yonetmenlerinin bile
ongormedigi kadar anlasilir bir anti kahraman ile 6zdeslesme firsati bile dogabilecegi iddiasinda
bulunmak ¢ok da abartili olmayacaktir. Ablasinin tuhaf ailesi ve baskic1 yegeniyle kendi evindeki
yalniz hayatina 6zlem ¢eken Aziz ile evinde ailesi ile 24 saat bir arada yagsamak zorunda olan
izleyici benzer deneyimlerden gegmektedir. Aziz’den tek farklar1 evlerinde arzuladiklar yalnizlik
toplumsal hayata kalabaliga kars1 gelistirilen insani bir agliga doniisiirken; Aziz i¢in her anlamda
sadelesmek, yalnizlagsmak -ki kiz arkadasindan ayrilmaya calismasi- gibi patolojik bir hale

evrilmistir.

Film 6ykii evreni diizeyinde yalnizligin psikopatolojisine odaklanirken, diger taraftan da
pek cok elestirmence; senaryo bosluklari, ilerlemeyen amagsiz karakterler ve eklektik anlatim
gerekeeleriyle de oldukca eksik bulunmaktadir. Fakat tlirsel uylagimi agisindan bakildiginda
Taylan Kardesler, kara mizahin absiirtliikk sinirlarinda dolagsan, modern diinyanin sagmaliklarini
(ailesinin kavgalarini videoya ¢ekip fenomen olan kii¢iik kiz ve onun bu davranislarindan oldukga
memnun ailesi, psikiyatristin Caner’e koydugu oldukga bilimsel hastalik yorumu ile her giin yeni
bir modern ¢ag sendromu belirleyen ¢agdas psikoloji hicvi vb.) trajikomik bir sekilde anlatmasi
gercegi filme daha biitiinclil bir okuma yapilmasini gerekli kilar. Film apriori olarak oyuncu
kadrosunun popiilerligi iizerinden farkli bir anlati metodolojisi igerecegi diisiiniilmediginden
yapisal sikintilarla elestirilmektedir. Bu ¢alisma boyunca kara mizahin Tiirk Sinemasi igerisindeki
yolculuguna titiz bir sekilde bakilmaya calisildiginda ¢ok nadir rastlanan bir alt tiir olmasinin en
temel gerekgesi de giildiiri gibi oldukga popiiler bir tiiriin izleyicisinin ilgisini ¢ekerken, bu izleyici
icin genelde hayal kirikligina ugramis olmasi yatmaktadir. Mizah bu cografyada Nasrettin Hoca
kissalarindan Karadeniz fikralarina kadar gecen giiclii bir alandir. Tiirk sinemasinin melodram ile
basat giden iki tiirlinden biridir fakat kara mizah sinemada daha smirli ilerleyebilmistir. Film bu
anlamda Taylan Kardesler’in Vavien filmi ile (kara filmin hem tiirsel hem de tematik kodlarini
miikemmel bir sekilde uygulayarak) Tiirk sinemasi icerisinde basarili bir kara film anlatisi iiretmis
olmalarinin ardindan iyi denilebilecek bir kara mizah {rettikleri gercegi sinema tarihgileri

tarafindan bugiin olmasa da gelecekte anlasilacaktir.
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Seni Buldum Ya Filmi
Yonetmen: Reha Erdem
Senaryo: Reha Erdem
Yapim yili: 2021
Gosterim platformu: Mubi

Film tamami1 ‘Zoom’ wuygulamasi {lizerinden Korona Viriis karantinasi sirasinda
kaydedilerek tretilmistir. Bu anlamda oldukg¢a farkli deneysel bir ¢calismadir. Fakat film tiim bu

dezavantajina ragmen siiriikleyici bir mizahi anlatima ulasmay1 basarmistir.

Filmin konusu karantina Istanbul’unda gegmektedir. Felek ve Kerim, bu dénemde akla
gelebilecek en giizel vurgun yolunu bulur. Insanlarin bilgisayarina erisip kendilerini 4. Daire
adinda uydurma bir devlet kurumunun yetkilisi olarak tanitip, karsisindaki kisilere isledikleri
suclart itiraf ettirerek santaj yapmaktadirlar. Bunun karsiliginda da onlardan santajla para almaya
caligmaktadir. Suglularin paralar1 ile magdurlarin yaralarinin sarilacagina iliskin bir motto
uydururlar. Hatta buna BSMOY -Biiyiik Su¢ Magdurlarint Onarma ve Yenileme- fonu adin1 da
vermislerdir. Buna da bir nevi vicdani af kampanyasi diyorlar. Filmde goriilen karakterler giindelik
hayatta defalarca karsilastigimiz siradan tiplerdir: Zimmetine tapu geciren eski bir tapu memuru
adam, tezinde intihal yapan kadin akademisyen Tugba, zimmetine para ge¢iren bankaci kadin
Seckin, Felek’i dolandiran Nurperi; tarihi yerlerde usulsiiz kazi yapan gomiicli Rifat; libidosunu
sadece cinsellige hapsetmis ergen Ceren. Fakat banka hesabina erisimi olan Kerim, Felek’e bir
tirlii bu toplanan paralar1 ulastirmaz. Felek de dolandirmaya ¢alistigi insanlarla kurdugu bu
diyalogdan keyif almaya onlarla arkadas olmaya hatta flort etmeye ¢alisir. Filmin sonunda da
sevgili olduguna inandig1 Nurperi tarafindan ona yonlendirdigi dolandiricilik paralarini kaptirarak

dolandirilir.

Filmin tim karakterleri hayatlarinin bir doneminde suga karigsmis olsalar da bu durum
olanlar igin miinferit bir olay degildir. Ornegin Bankac1 kadin bankasini1 dolandirirken hem sugu
baskasina atar hem de 6z ablasinin nisanlisi ile kendisi nisanlanir. Tiim bu durumlar1 da hayatin

akisi igerisinde olagan degerlendirilir. Bu anlamda oldukga bireyci tiplerdir.
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Filmin ana karakteri Felek aslinda bir antikahramandir. Bu anlamda kara mizah anlatisinin
da merkezinde yer almaktadir. Felek; sozliik olarak hem diinya hem de bu diinyada yasanan haram,
kotiiliik ve glinahlar anlamina gelir. Felegin ¢cemberinden gegmek deyimi filmde metaforik olarak
bu anlamiyla kurgulanmistir. Felek’in c¢alistigi 4.Daire’nin aslinda ger¢cek gdndermesi
sinematografik bir illiizyon gondermesinden ziyade tematik bir kiiltiirel gondermeyi daha fazla
kapsamaktadir. Filmdeki tiim karakterler bu anlamda Felek’in ¢emberinden fazlasiyla
gecmislerdir. Ayrica dolandirici Felek’in ¢emberinden gegmelerine ¢cok da gerek yoktur. Hatta
Oykii evreninin sonunda tiim bu felegin ¢emberinden ge¢mis yani hayatta tlim kotiliikleri
deneyimlemis ve bizzat liretmis insanlar i¢in Felek bu c¢arkta ogiitecekleri bir bugday tanesine
dontisiivermistir. Felek film basinda filmin anti kahramani olarak 6ykii evreninin merkezinde yer
alirken dolandirmaya calistig1 insanlarin ondan daha kotii oldugu gercegi ile ylizlesmektedir.
Omegin; Felek yaptiklari isi bir nevi vicdani af kampanyasi olarak pazarlamaktadir. Tam da burada

filmi kara mizaha doniistiiren sey gerceklesir. Hi¢ kimse vicdani olarak affedilmek istemez.

Yaptiklarini kendilerinin disinda herkesin hakkettigine iligskin inanc¢lar1 oldukg¢a saglamdir.
Tiim kahramanlarin benlikleri alt benin hizmetindedir. Onlar1 bu siiregte lizecek tek sey yine
kendilerine donecek bir cezalandirma metodudur. Filmin sonunda da Felek sahte Cerrah tarafindan

hem duygusal hem de parasal olarak dolandirilmaktadir.

Tiim film aslinda insanlarin bilingdisinin derinliklerinde bir yerde sikismas iist benliklerinin
arayisi iizerine bir yolculuk sunmaktadir. Felek ve Kerimin kurduklari dolandiricilik isi insanlar
uistii kapali bir tehdit yolu ile vicdanlarina da hitap ederek kolayca para almaktir. Onlar1 mafyatik
para somiirme iliskisinden ayiran da budur. Fakat Felek’in karsilastig1 hi¢bir karakter iist ben
tarafindan rahatsiz edilemeyecek kadar bencildir. Ornegin tapu memuru adama, “Agikca biz sizden
aldigimizi BSMOY (Biiylik Su¢ Magdurlarini Onarma ve Yenileme) fonu aracilifiyla biitiin
gelirleri magdurlara aktariyoruz” der. Belki bir parga vicdani sagaltma gergeklestirmeye goniilli
olurlar da kendilerini kaba gii¢ tehdidi ile ikna etmeye gerek kalmaz diye distiniirler. Felek tapu
memuru dolandirict adama “Beni vicdanimizin yerine koyun liitfen rahatlayacaksiniz.” der. Adam
karsilik olarak “Vicdan m1?” diye sorar. Felek 1srarla karsisindaki adamin derinlerde bir yerde
vicdani olabilecegine iliskin romantik bir soylemle; “Biliyor musunuz hala vicdani olan insanlar

siirin biitiin insanlar1 daha 1yi bir insan yapacagina inaniyor.” Climlesini kurar kurmaz adam gegin
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bunlart canim diyerek vicdan muhasebesini Felek’in agzina tikar. Felek bu kanaldan

yiirliyemeyecegini anlayinca zorlayici aygitlar tehdidi ile santajina devam eder.

Bir diger patolojik karakter bankaci1 Seckin’dir. Ablasinin eski nisanlis1 ile nisanlanmis bir
karakterdir. Hatta Felek, “Sizin hayatta ger¢ekten sevdiginiz birileri var m1?” diye ironik bir soru
sorar. Olduk¢a makyavelist ve pragmatik bir tiptir. Hatta kendi gilivensizlik ve kétiiliiklerinin
kaynagi olarak da annesini goriir. Kendisine yaptig1 bir psikanalizde annesinin kendisini kiigiikken
kucagindan diisiirmesini giivensiz baglanmaya baglayacak kadar isi ileri gotiiriir. Ayrica annesinin
admin Segil, kendisininkini ise Se¢kin yani sonunun vurgulayinca kin olmasindan bile siiphe duyup
annesinin kendisinden hep kin duyduguna kadar vardirdig: bir tuhaf psikanalize devam eder. Bu
baglamda benlik olusumunda arzunun ilk nesnesi olan anne ya da iyi nesne i¢e kotii aktarildigi icin
kendisini hep diglanmis hissetmistir. Bu anlamda bankacinin kendi psikanalizinde belirttigi gibi
annenin yoklugu ile bas edemedigi ya da annenin gliven vermeyen varligi ile kaygili bir baglanma
yasadig1 One siiriilebilir. Filmin tiim karakterlerinin ciddi bir siiper ego problemi oldugu gergegi
bankact kadin i¢in de gecerlidir. Filmin tiim ana ekseni 4. Dairenin teorize ettigi gibi vicdani
sagaltmanin yakinindan bile ge¢gmemektedir. Karakterlerin hepsinde Felek’in bilingdisinin bir
yerlerinde belki bir kirintis1 bulunur imidiyle siiper ego arayisina yonelik sorularinin hepsi hayal
kirikligr iiretir. Ozellikle bankaci Seckin’in toplumsal normlar ve vicdani olarak yapmasi
gerekenleri normalize etmesi, dahasi kendi psikanalizini yapacak kadar bunlarin farkinda olmasi
hiimanizmadan nasibini almayan bir karakter olarak oldukg¢a iyi kurgulanmigtir. Bu anlamda tam
bir kara mizah 6gesidir. Filmin anti kahramanlar ge¢idi oldugu diisiiniiliirse Seckin bu siralamada

iist siralarda yer alacaktir.

Bir diger karakter akademisyen Tugba’nin filmin ilk evresinde sadece akademik hirsizlik
(intihal) yaptigina iliskin mesleki etik problemi ile zay1f bir nevrotik vaka oldugu imaji filmin ikinci
evresindeki giinahlar ile yikilmaktadir. Hem de kendi itiraflarini dinlemeye baslayinca hangi
karakterin birbirinden daha ahlaksiz oldugu noktasi olduk¢a karmasik hale gelmektedir. Eski
kocasii iiniversiteden attirmak i¢in kiz Ogrencileri taciz ediyor diye rektorliige sikayet etmesi

vardigi kotiiciilliigiin sinirlar1 konusunda herkesi hayrete diistirmektedir.

Ergen kiz Ceren de ayn1 Azizler filminin denyo hastaligina tutulmus ¢ocuk karakteri kadar

patolojik bir vakadir. Hatta Ceren’i digerlerinden ayiran en dnemli 6zelligi ergenlere 6zgii bir
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hormonal patlamayla yansittig1 yiiksek libidodur. Hatta dijital ¢ag1 o kadar adaptedir ki ekran
iizerinden kocaman bir adamu cinsellik sdylemleriyle utandirabilmektedir. Kadin olma durumunu
fazlasiyla yanlis anlamakta, yasinin getirdigi i¢i bos Ozgiivenle disil yani lizerinden istedigini
yapabilecegini diisiinmektedir. Tabi onun psikolojisini nevrotik kilan sey bilingdis1 tarafindan
yonetiliyor gibi goriinmesidir. Ceren i¢in ego, alt ben (id)’in hakimiyetindedir. Bu ¢aligmanin pek
cok nevrotik karakteri gibi benlik problemi yasamaktadir. Ozellikle Ceren’de siiperego bilincin cok
derinliklerinde bastirilmis durumdadir. Bu nedenle ego salt alt benin hizmetinde kontroliinii
yitirmis durumdadir. Azizler filmindeki “denyo ¢ocuk Caner” de alt benin hakimiyetindedir.
Odipal donemin sonuna ulagsmasina karsin babay1 yani Lacanci 6greti de yasay1 tanimaz. Bizzat
yasanin kendisi gibi davranir. Ceren kadin olarak tam da tersi bir konumda babanin diliyle konusur.
Fallosantrik diinyay1 kendi kastre edilmis bedeni ile tehdit eder. Halbuki Caner’deki tavir bizzat
fallosantrik diinyanin merkezine yerlesmek vardir (Lacan 2013). Caner i¢in baba 6ldiirtilmiis fallus
ele gecirilmis ya da fallusunun iktidar1 tiim ev halki tarafindan onaylanmistir. Ceren ise eksik bir
0zne olmayi, kars1 silaha ¢evirmis durumdadir. Felek {izerinden kurdugu baski, Felek’in banyoda
havlusunu diislirmesi iizerine onunla cinsel organi yani fallusu {lizerinden gelistirdigi alay hep
kastrasyon anksiyetesini, nesne kaybi anksiyetesini tetikler. O kadar giiglidiir ki Felek’in
kandiramadig1r dahasi rahatsiz oldugu hatta sonrasinda kendisine santaj yapan tek karakterdir.
Burada Azizler filmindeki gibi dijital ¢agin igerisine dogmus fakat bu yeni enstriimanlarla ne

yapacagini tam kestiremeyen Z Kusaginin hicivsel bir hali goriiliir.

Film kara mizah’in toplumsal kriz anlarina tekabiil eden anlatisina olduk¢a uygundur. Hatta
soguk savas deneyimleri, niikleer korkular, biiyiik ekonomik buhranlar gibi dénemlerin sosyal
norm ve kabulleri ihlal eden anlatilariyla insanlara bir kagis alani, stresle basa ¢ikma alani saglar.
Bu filmde de diinya tarihinde nadir goriilen ve de ilerleyen tip ve bilimin 15181nda yasanilmasi bile
distiniilmeyen bir pandemi (kitlesel salgin) tecriibesinin yansimasi goriilmektedir. Film bu
anlamda sinemanin gergeklik illiizyonunu kiran 4. Duvar (4. Daire ile gondermede bulundugu)
gondermesi ile de “Pandemi kosullarinda film iiretilebilir mi?” sorusunun cevabini1 aramaktadir.
Tiim oyuncularin kameraya bakmast iizerine kurulan ger¢ekmis gibilik tam tersine bizzat bilgisayar
kamerasina bakilarak yaratilmaktadir. Oyuncularla yapilan roportajda da 6zellikle Nihal Yalcin
oyunculugun karsidaki oyucunun tepkileriyle ilerleyen mekanizmasinin ortadan kalkmasi ile farkli
ve zorlayici bir deneyime yol agtigindan bahseder. Hatta bir ara Reha Erdem ekran basindaki Nihal

Yalcin’a daha fazla bilgisayar ekranina bakamayacaksan biraz dinlen der. Nihal Yalcin karsisinda
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bir oyuncu degil yonetmenle tiim roliinii tamamladigin1 ve bunun ilging bir tecriibe oldugundan
bahseder (Kiigiiktepepmar 2021). Aslinda filmin sadece karakterleri degil toplumsal bir kriz
esliginde farkli bir film yapim deneyimi agisindan da absiirt sayilabilecek bir ¢ekim deneyimi ile
film hem stilistik absiirtliik hem de tematik absiirtliikler ile kara mizah ile i¢li dishidir. Filmin
iislupsal absiirtliiklerinden biri de her boliimiin sonunda karakterlerin kendi agmazlarina uygun

olsun olmasin bir sarki séylemeye ve dans etmeye baslamasidir.

Kara mizahta olmazsa olmaz kosul olan (karakterin ¢ok da tizerinde durmasa da) mutsuz
son bu filmde de gerceklesir. Felek Kerim’den paralarim1 alamayinca dolandirdigi insanlara
Nurperi’nin hesap numarasini verir. Ona o kadar ¢ok giivenir ki hayatinin askini buldugunu
diistintir. Ta ki filmin sonunda Nurperi bir daha goriigmeyeceklerini ve de gonderdigi paralarla
hayalini kurdu giizellik salonunu agacagini ac¢ikladig1 ana kadar her sey mutlu sona baglanacak
gibidir. Felek’in bekledigi mutlu son gergeklesmez; Nurperi kotii mii oluyor boyle bir son diye
Felek’e sorar. Felek belki de kendi ¢emberine takilan onca korkung hikayenin arasinda kisa stire
de olsa hissettigi giizel duygularin hatirina “Bos ver Seni Buldum Ya! “Diyerek mutsuz sonuna

agit yakmaz.

Coziimlemeyi burada noktalarken; film, popiiler alanda komedi olarak pazarlansa da tam
bir kara mizah 6rnegi oldugu asikardir. Gerek Felek ve Kerim’in yaptiklar1 dolandiricilik -ki 6ykii
evreninin sonunda bizzat kendileri de dolandiriliyor- gerekse dolandirmaya ¢alistiklar: insanlarin
diger insanlara ya da canlilara sagtiklar1 kotiiliiklerin tamamu absiirtliikler de iceren trajikomik
hikayelerdir. Seckin’in ablasinin eski nisanlis1 ile nisanlanmasi ya da akademisyen Tugba’nin
kocasindan intikam i¢in tacizci iftirasi ile liniversiteden attirmasinin trajik yanlar izleyiciye
gecmez. YOnetmen tiim sucu kadere, felege (kotii diinya) yiikleyen bir toplumun mikrokozmozunu
yaratirken; katarsis yaratma zahmetine bile girmez. Ciinkii diinyadaki insanlar kendilerini
dolandirmaya c¢alisanlardan daha kotii bir talihin organizatorleridir. Yasadiklart diinyanin
sagmalig1 ve duyarsizligi en az Azizler filmindeki kadar alt1 ¢izili bir ¢agdas kara mizah anlatisini

olanakli kilar.

SONUC
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Bu c¢alismayla, Tiirk Sinemas1 ¢ercevesinde kara mizah tiirlinlin sinemasal yolculuguna
odaklanilmis ve bu yolculukta kara mizah anlatilarinin nicelik olarak énemli bir ivme kazandigi
gorilmiistiir. Bunun en temel gerekcesi ise kara mizahin modernizmin getirdigi sikintilarla
bogusan, mutsuz, hayati anlamsiz bulan fakat buna karsin dijital teknolojiler ve sosyal medya ile
duyarsizlasan bireyleri merkezine almasidir. Ozellikle iilkemizde son 20 yilda gerek ekonomik
gerek sosyal hayatta pek ¢ok kriz ortamindan gecilmistir. Dahasi tiim diinya Koronaviriis Salgini
ile birlikte pandemi siirecine girmistir. Neoliberal politikalarla birlikte tiiketim c¢ilginligina
stirtiklenen fakat tiiketme ile mutluluk satin alamayan kitleler i¢in anlik oyalayict mekanizmalar bu
pandemi siirecinde ¢okmiistiir. Evlerine hapsolan insanlar i¢in kendi varoluslarini daha da kotiisii
varoluslarinin sonuna gelme endisesini bu kadar yakindan deneyimleme durumu, farkl
anksiyetelerin 6niinii agmistir. Dijital ortamlarda mutluluk arayisina girerken ayn1 zamanda dijital

ortamin kotiictilliigline de bizzat taniklik etmistir.

Sinemanin kiiltiirel bir temsil araci olarak sosyal hayattan ve onu olusturan bireylerin
konjonktiirel giindeminden uzak olmasi diisliniilemez. Bu calisma gostermistir ki; Yeni Tiirk
Sinemasi, giindelik hayat i¢erisinde karsilagilan kaotik hayatlara uyum saglayamayanlar, baska bir

deyisle tutunamayanlarin hikayelerine ¢ok daha fazla tutunmustur.

Toplumsal kriz ve kaos donemlerinin yiikselen tiirii olan kara mizah Koronaviriis pandemi
deneyimi ile yan etkileri belirsiz bir gelecege dogru ilerlerken bu ¢alisma sonlandirilmaktadir.
Azizler ve pandemi kosullarinda konvansiyonel sinemanin ¢ok uzaginda ¢ekilen Seni Buldum Ya
gibi film &rnekleri heniiz olduk¢a yolun basinda olundugunu gostermektedir. Ozellikle dijital
ortamlar ve sosyal medyanin insanlik hallerini ortaya koyan bu iki film anlatis1 dijital insanin
psikolojik olarak stirtiiklendigi yeni insanlik hallerinin kara mizah olarak karsimiza ¢ikmasinin hig
de yadirgatict bir durum olmadigini gdstermektedir. Ornegin bu yilki Istanbul film festivalinde
pandemi kosullarinin metazori dayatmasi ile tek mekana sikistirilan filmlerin sayis1 hi¢ de
kiiciimsenecek gibi degildir. Dahasi ulusal yarigsma kategorisinde goriilen filmlerin ¢ogunun

temasinin da kara komedi tiirii olarak ilan edilmesi de olduk¢a manidardir.

Kara mizahin Tiirk Sinemasi’ndaki yolculugunda, dijital ¢agin modern insanin varolus
sorunlarin1 daha fazla tetiklemesi ile kalabaliklar igerisindeki yalnizligi, duyarsizligi, sosyal

normlardan uzaklagsmay1 anlati merkezine koyan bir tiir olarak, pandemi ile birlikte bu varolusun
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sonu lizerine de yeni anksiyetelerle tematik sablonunu genisletecek ve bu yolculugu c¢ogalarak

devam ettirecektir.
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https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsZCjEzfGHx8BLLM9sW-wE56y1QX3g:1651737339088&q=Nikos+Moustakas&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NMxIrjIsSjNLUuLSz9U3SDM0qkjJ1hLLTrbST8vMyQUTVgVF-SmlyalFi1j5_TKz84sVfPNLi0sSsxOLd7Ay7mJn4mAEAA9O-ExPAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiJ6-6K8cf3AhXAQvEDHRmSDUgQmxMoAnoECFEQBA
https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsZCjEzfGHx8BLLM9sW-wE56y1QX3g:1651737339088&q=Vildan+Ersen&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NMxIrjIsSjNLUoJw00yN482NCoq1xLKTrfTTMnNywYRVQVF-SmlyatEiVp6wzJyUxDwF16Li1LwdrIy72Jk4GAECFKJGTwAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiJ6-6K8cf3AhXAQvEDHRmSDUgQmxMoA3oECFEQBQ
https://www.google.com/search?sxsrf=ALiCzsZCjEzfGHx8BLLM9sW-wE56y1QX3g:1651737339088&q=Nancy+Kokolaki&stick=H4sIAAAAAAAAAOPgE-LVT9c3NMxIrjIsSjNLUoJwk83Kyovjk-O1xLKTrfTTMnNywYRVQVF-SmlyatEiVj6_xLzkSgXv_Oz8nMTszB2sjLvYmTgYASUtCEdRAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiJ6-6K8cf3AhXAQvEDHRmSDUgQmxMoBHoECFEQBg

Tiirk Sinemasinda Kara Mizahin Sinemasal Seriiveni:

Azizler ve Seni Buldum Ya Filmlerinde Dijital Cagin Psikopatolojisi
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